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RESUMEN

Esta tesis fue defendida ante el tribunal compuesto por el presiden-
te Dr. German Ramallo y los vocales Dr. Guillermo Solana, Dr. Javier
Herrera, Dr. Fernando Martin y Dr. Jesus Rubio.

El presente trabajo de investigacidon analiza la creacion
cinematografica en el Pais Vasco, desde el estreno en 1968
del largometraje Ama Lur —inicio del cine moderno en Euska-
di- hasta la produccidn realizada en los primeros afios de los
noventa. El retrato de este fendmeno artistico y del marco en
que se ha desarrollado queda configurado dentro de esta tesis
doctoral en tres grandes bloques.

La primera parte de la tesis sigue de cerca el conflicto
gue generan las distintas opiniones sobre la identidad del cine
de Euskadi. La pelicula Ama Lur con su interesante propuesta
estética y narrativa inaugura un debate que va a alcanzar su
maximo auge en el tiempo que va desde el estreno de este
film a las primeras ayudas otorgadas por el Gobierno Vasco
en 1981 para la produccién de largometrajes. A partir de las
primeras ayudas al cine por el recién formado Gobierno Auto-
nomo de Euskadi las posturas se relajaran y la progresiva
entrada de peliculas vascas en las salas de estreno ayudara a
racionalizar un debate que ha demostrado carecer de sentido
practico. Es ahora cuando se va a imponer de manera mas o
menos generalizada la solucion mas légica y menos traumati-
ca de equiparar cine vasco con cine producido en Euskadi,
independientemente de ideologia, idioma o género dispuesto
por el autor. El debate, que mantendra todavia cierta fuerza a
lo largo de los ochenta, sera arrinconado definitivamente en
los afilos noventa

La segunda parte de este trabajo de investigacion se
centrara en el complejo mundo de la financiacién econdmica
del cine producido en Euskadi. A un primer momento, marca-
do por el voluntarismo, la falta de profesionalidad, la carencia
de medios y la represion politica (1968-1980), le sigue el
periodo mas importante de la historia del cine de Euskadi, la
década de los ochenta, cuando el Gobierno Vasco se decide
por una acertada politica de subvenciones a fondo perdido.
Estas primeras ayudas, dadas de forma espontanea al princi-
pio, adquieren un tono oficial en 1984 cuando el ejecutivo
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auténomo plantea ciertas exigencias -rodaje de exteriores en
Euskadi, 75% del personal artistico y técnico del pais o una
copia en euskera de la pelicula si ésta no se ha realizado en
este idioma, entre otras medidas- como condicidon para la
concesiéon de las subvenciones.

Sin embargo, el afan del Gobierno Vasco de producir
por cuenta propia y una politica de subvenciones donde se
detectan claros favoritismos, van a ir distanciando progresi-
vamente a cineastas y politicos hasta desembocar en una
situaciéon de enfrentamiento total. La aparicion de Euskal
Media (1990) Sociedad Publica auspiciada por el Gobierno de
Vitoria, marca el fin de la era de las subvenciones a fondo per-
dido e inicia un periodo en el que el Gobierno Vasco entra en
coproduccién o produce él mismo donde mas le interesa,
abandonando definitivamente ese afan altruista que ha carac-
terizado a la politica cultural de las instituciones durante la
década de los ochenta.

Por ultimo el tercer bloque queda como un catalogo en
el que se puede encontrar un analisis detallado de las pelicu-
las realizadas en estos afios asi como una breve referencia al
marco histérico reinante.

La tesis se cierra con una amplia bibliografia y con un
extenso apéndice documental. La bibliografia abarca libros de
tematica general sobre el Pais Vasco, libros de historia moder-
na y contemporanea de Euskal Herria, libros sobre el cine
vasco y una amplia bibliografia sobre el cine del Pais Vasco
extraida de prensa y revistas cinematograficas. El apéndice
documental incluye entrevistas del autor con cineastas
vascos, textos de personajes vinculados al cine de Euskadi y
documentacion variada sobre legislacién en materia de cine e
infraestructuras. Por ejemplo el lector encontrara en este
apéndice documental el decreto de traspaso de competencias
en materia cinematografica al Pais Vasco, muestras de pro-
yectos subvencionados, tanto por el Gobierno Vasco como por
el Gobierno de Navarra, circulares del Gobierno Vasco con
respecto a la industria del cine en Euskadi, documentacion de
legislacion espafiola para el cine, estatutos de fundacién de
diversas asociaciones cinematograficas vascas, proyectos de
ley para el cine vasco, acuerdos entre la television publica
vasca (EITB) y los productores vascos, etc. En suma, La pro-
duccion cinematografica en el Pais Vasco acerca al lector a un
movimiento artistico vital para entender la sociedad vasca de
las Ultimas décadas del siglo XX.
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AVISO LEGAL

Oharra: Tesi honen kontsulta burutzean, erabilerari dagokio-
nez, beti ere honako baldintza hauek bete behar izango dira.
Jabetza intelektualaren eskubideen titularrek baimena eman
dute honako tesi hau eDTB zerbitzuaren bitartez zabaltzeko,
baina eremu pribatuan landutako hezkuntza eta ikerkuntza-
zko ekimenetan erabiltzeko bakarrik. Ezin da inolaz ere berau
ezagutzera eman dirua irabazteko asmoarekin. Ezin da berau
ezagutzera eman eDTB zerbitzutik kanpo dagoen inongo
lekutik. Ezin da aurkeztu honen edukia eDTB-tik kanpo
dagoen inongo leiho edo esparruan. Eskubideei buruzko bal-
dintza hauek tesiaren aurkezpen Ilaburpenari zein eduki
osoari dagozkie. Tesia erabili edo honen pasarteak aipatze-
rakoan beti ere egilearen izena derrigorrez aipatu behar da.

Advertencia: La consulta de esta tesis queda condicionada a
la aceptacion de las siguientes condiciones de uso. La difu-
sion de esta tesis por medio del servicio eDTB ha sido autori-
zada por los titulares de los derechos de propiedad intelectual
Unicamente para usos privados enmarcados en actividades
de investigacién y docencia. No se autoriza su reproduccién
con finalidades de lucro ni su difusién y puesta a disposicion
desde un sitio ajeno al servicio eDTB. No se autoriza la pre-
sentacion de su contenido en una ventana o marco ajeno a
eDTB (framing). Esta reserva de derechos afecta tanto al
resumen de presentacion de la tesis como a sus contenidos.
En la utilizacion o cita de partes de la tesis es obligado indicar
el nombre de la persona autora.

Warning: On having consulted this thesis you’'re accepting
the following use conditions: Spreading this thesis by the
eDTB service has been authorized by the titular of the inte-
llectual property rights only for private uses placed in investi-
gation and teaching activities. Reproduction with lucrative
aims is not authorized neither its spreading and availability
from a site foreign to the eDTB service. Introducing its con-
tent in a window or frame foreign to the eDTB service is not
authorized (framing). This rights affect to the presentation
summary of the thesis as well as to its contents. In the using
or citation of parts of the thesis it's obliged to indicate the
name of the author.
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INTRODUCCION

INTRODUCCION.

Con este trabajo de iInvestigaciéon historica se pretende
esbozar un retrato de la produccidén cinematografica en Euskal
Herria, todo un fenémeno cultural que ya habia dado sus
primeros pasos en los afios veinte con titulos como Edurne,
modista bilbaina (1924) o ElI mayorazgo de Basterretxe (1928) y
que cayé en el olvido a partir de la Ilarga noche del
franquismo, para gozar de nuevo, en los afos sesenta, de un
timido soplo vital y por ultimo, de wuna plenitud sin
precedentes en la década de los ochenta. EIl marco temporal que
va a cubrir este libro se iInicia en 1968 con el estreno de Ama
Lur, el primer largometraje vasco desde los lejanos tiempos de
la guerra civil. Después se prolonga hasta la década de los
ochenta, wuna época en la que gracias a la voluntad
subvencionadora del Gobierno Vasco y a la confluencia de este
esfuerzo con una generosa politica artistica desde Madrid,
surge por primera vez en Euskadi una importante sucesion de
largometrajes con posibilidades de llevar una vida comercial.
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La cronologia se cierra en los primeros afios de la década de
los noventa con la aparicién de una brillante generacion de
cineastas vascos que hace olvidar la crisis de creatividad de
los ultimos afios de la década de los ochenta.

ElI marco espacial, el Pais Vasco, no habrad que entenderlo
en su globalidad, centrandose en exclusiva este trabajo en la
parte de Euskal Herria integrada dentro del Estado Espanol, ya
que la zona mas alld de los Pirineos no ha participado en la
gestacion de esta industria. Dentro del Pais Vasco peninsular
también habra que hacer una distincién. No se puede comparar
la contribucién del Gobierno de la Comunidad Autdénoma Vasca
con la del Gobierno de la Comunidad Foral de Navarra. Mientras
el primero es el verdadero impulsor al contribuir directamente
a la financiacion de numerosos largometrajes, la politica de
los dirigentes navarros ha hecho gala de cierta racaneria -se
ha subvencionado en general la produccién de cortometrajes-
acompafiada i1ncluso de un toque de ineptitud, patente por
ejemplo, al contribuir en la financiacién de un engendro como
Romanza final, un Ffilm dirigido en 1985 por José M& Forqué,
tan s6lo porque se basaba en la vida del tenor navarro Julian
Gayarre, mientras se ignoraban peliculas dirigidas e
interpretadas por profesionales de la provincia del interés de
Tasio, 27 horas o Ander eta Yul. De todos modos, en 1lo
esencial, la participacion humana, no pueden establecerse
grandes diferencias entre las cuatro provincias vascas dado el
impacto y el protagonismo que adquiere el fendmeno en todo el
territorio.

La creacidén de esta larga lista de peliculas no deja de
ser sorprendente, teniendo en cuenta la falta de tradicién e
infraestructuras en Euskadi, y mas si se compara con otros
lugares como Catalunya o Andalucia, que a pesar de contar con
una base mas solida, no han desarrollado en estos afios una
cinematografia comparable a la vasca. La clave que explica
este hecho contiene evidentes raices politicas. La represion
que cae sobre el Pais Vasco tras el triunfo de Franco alcanza
unas cotas dificiles de 1igualar con respecto al resto del
Estado y la irrupcién de ETA a principios de los sesenta junto
al auge de [la problematica obrera empeoran aun mas la
situacion. La consecuencia de esta actuacién gubernamental es
un reactivamiento de las posturas politicas nacionalistas que
arrastra consigo un Tflorecimiento del amplio abanico de
expresiones culturales autéctonas. EI mundo del cine también
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se dejara llevar por este impulso.

La produccidén en estos primeros afos se caracterizara por
la falta de medios y por una radical politizacion de los
contenidos. Con la Illegada del Estatuto de Autonomia y la
formacion del primer Gobierno Vasco desde los tiempos de la
Segunda Republica, los responsables de Cultura se encontraran
con un fervor 1Inusitado hacia Qlos medios audiovisuales
canalizando este iImpresionante despliegue -improvisadamente
primero y mas racionalmente después-, por medio de unas
subvenciones a fondo perdido que van a hacer posible la
gestacion de una interesante y extensa filmografia. Con ello,
el nacionalismo moderado en el poder se va a encontrar, sin
buscarlo, con un impagable instrumento de propaganda politico
que va a Ffijar una imagen muy definida de Euskadi tras haber
recobrado parte de sus libertades historicas.

Este libro sobre 1la cinematografia vasca se ha
estructurado en tres grandes bloques. En la primera parte se
ha tratado el concepto de cine vasco abordando el debate sobre
su existencia y analizando rasgos distintivos como la
utilizacion del euskera o la blisqueda de un lenguaje
cinematografico propio. En la segunda parte se ha analizado el
sistema de financiacién que ha hecho posible la existencia de
esta produccién. Por ultimo, la tercera parte es un catalogo
con los largometrajes realizados en estos afos, relatando la
pequefa aventura de cada film y entroncandolo dentro del marco
historico. Este ultimo aspecto se ha procurado detallar con
cierta precision debido a la importancia del ambiente sobre la
obra cinematografica. Muchas de las peliculas no se podrian
entender en toda su dimension sin explicar el agitado devenir
de la vida vasca en estos afos.

La primera parte se centra en un debate todavia hoy vivo,
aunque bien es cierto, sin el ardor de anos pasados. La
polémica sobre la existencia 0 no de una corriente artistica
digna de ser adjetivada como "‘cine vasco"™ y el analisis de las
condiciones que habia de reunir un film para ser incluido en
este olimpo de celuloide autéctono cobraron en un momento dado
mas importancia que la propia realizacion de cintas. Estas
iracundas e inutiles discusiones alcanzaron su maximo auge en
la época que va de Ama Lur hasta el iInstante en que el
Gobierno Vasco decide apostar fuerte por el apoyo a jovenes
cineastas surgiendo una filmografia comercial.

La existencia de un cine en Euskadi es evidentemente una
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realidad que no admite de entrada discusion. Ahi estad la
treintena de largometrajes, solo en la década de los ochenta,
a los que hay que sumar la importante produccion de los
noventa. Y eso sin contar la iInmensa cantidad de cortos y
mediometrajes y por supuesto, la iInteresante cosecha de los
anos setenta. Otra cosa muy distinta es pretender atisbar en
este conjunto de obras un denominador comin que permita
agruparlas en una clasificaciéon enmarcada en el término '‘cine
vasco', tal y como ha sucedido en otros momentos de la
historia del cine, por unos criterios de produccién o de
estilo, con movimientos como la nueva ola francesa, el
neorrealismo italiano o el nuevo cine aleman.

De ahi que en cuanto la producciéon vasca inicia su
periplo comercial con peliculas tan dispares entre si como La
fuga de Segovia, Akelarre, 7 Calles o La conquista de Albania,
la posibilidad real de crear cine gana posiciones frente a
quienes se empeifian en Tijar modelos en vez de construir
realidades. Y es que era mucho pedir a una cinematografia que
se inicia practicamente de la nada que diera paso a una
escuela de peliculas brillantes, sin fisuras, cortadas por el
mismo patron y perfectamente reconocibles como vascas en
cualquier parte del mundo. Bastante milagro ya es que en tan
poco tiempo y con la escasa experiencia que rodea al mundo del
audiovisual en Euskadi surjan Blargometrajes tan brillantes
como La muerte de Mikel, Tasio, o 27 horas y mas tarde, Todo
por la pasta, Alas de mariposa o Vacas.

Parece entonces mas correcto referirse a este fendmeno
artistico como “cine de produccidn vasca” o “cine de Euskadi”,
antes que atreverse a adoptar con una actitud escasamente
rigurosa y excesivamente alegre, el término de cine vasco,
formula que da a entender una homogeneidad de criterios
inexistente en este caso. La Unica manera de agrupar con un
minimo de l6gica estas obras dentro de una clasificacién comun
se hara invocando al origen de la produccidén. Pronto se
adoptara esta solucidén como la uUnica salida posible al eterno
y paralizante debate sobre la identidad de este cine. Asi, se
entenderd como cine de Euskadi todo aquel que se produzca en
el pais, obviando otras posibilidades. Esta "definicidén” se
adopta sin mas traumas y por unanimidad conforme se van
acumulando un grupo amplio de peliculas gestadas en esta
tierra. Las voces que seguiran defendiendo diversas teorias
sobre las caracteristicas definitorias de un cine vasco
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avivaran la discusion pero sin alcanzar la fuerza del pasado,
cediendo irremisiblemente a la realidad del hecho consumado.

En este sentido es curioso constatar el claro paralelismo
entre la evoluciéon de la realidad politica del Pais Vasco y el
largo desfallecimiento de esta polémica. A una época sumamente
conflictiva -la segunda mitad de los setenta- en que tras la
muerte de Franco el sistema politico heredero del dictador
contesta con violencia a las exigencias de libertad demandadas
por la poblacion, le corresponde el momento de mayor
virulencia en esta cuestidén, jJusto cuando las posiciones
alcanzan los extremos mas lejanos. En estos afios, para muchos,
un cine de Euskadi no se concebird de otro modo que realizado
en euskera y entregado en sus contenidos a la liberacioén
nacional y social de Euskal Herria.

La llegada del Estatuto de Autonomia, aun sin satisfacer
plenamente las ansias populares, coincide con la puesta en
marcha de una politica de subvenciéon relajando los animos y
suavizando la radicalizacién de los puntos de vista. La
evidencia del protagonismo alcanzado por las peliculas
realizadas en Euskadi, unida a la progresiva normalizacion
social, se traduce en un arrinconamiento de determinadas
posturas destinadas a modelar la produccion dentro de un corsé
tremendamente delimitado. Incluso en los ultimos afios, los
jovenes cineastas van a adoptar una actitud de abierta
indiferencia hacia cilertas tendencias, imponiéndose con
claridad la libertad personal a la hora de elegir el tema o el
tratamiento de un film, fiel reflejo, por otra parte, de la
desilusién que se ha aduefado de muchos vascos ante el rumbo
que ha tomado la vida politica en Euskal Herria.

El resultado final de este esfuerzo creativo genera, hay
que 1insistir en ello, una cinematografia sin una estética
diferenciada, sin una minima homogeneidad de criterios comunes
en cuanto a la produccién o el estilo y sin ni siquiera un
universo tematico propio. Si es cierto que en un principio la
ideologia nacionalista sobrevuela el ambiente con verdadera
fijacion, siendo realmente dificil encontrar una pelicula que
no se centre en la convulsiva realidad del pais o bien que no
retorne al pasado buceando en sus origenes histéricos. Pero
esto es algo que también se va a perder conforme el tiempo
corra y la situacion politica se vaya normalizando.

Un TFfilm interesante en este sentido es Siete Calles
(1981), realizado por Juan Ortuoste y Javier Rebollo con notas
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de humor sobre el dificil momento que vivia la sociedad vasca,
que fue muy mal acogido en su estreno. ElI ejemplo de esta
cinta, verdadera pionera del desbloqueo tematico de la
produccién y que tuvo la desgracia de aparecer demasiado
pronto en el seno de una comunidad excesivamente sensibilizada
para admitir ciertas cosas, fue seguido afios después por Pedro
Olea, que con Bandera negra (1986) se atrevid a rodar una
historia de piratas modernos con escasas referencias a la
realidad vasca, por Imanol Uribe en el mismo afo con su
fallido intento de hacer cine negro a la americana -Adids,
pequefia- y sobre todo por Enrique Urbizu, que en 1987 comete
la grave "osadia" de realizar una comedia titulada Tu novia
esta loca en la que, como es de imaginar, el problema vasco
brilla por su ausencia.

A pesar de que van a seguir proliferando peliculas que
recurran a la actualidad o aproximaciones al pasado, poco a
poco va a dejar de penalizarse el emprender proyectos ajenos a
cualquier connotacién politica. De hecho, la produccién en los
anos 90 va a estrenar varias comedias y nhadie va a rasgarse
las vestiduras. Incluso el cine de la joven generacién de
cineastas encabezada por Medem, Urbizu o Bajo Ulloa se va a
caracterizar por la exploraciéon sistematica de universos
intimos e iIntransferibles. Los espacios cerrados de Bajo
Ulloa, el tono de comedia romantica de la segunda pelicula de
Medem o el salvaje regodeo del que hace gala Alex de la
Iglesia en Accion mutante, hubieran desencadenado iracundas
polémicas diez afios atrds y ahora, por fortuna, soélo
despiertan la admiracion de todos. El componente nacionalista
todavia sigue vigente. Peliculas de los afos noventa como
Offeko Maitasuna o Urte ilunak asi lo demuestran. Pero ya no
se trata de una iImposicion ambiental, sino de una libre y
respetable eleccién. Casi podria asegurarse que el cine de
Euskadi actual ya no es nacionalista tal como lo fue durante
casi toda la década de los ochenta. Esta variedad tematica en
la que se puede encontrar cine politico comprometido,
comedias, cintas de autor, cine negro e incluso soberbias
peliculas de animacidén, unida a otras faltas de homogeneidad
ya comentadas, 1impiden la catalogacién de esta ingente
produccién dentro de una escuela o movimiento artistico. Pero,
a la vez, proporciona una infinidad de miradas que ayudan a la
mejor comprension de la sociedad y sobre todo esta
contribuyendo a que se vaya generando poco a poco una base
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capaz de permitir en el futuro una mayor madurez en la
concepcion del hecho cinematografico en Euskadi.

La segunda parte de este trabajo de investigaciéon ha
tratado de analizar los distintos modos de financiacion de la
cinematografia vasca, un elemento decisivo para la existencia
de la misma. Podrian distinguirse tres periodos en este
proceso. El primero, desde la realizacion de Ama Lur (1968)
hasta las primeras ayudas del Gobierno Vasco (1981), se
caracteriza por la gestacion de trabajos en un ambiente
semiprofesional, primando mas una enorme voluntad creadora que
unos medios minimos para abrirse paso en los circuitos de
exhibiciéon. El resultado de esta dinadmica es sobre todo una
produccién basada en los cortometrajes, aunque no faltan sin
embargo interesantes muestras de peliculas de larga duracioén,
excepcion que confirma la regla impuesta en estos afios. Un
segundo periodo cubriria los afos que van desde 1981, fecha
del estreno de las primeras peliculas realizadas con
subvencién a fondo perdido por parte del Gobierno Vasco, hasta
1989, con la creaciéon de la sociedad publica Euskal Media.

La fuga de Segovia de Imanol Uribe es el TfTilm que
inaugura esta etapa de la produccidén vasca, constituyéndose
por sus caracteristicas en el emblema de la politica cultural
de la institucion auténoma. A 1la pelicula de Uribe le
acompafiaran por esos afios otras que no van a gozar de tanto
renombre como Siete Calles, Agur Everest, o La conquista de
Albania. Pronto, otras cintas apoyadas desde Vitoria van a
complementar esta ayuda con subvenciones otorgadas en Madrid
por el Ministerio de Cultura. Akelarre, La muerte de Mikel o
Fuego eterno son las primeras en gozar de esta doble ayuda,
entrando el cine de Euskadi en una época dorada de su
historia. Es importante destacar el dinero venido de las arcas
del Estado al amparo de la ley Miré, ya que en muchas
ocasiones superara la aportacién del Gobierno Autdénomo.

Los cineastas vascos viviran asi unos afos de placidez
profesional y de 1idilio con las instituciones. Pero esta
agradable situacidén no va a durar demasiado. Las intenciones
del Gobierno de Gasteiz de seguir avanzando en su politica
cinematografica, pasando a la produccidén propia, va a toparse
con [la resistencia de la Asociaciéon Independiente de
Productores Vascos (AIPV). EI conflicto, que cuenta con
antecedentes significativos en 1985 como la dimisién de Angel
Amigo de la presidencia de la AIPV y la produccion de tres
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mediometrajes por parte del Gobierno Vasco, estalla en 1988
cuando los miembros de 1la AIPV se ponen en contra de un
proyecto similar al desarrollado por el ente autonémico tres
afos atras.

ElI problema de fondo ofrece distintas lecturas segun el
actor que las interprete. Para Angel Amigo, un productor
pionero de la actividad cinematografica en Euskadi y el gran
protagonista de los encargos de produccién propia del Gobierno
Vasco, la raiz del enfrentamiento esta en una concepcion de la
industria del cine radicalmente opuesta a la mantenida por los
miembros de la AIPV. Esta concepcién es evidentemente
compartida por los responsables de Cultura a juzgar por la
confianza que han depositado siempre en Hla labor de este
productor. Por otro lado, los cineastas englobados dentro de
la AIPV durante los anos ochenta y parte de los noventa niegan
diferencias significativas en el modelo manejado por unos y
otros y centran su critica ante lo que ellos consideran una
politica cultural basada en un indisimulado favoritismo.

Quizas las razones del Gobierno Vasco para apostar de una
manera tan contundente por la figura de Amigo escondan motivos
de planificacién industrial. O quizas haya manejos mas oscuros
que por ahora se escapan a la perspicacia de la opinién
publica. Algo parece estar claro. A la hora de conseguir
subvenciones la administracion no ha exigido carnet del PNV a
los directores, si bien ha primado un decidido apoyo a
proyectos de claro acento nacionalista. Pero ni siquiera esto
puede tomarse como una imposiciéon de las instituciones vascas,
sino que mas bien hay que interpretarlo como una conviccioén
generalizada entre el colectivo de cineastas, en el que por la
razén que sea, es comun el sentimiento nacionalista, disperso,
eso si, entre las multiples tendencias que conviven hoy dentro
de esta ideologia.

Lo cierto es que el panorama se ha 1do ensombreciendo
lentamente a partir de estos hechos -la situacion en el cine
espafiol de estos afios, con la polémica generada por la ley
Miré y la posterior llegada de Semprun, tampoco ha ayudado a
templar los animos- y el siguiente paso dado por el Gobierno
Vasco ha provocado la repulsa generalizada de las gentes del
cine.

Asi entramos de lIleno en el tercer periodo de este
apartado con la creacion por parte de las instituciones vascas
de Euskal Media. Este nuevo sistema de financiacion que viene

8



a sustituir la filosofia subvencionadora de la pasada década,
pretende dar un giro en la politica institucional buscando en
las ayudas gubernamentales 1la creacién de una industria
audiovisual y rentabilizar al maximo la aplicacién de los
fondos publicos. El paso es decisivo. De una concepcidon basada
en el altruismo, en el que el apoyo a la cultura no tenia otro
sentido que contribuir al enriquecimiento de la cultura vasca,
se pasa a buscar un rendimiento econémico de la creacioén
artistica. Para lograr estos objetivos, el Gobierno Vasco va a
canalizar sus ayudas a través de esta sociedad publica con la
que a partir de ahora va a actuar produciendo directamente o
entrando en coproduccioén con otras productoras. Los
responsables de Cultura dan asi por finalizada la polémica
iniciada en 1988 con los cineastas, mirando con optimismo al
futuro.

Pero la polémica vuelve a estallar con mas fuerza si cabe
al recaer de nuevo los primeros fondos de Euskal Media en
manos de personajes Tavorecidos con una frecuencia harto
sospechosa. No sé6lo la vieja guardia de cineastas entrard en
esta guerra ahora. Los jJovenes directores vascos surgidos en
los noventa también van a levantar la voz en contra del nuevo
rumbo tomado por la politica cultural del Gobierno Vasco. La
verdad es que resulta realmente sorprendente que Euskal Media
desprecie de primeras el trabajo de realizadores como Juanma
Bajo Ulloa, Julio Medem, Enrique Urbizu o Alex de la Iglesia.
Si  es cierto que uno de sus principales objetivos es
rentabilizar al maximo los fondos publicos invertidos, mal
camino llevan negandose a entrar en peliculas realizadas por
estos directores -caso de Accion Mutante, La ardilla roja o La
madre muerta- que han gozado de un importante éxito de
taquilla y critica, mientras se empefian en apoyar peliculas
que en su mayoria han pasado totalmente desapercibidas entre
los espectadores, si es que, en el mejor de los casos, han
sido estrenadas.

Urge un radical cambio de actitud entre los dirigentes de
las instituciones autondémicas para con la produccién de
Euskadi. Los mismos que contribuyeron con su apoyo en un
loable gesto politico y artistico a levantar esta
cinematografia, no pueden volverse atras ahora, precisamente
cuando estan surgiendo cineastas tan notables o0 mas que
aquellos que asombraron a principios de los ochenta y que
dieron a conocer el cine de Euskadi. Seria un error lamentable
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seguir permitiendo que obras firmadas por Julio Medem o Juanma
Bajo Ulloa, por ejemplo, escapasen a la tan discutida como
Jjustamente famosa denominacidén de origen '‘cine vasco™.

ElI ualtimo blogue es ya un catalogo resumido de la
produccidén vasca desde Ama Lur, film estrenado en 1968, hasta
las peliculas realizadas en 1997. Este largometraje de
Larruquert y Basterretxea es importante porque por primera vez
en muchos afos unos cineastas son capaces de dar vida a un
producto basado en tematica propia del Pais Vasco despertando
el interés del publico. Por desgracia, la nula
infraestructura, la falta de tradicion y la rigidez de una
sociedad instalada en un régimen dictatorial, impiden que este
ejemplo tenga continuidad. Tras la muerte de Franco, con una
mayor libertad en el ambiente, los cineastas vascos, ansiosoOS
de plasmar en celuloide las inquietudes reprimidas durante el
largo cautiverio del franquismo, se lanzan a la realizacién de
un cine de claro corte militante y en formato de cortometraje.
Nombres como el de Ilhiaki Nufiez, Antton Merikaetxebarria, Juan
Bernardo Heinink, Aurelio Garrote o Mirentxu Loyarte firman
obras que recorren las salas en un momento de ailrada
efervescencia politica. La serie lkuska, promovida entre otros
por el cineasta Antxon Ezeiza, inicia su meritoria andadura en
estos afios y en ella podran adquirir experiencia directores
que luego se haran famosos como Montxo Armendariz, Imanol
Uribe o Juanba Berasategi. Otros como José Julian Bakedano,
Mirentxu Loyarte o Antton Merikaetxebarria, dejaran en la
serie la impronta de un talento que por desgracia no tendra
oportunidades en el futuro.

A pesar de la primacia del cortometraje también se
realizan en esta época largos, si bien la repercusién gue van
a alcanzar entre el publico es escasa. Casos como el de Axut,
Toque de queda o Sabino Arana, dejan tras de si intentos
ambiciosos que generan productos TfTallidos. Un caso bien
distinto es el protagonizado por el primer largometraje de
Imanol Uribe, El proceso de Burgos, un documental agil y
eficaz que despierta el interés del espectador preparando el
camino a la vasta sucesion de peliculas que van a realizarse
en la década de los ochenta.

En 1981 con la entrada en vigor de las ayudas a la
produccidén por parte del Gobierno Vasco se inaugura la etapa
mas importante de la historia del cine en Euskal Herria. A La
fuga de Segovia, primera piledra de este ambicioso proyecto
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cultural, Ile siguen otras peliculas como La conquista de
Albania o Akelarre, que sin llegar a alcanzar el protagonismo
del film de Uribe, afianzan un fenémeno que llega a ponerse de
moda. Sera de todos modos 1984 el afo en que la produccién
vasca roce el cielo con el estreno de dos peliculas
excelentes, La muerte de Mikel de Imanol Uribe y Tasio de
Montxo Armendariz. Sin embargo, los afos siguientes hasta
Ilegar al final de la década conoceran un lento declive, no en
la cantidad de la produccidon, sino en la calidad y en la
capacidad, por tanto, de conectar con el publico. A peliculas
que exigiran un denodado esfuerzo de paciencia y buena
voluntad para entresacar una minima nota de interés artistico,
acompafaran de todos modos logrados largometrajes como 27
horas, Kalabaza tripontzia, Ander eta Yul o Ke arteko egunak.
Pero el cine de Euskadi llega a los noventa sumido en luchas
internas, espantado a su vez por la guerra abierta que
desgarra el panorama cinematografico espafiol y huérfano de
nombres brillantes capaces de levantar una produccién que un
dia volé muy alto.

Curiosamente, cuando mas dificil estaban las cosas para
hacer cine en Euskadi, el talento elige este delicado momento,
como si de un film de suspense se tratara, para hacer acto de
presencia sorprendiendo a todos. En medio de una situacion a
nivel estatal que s6lo puede calificarse de terminal, con el
nuevo sistema de financiacién puesto en marcha por el Gobierno
Vasco despertando serias dudas y con una produccién a la que
el publico con razén ha dado la espalda, de pronto, como por
arte de magia, surgen en la oscuridad proyectandose con
violencia en las pantallas unas peliculas que tienen la virtud
de desbordar fuerza, iImaginacién y genio. Cintas como Akixo,
ElI reino de Victor, Alas de mariposa y La madre muerta, de
Juanma Bajo Ulloa, Todo por la pasta de Enrique Urbizu, Accidn
mutante de Alex de la Iglesia o Vacas y La ardilla roja de
Julio Medem, son toda una demostracién de cémo impactar con el
s6lo manejo de la camara trasmitiendo ademds una corriente de
sensibilidad entre el espectador y la pantalla a través de un
trabajo realizado con brillantez y sin complejos.

El sector audiovisual ahora mismo sufre una crisis que
puede arrinconar al cine a una situacion de Tallecimiento
prematuro. Las relaciones entre las iInstituciones -un agente
imprescindible para Qlograr que el cine perviva- Yy los
cineastas, sobre todo en el Pais Vasco, han llegado a tal
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extremo de enfrentamiento que practicamente no existen. Pero a
pesar de todo, después de contemplar cualquiera de las
peliculas citadas, no queda mas remedio que dejarse llevar por
el optimismo. SO6lo por ver a AKixo rumiar su soledad por las
calles de Vitoria, o por asistir al derrumbamiento del
aizkolari cobarde en las trincheras del frente carlista, habra
merecido la pena todo el esfuerzo invertido en el pasado,
desde los heroicos 1inicios en los que Larruquert vy
Basterretxea eran la voz que clamaba en el desierto, hasta los
dias de rosas que llegaron tras los primeros triunfos
cosechados en Hla arriesgada apuesta cultural del Gobierno

Vasco. EI futuro espera ahi, con unas posibilidades tan
inmensas que seria realmente iImperdonable no exprimirlas hasta
el final.

La metodologia para la realizacion de este trabajo se
inicidé con el seguimiento del peridédico Egin, dia a dia, desde
1978 hasta 1989, para hacerse con wuna 1Imagen global del
fendmeno cinematografico en Euskadi a lo largo del tiempo y de
su conexién con el ambiente socio-politico que le ha rodeado.
A partir de esta base, el siguiente paso ha sido el visionado
de las peliculas objeto de este estudio, fundamentalmente en
la Filmoteca Vasca, aunque también se manejé material de la
Filmoteca Espafola. Por supuesto, se han aprovechado las
frecuentes emisiones de las distintas televisiones que
funcionan en el Estado. Después, la investigaciéon intentd
adentrarse mas aun en Qlas fuentes documentales escritas,
leyendo los libros que existen sobre el tema, y buscando en

hemerotecas distintas revistas de cine. Las revistas
Fotogramas, desde 1984 vy 1la totalidad de los nuUmeros
publicados en Dirigido por..., han sido consultadas

revisandose con atencion criticas, entrevistas o croénicas de
Festivales en que hayan participado peliculas vascas. De gran
importancia en este sentido ha sido la consulta del Importante
archivo documental de la Asociacioén Independiente de
Productores Vascos donde se pudieron obtener desde leyes para
la cinematografia espafiolas y vascas hasta documentos del
Gobierno Vasco para la regulacion de la financiaciéon de las
peliculas presentadas ante el ente autondmico, pasando por un
abundante material informativo relacionado con la producciodn
en todos sus aspectos.

Una vez estudiado el tema se pasé a una labor de campo
que incluyé entrevistas a numerosas personas relacionadas
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directamente con el desarrollo de la produccidon vasca en sus
distintas etapas. Llegado a este punto pudo empezar a
redactarse este libro.

Este trabajo de investigacion ha sido dirigido por Juan
Antonio Ramirez, catedratico del departamento de Historia del
Arte de la Universidad Auténoma de Madrid. Su apoyo, ademas de
los consejos y correcciones vertidos sobre el manuscrito,
fueron fundamentales para la consecucién del resultado
final _.Maria Angeles Goikoa, secretaria de la AIPV, abrid de
par en par las puertas de su despacho y facilitd para este
estudio una iInformacidén decisiva -desde recortes de prensa
hasta fotografias, pasando por diversos documentos- para la
confecciéon del mismo. Su ayuda fue mas alld de 1la pura
cortesia con el investigador y por ello le estaré siempre
agradecido. Mari Mar, de 1la asociacion ADEADE, aportd con
amabilidad también importantes documentos y Blanca Landa, de
la productora Igeldo, se molestd en seleccionar fotografias
que ayudasen a ilustrar este texto. A ellas extiendo también
mi agradecimiento.

Muchos fueron 1los cineastas que mantuvieron largas
conversaciones con el autor. Estas fueron de vital importancia
para zambullirse de [l1leno en esta iImportante corriente
cultural que ha recorrido el Pais Vasco en los ultimos afos.
Todos se prestaron amablemente, perdiendo parte de su tiempo y
removiendo temas demasiado ingratos a veces, para bien de este
libro. En este sentido el caso de Luis Calparsoro puede servir
de ejemplo. Ajeno al mundo del séptimo arte desde su
frustrante experiencia al intentar sacar adelante el proyecto
ElI viajero de las cuatro estaciones, accedi6 desde su retiro
catalan a recordar por primera vez en una entrevista desde
aquellos dias su aventura personal dentro de la cinematografia
vasca. La entrevista, tensa en ciertos momentos, sirvio por lo
menos, asi lo reconoci6é él luego, como terapia para expulsar
muchos fantasmas. Seria interminable de todos modos comentar
mas anécdotas sobre los encuestados. Que guede constancia por
lo menos del reconocimiento del autor para con su paciencia y
amabilidad esta lista de cineastas, que con sus recuerdos y
opiniones han contribuido a la elaboracién de este trabajo:
Mirentxu Loyarte, Fernando Larruquert, Alfonso Ungria, Antton
Ezeiza, Pedro Olea, Juan Marino Ortuoste, Javier Rebollo,
Juanba Berasategi, Angel Amigo, Juanma Bajo Ulloa, Anjel
Lertxundi, Ana Diez, José M2 Tuduri, Montxo Armendariz e
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Imanol Uribe.

Eusebio Larranaga, del Departamento de Cultura del
Gobierno Vasco, concedié parte de su tiempo para dar a conocer
su vision y la de las instituciones autondmicas sobre este
tema. También a él mi mas sincero agradecimiento. Peio
Aldazabal, presidente de la Filmoteca Vasca y el personal de
la misma, facilitaron el conocimiento de los fondos de esta
entidad para la mejor comprension de la extensa y orgullosa
filmografia vasca. Agradezco su ayuda, gesto que extiendo al
presidente y personal de [la Filmoteca Espafola, también
visitada para la redaccion de este libro. Mercedes aconsejo
desde su experiencia sobre aspectos que incumben a la propia
realizacion de una investigacioén histérica en tardes de café y
de amistad.

Puri Lopez, por ultimo, leyo el original con
detenimiento, criticé con inteligencia y ayudé en fines de
semana cruelmente fugaces a sostener el Impulso necesario para
redactar este texto. Sin su presencia este libro no se habria
escrito nunca.
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1. CINE VASCO. UN CONCEPTO INDEFINIBLE.
1.1. Los inicios de una polémica.

Los medios culturales de Euskadi han conocido a lo largo
del tiempo encendidas discusiones en torno al concepto de cine
vasco. Las frustrantes discusiones sobre su existencia al
igual que la serie de condiciones que, para ser vasco, debia
reunir un Ffilm, centraron debates, mesas redondas, articulos
periodisticos y jornadas cinematogréaficas, generando
diferentes posturas condenadas a convivir en un espacio
demasiado reducido.

Si  trazaramos una Qlinea divisoria elemental en la
historia del moderno cine de Euskadi encontrariamos en el afo
1981, con las primeras ayudas del Gobierno Vasco a La fuga de
Segovia, Agur Everest y Siete Calles, un punto de referencia
claro entre dos momentos muy precisos. El primero arranca en
1968 con el estreno de la pelicula Ama Lur y alcanza plena
intensidad en los afios que siguen a la muerte de Franco. EI
cine de este periodo, reflejo de la brutal represidon que se
cierne sobre Euskadi, es profundamente simbdélico y combativo,
carece de un planteamiento industrial que ordene minimamente
la produccion o la exhibicidén y se basa sobre todo en la
realizacion de cortometrajes. El texto que sigue, publicado en
la revista del Festival de San Sebastian resume patéticamente
las limitaciones propias de la época:

"_...en el marco del Festival de San Sebastian de
1977 se empezaron unas conversaciones con el fin de
conseguir una mayor unién entre todas las personas
relacionadas con el cine, que estaban dispuestas a
trabajar en Euskadi y sentar las bases para una
creaciéon de un cine vasco. Pero la realidad seguia
siendo  triste. Cada vez que se anunciaban
proyecciones de cine vasco se pasaban las mismas

peliculas de siempre!.

El segundo periodo, basado en los apoyos institucionales
a la industria cinematografica y en el lento pero decidido

1 “El cine vasco marcha'", XXVIl Festival de San Sebastian,
10/9/79, pags 12 y 13.
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avance en la recuperacion de los derechos y las libertades del
pueblo vasco, supone el inicio de unas iInfraestructuras que,
dentro de su precariedad, permitira la realizacién de varios
largometrajes que a su vez, formardn a un importante equipo
humano del pais capacitado para desarrollar un cine de alta
calidad.

Curiosamente, es en esos primeros afios en los que apenas
se puede definir una actividad continuada o un leve atisbo de
rigor industrial, cuando mas iIntensamente se va a tratar de
dar una definicion que englobe y encorsete los primeros
intentos de asentar una industria del cine en Euskadi. Asi,
surgiran voces que defenderan como uUnicamente valido el cine
realizado en euskera, el cine comprometido con la revolucién
nacional vasca o el cine que vele por los iIntereses de la
clase obrera. Cada uno dard su propia definicion y ésa y no
otra sera la via a seguir. EI idioma, el contenido, el "tempo"
empleado, serviran de excusa para que nadie se ponga de
acuerdo en profundizar a favor de un proyecto comidn. Y cuando
se harten de descalificarse unos a otros se mortificaran todos
con la cuestidén que mas angustia ha suscitado en el colectivo
cinematografico de Euskadi: ¢existe el cine vasco? Los
cineastas van a demostrar una escasa facilidad para adoptar
posturas comunes y si el cine hecho en Euskadi va a observar
constantemente la realidad que 1le rodea para imitarla o
interpretarla, sus creadores se convertiran en fiel reflejo de
los politicos, modeladores al fin y al cabo de esa realidad
vasca, y como ellos, navegaran en medio del laberinto,
incapaces de llegar a una unidad de accion que fTacilite un
poco las cosas.

Paulatinamente, el cine en el Pais Vasco ira creciendo y
en corto espacio que va de 1981 a 1985 se realizaran quince
largometrajes. Conforme aumenta la produccién, el debate sobre
la existencia de un cine vasco se va desvaneciendo. No es que
se iImponga la cordura sino que la avalancha de peliculas que
se llevan a cabo en pocos afos, muy diferentes unas de otras,
impide aplicar un criterio de clasificacién homogénea que
hubiera podido equiparar esta breve filmografia con la '‘nueva
ola francesa”™ o con el "nuevo cine brasilefo”. Tras afos de
busqueda infructuosa la exploracién se agota en si misma Yy
acaba imponiéndose bajo consenso generalizado una opinidén que
encuadra al cine que se produce en Euskadi como '‘cine vasco'.
Y esto, aunque en realidad no define nada, reune entre 1981 y
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1989 treinta y cinco peliculas; wuna produccién mas que
estimable teniendo en cuenta los escasos antecedentes
cinematograficos del Pais Vasco...

Retrocedamos en el tiempo para seguir e intentar
comprender mejor esta lenta evolucion en torno al concepto de
"'cine vasco™.

Ama Lur, largometraje que abre Jlas puertas de Ila
cinematografia moderna de Euskadi, aporta un primer intento de
fijar unas claves de identidad especificamente vasca a partir
de una propuesta basada en la resolucién técnica del film. Y
aunque sus autores en principio no pretendieran que su
pelicula fuera el inicio de un 'cine vasco'?, es evidente que
el tratamiento dado al montaje encierra un deseo de dotar a su
obra de una personalidad diferente. La pelicula se estructura
mediante un montaje de relacion, basado en las técnicas del

"bertsolari™®.

2 Resulta curioso contrastar las opiniones de los dos

artistas sobre esta cuestion. Asi opina Basterretxea: "Al
principio no nos planteamos un cine vasco. Esto surgio al
verse que el pais era capaz de estructurar una economia que
hizo posible "Ama lur'™. Y entonces se pensd que no habia que
detenerse ahi, sino hacer un fondo econdmico para una serie de
posteriores peliculas realizadas por cineastas vascos'. En
parecidos términos se expresa Larruquert: "Yo no creo que nos
hayamos planteado un cine vasco. Pienso que cuando uno se
siente de un sitio, 0 con unos problemas o0 I1nquietudes
determinados, y pretende hacer algo, no estd intentando hacer
una obra de tal sitio, sino que esta pretendiendo hacer su
obra. Lo del cine vasco viene después. Nosotros nos enteramos
que debtamos estar haciendo cine vasco en Madrid, donde
parecia que habia cierto malestar porque habia una distinta
forma de narrativa, que ni siquiera nosotros nos la habtamos
planteado. Incluso han llegado a hacer comparaciones entre el
euskera y el lenguaje de "Amalur'. "Sobre el cine vasco (I1)",
Punto y Hora, num. 34, 5-11/5/1977, pag. 40.

3 ";Qué es, en realidad, un "bertsolari"? Un individuo
cualquiera que se distingue por la capacidad que tiene de de
improvisar en verso sobre un tema, con un pie y una mudsica (o
soniquete) determinados. (...) El "bertsolari™ iImprovisa con
rapidez. Sus improvisaciones van condicionadas por el dialogo
con el contrincante; en ellas, la incoherencia aparente de las
coplas viejas suele exagerarse y convertirse en incoherencia
real y ripio. El orden légico se quiebra mas que nunca, unos
versos se unen a otros por medio de enlaces sensitivos:
acusticos, visuales, téactiles, etc."™ Caro Baroja, Julio, Los
vascos. Ediciones ltsmo, Madrid, 1980, pag. 361.
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"Nosotros empezamos en el cine por informar a
nuestro pais de las cosas que nosotros nos
preguntdbamos (...) y en otro aspecto buscdbamos una
forma de lenguaje cinematografico propio. En una
entrevista que tuve con Victor Erice, él me decia
que Euskal Herria era uno de los pocos paises donde
todavia se puede hacer cine, un nuevo cine, porque
el terreno estd virgen. Yo me he fijado mucho en la
estructura mental del bertsolari. Recuerdo que
comentaba con Xalbador 1la manera de abordar mis
documentales. Yo lo primero que hago es preguntarme,
i,como termina?, entonces ruedo el material. Una vez
establecido como va a terminar me planteo coémo
empezar el resto ya. "¢Y qué te crees que hacemos
nosotros?', me responde Xalbador. '"Nosotros hacemos
igual, cémo voy a terminar el verso, qué voy a decir
al final'; luego veo que tengo que empezar y todo el
resto me sale solo. También me he fijado en las
Koplak zaharrak (coplas viejas), en los textos del
siglo XVIl, XVIiIl, XIX, que relacionan el mundo
interior con la naturaleza. 'Como el aguila vuela
sobre las altas cumbres, asi andaba yo en las
alcobas de las mujeres™. Es esa cosa que llevamos en

la sangre, de alguna forma lo hemos heredado™*.

Asi, de este modo, el cineasta transmite 1ideas Yy
sensaciones partiendo de un lenguaje tradicional que se adapta
a los nuevos tiempos. Por ejemplo, una escena del carnaval de
Lanz da paso a una procesion religiosa que se funde en planos
de machos cabrios que simbolizan el akelarre. Una escultura de
Mendiburu, un tronco de madera que parece haber sido surcado
por el filo de un hacha, se intercala entre planos de
aizkolaris y la piedra que levanta el arrijasotzaile se
convierte en el siguiente plano en una pelota de cuero que
golpea la pared de un frontoén.

Este sistema adquiere distintas formas. Se pueden
establecer relaciones y contrarrelaciones de 1Imagenes y de

4 Entrevista con Fernando Larruquert, 22/7/1992. En el

Apéndice Documental, Documento 1, pag. 441, ss., pueden verse
extractos de todas las entrevistas realizadas por el autor con
personajes implicados en la realizacidon cinematografica en el
Pais Vasco.
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sonidos. A su vez, el sonido que se corresponde a una
determinada escena se fTiltra en otra. Estas combinaciones se
alejan de una estructura narrativa normal pero sus lazos con
la cultura popular dan a este cine una extrafia ldégica y una
fuerte personalidad.

El caracter excesivamente experimental de esta propuesta
agoté el camino iniciado por Larruquert y Basterretxea.
Ademas, el naciente cine de Euskadi a la muerte de Franco va a
tomar un cariz distinto y esta imagen vasca se vera desbordada
ante un cine de corte mas combativo. De todos modos Larruquert
realizard un documental en 1978 titulado Euskal-Herri Musika y
retomara este tipo de montaje. En 1981, finalizada la aventura
de Agur Everest vy precisamente cuando se abren unas
perspectivas de futuro envidiables para el cine autonodmico,
Larruqguert abandona el mundo de la realizacid6n, defraudado,
como otros muchos, por diversas circunstancias que rodean y
enfangan el ambiente en que se desenvuelve el audiovisual
vasco. Sin embargo, Larruquert sigue defendiendo hoy en dia la
viabilidad de estas propuestas:

" Claro que esto tiene futuro. Todo tiene futuro,
depende de coémo se haga... por ejemplo, ElI afo
pasado en Marienbad. Yo no sé si porque en aquella
época estaba preocupado con el tiempo interior o
porque sofié que sofiaba... el caso es que a mi me
parecié una pelicula absolutamente transparente vy
todo el mundo se volvia loco. Y con Rashomon pasa lo
mismo y es que somos humanos y unos van por una via
y otros por otra pero nadie inventa nada. (...) Qué
pena que no hice la destruccion del tiempo en el
cine. Eran tres cortos de ficcidon donde se destruye
el tiempo, es decir, donde no sabes en qué tiempo
estas y tampoco conoces el espacio. Recuerdo que
Oteiza me decia; "no hay relacién sin relato pero
toda relacion destruye el relato”. Le di muchas
vueltas a eso y entonces hice un pequefio guidon que
tampoco se hizo, donde una accidén que empieza y se
desarrolla por una circunstancia se iInterrumpe y uno
de 1los hilos que deja el primer relato no se
concluye sino que empieza otro que se le coge en el
tiempo y sin concluir lleva a otro. Esas relaciones
destruyen el relato.
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Es 1o mismo que hace Bufiuel en Ese oscuro
objeto de deseo. Cuando parece que se va a
desarrollar un relato, pasa a otro por
circunstancias del propio relato anterior. Ahi esta
lo de Oteiza, ahi esta lo de mi guién, ¢no lo voy a
entender? lo entiendo perfectamente porque he estado
ahi. Es lo mismo que hizo un autor francés que no
recuerdo ahora* con una pelicula en la que
practicamente venia a decir que no merecia la pena
hacer esa pelicula. Y si yo te ensefio un guioncito
que tenia para hacer un documental de Irdn te
encuentras con tres tios que, a su vez, han recibido
un encargo para hacer un documental sobre Irun y las
opiniones de <cada wuno se visualizan y se va
cambiando de encuadre, incluso del blanco y negro al
color y al final terminan diciendo que no merece la
pena, que no hay material para hacer el documental.
Pero esas cosas vienen de ahi, de esas relaciones
internas tuyas. Y luego te encuentras con gente
genial porque ha hecho esto y lo ha hecho bien,
porque yo lo habria hecho y lo habria hecho mal, de
eso estoy convencido, pero en mi mente no habia
duda. Yo 1o Illamaba la época del "quiza"™, del
*facaso'', pero no es por hacerte masturbaciones
mentales, es por la ldgica de esas relaciones ya que
unas te llevan a otras'"’.

* Probablemente se refiere a Passion de Jean Luc
Godard. (N. del A.).

Estas interesantes teorias quedaran relegadas al reino de
las hipdtesis ya que ni Larruquert ni Basterretxea tendran
oportunidad de proseguir el camino iniciado dando cuerpo a
esta posibilidad con un largo de ficcion que alejara la
discusion del terreno de lo experimental y lo acercara al del
celuloide real preparado para penetrar sin problemas en el
circuito de exhibicién cinematografica.

Lo que si esta claro, y ya ha sido sefialado por José
Marfa Unsain y Santos Zunzunegui®, es que Ama Lur marca el

5> Ibidem.

® Unsain, Jose Maria, El cine y los vascos, editorial Eusko
Ikaskuntza, San Sebastian, 1985, pag. 148., y Zunzunegui,
Santos, ElI cine en el Pais Vasco, Diputacién Foral de Vizcaya,
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punto de partida de la imposible buUusqueda de una definicidn
del concepto de '"cine vasco". En un articulo de José Luis
Bengoa Zubizarreta sobre el film, se trazan Hlas lineas
maestras sobre como debe ser y qué se le puede "exigir"™ a una
pelicula para garantizar su "vasquia':

"Inicialmente, y sin meternos en honduras,
facilmente podemos enjuiciar a una pelicula en
cuanto a su vasquia o no, ya que el tema, la musica,
el 1i1dioma a utilizar en los relatos y dialogos
debera ser vasco. Podremos exigir mas a la pelicula,
pero el primer objetivo esta cumplido si existen

esas tres condiciones de tema, mUsica e idioma"’.

Para un cinéfilo poco amigo de las imposiciones, este
texto puede resultar casi ofensivo. Pero seria un error no
contemplar las cosas en su contexto. El articulo se redacta
cuando el franquismo empieza su cuenta atras particular y el
nacionalismo vasco resurge del Iletargo iImpuesto tras la
derrota del 39. Ademas, si retomamos el debate en 1976, ya
muerto el dictador aunque no su aparato represivo, nos
encontramos con un tono bastante mas agresivo en todos los
aspectos. Si comparamos el apartado de conclusiones de las
primeras Jornadas de Cine Vasco organizadas por el Cine Club
Universitario de Bilbao con el texto de Bengoa Zubizarreta
encontramos que el "primer objetivo"” de éste es un paso minimo
en la busqueda de un ""cine nacional vasco™.

- queremos hacer un cine nacional vasco, hecho por
vascos, para el pueblo vasco.
Y dentro de esta definicion general:
- gqueremos hacer cine en euskera que subtitularemos
en castellano cara a presentarlo ante un publico
vasco-parlante.
- queremos hacer un cine que tenga en cuenta la

1985, pag. 381. En este ultimo, el capitulo "Cine vasco:
debate terminable e interminable”™ (Pags 378 - 397) recoge la
discusion sobre el concepto de cine vasco desde Ama Lur hasta
el 1nicio del cine auspiciado por el Gobierno Vasco.

" J. L. Bengoa Zubizarreta, "Ama lur, pelicula vasca",
Txistulari, Abril/Junio, 1968, pags. 13 y 14.
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realidad del Pais.
- qgueremos avanzar en la bulusqueda de una estética

vasca para nuestro cine'®.

Esta es la propuesta de futuro; un cine comprometido con
la causa obrera y nacional vasca, hablado en euskera,
realizado por vascos y definido por un estilo propio en el que
las referencias oteizianas a la estética resultan evidentes.
Un liston "ligeramente" elevado para empezar de cero. No hay
que olvidar que la tradicion cinematografica en Euskadi era
practicamente nula y configurar, por ejemplo, un estilo propio
que diferenciara al cine a realizar a partir de ese momento
del resto, requeria, de entrada, una base minima en la que
apoyarse y luego una cohesidon interna que no se va a dar.
También se llegaba a la conclusién de que ™"actualmente no
existe el <cine vasco debido a: 1. a la fTalta de una
infraestructura industrial "porque el capital vasco ha estado
a espaldas de la cultura vasca™ y 2. a la falta de libertad de
expresion™?.

No les faltaba razén en sus opiniones. En tiempos de
Franco, los poderes que controlaban el capital, evidentemente
se dedicaban a pisotear, mas que a invertir en cultura vasca.
Y también es cierto que esos mismos poderes demostraron
siempre una enfermiza indisposicién ante la libre circulacion
de 1deas. Pero el cine realizado en Euskadi entre 1981 y 1993
no ha encontrado un concepto que lo defina y ese cine si ha
gozado de ayudas, tanto del Gobierno Vasco como del central, y
de una libertad de expresion amplia. Pero antes de llegar a
las conclusiones, sigamos con un debate que crece cada vez mas
y que se apoya en perioddicos y revistas ante la imposibilidad
de llevar el tema a su terreno; el del cine realizado y
enlatado dispuesto para el consumo del espectador.

La reivindicacion de un cine comprometido con la causa
nacionalista y la [llamada de apoyo a las instituciones van
monopolizando y radicalizando el debate durante este tramo
final de los 70. Mirentxu Loyarte, cineasta navarra muy

8 Programa de la primera semana de cine vasco organizada
por el Cine Club Universitario de Bilbao (Aresti Taldea) en
1976. ElI texto aparece en el libro anteriormente citado de
Santos Zunzunegui. (Pags 463 a 467).

% Ibidem.
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cercana a la 1i1deologia de la izquierda radical abertzale y
autora del excelente corto Irrintzi, apuntara en este sentido
a las inmensas posibilidades politicas del cine, un "arma" que
dadas las circunstancias seria lamentable dejar escapar:

“En nuestra 'resistencia cultural'™ hay un punto
cuasi- marginado: el cine. Y sin embargo no es
necesario elaborar panfleto alguno para convencer de
su vital iImportancia.(...) nosotros necesitamos ese

arma™°.

En un articulo publicado en agosto de 1977, el cineasta
alavés Inaki Nufiez que en esta época firma la escalofriante
Estado de excepciéon y la mas fallida Toque de queda, critica
la falta de interés que suscita todo lo relacionado con la
industria audiovisual y extendiendo la responsabilidad no sélo
a los politicos sino a todo el pueblo, vaticina que, ante este
desamparo, el cine en Euskadi no podra llegar a definirse como
un ""'movimiento coherente':

"_..el cine vasco que esta naciendo merece mas apoyo
del que hasta ahora se le ha dado. No se tiene ayuda
y se esta haciendo cine a base de créditos
personales que poco a poco les iran comiendo. Dentro
de un afio estos Tfilms no seran mas que intentos
aislados, sinceros, validos, pero que no tomaran
cuerpo como movimiento coherente. Pero ¢a quién le
corresponde el protagonismo del cine vasco?
I6gicamente al pueblo, eso esta claro; sin embargo
creemos que actualmente es el cine el ultimo peldafo
dentro de la espiral de la cultura del pueblo vasco,
mereciendo mas apoyo por parte de todos ya que una
identidad nacional y un pueblo no se pueden sostener
sin una cultura propia que Q1o diferencie de los

demas'!t.

1 Mirentxu Loyarte, '"Cine Vasco: ¢Zer?", Punto y Hora,
nam. 32, 21-27/4/1977, pag. 40. Véase en el Apéndice
Documental, Documento 11, pag. 519, el texto completo.

1 1haki Nufiez, "Cine vasco en Europa', Punto y Hora, num.
39, 9-15/6/1977, pags. 52 y 53. Véase en el Apéndice
Documental, Documento Il, pag. 521, el texto completo.
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Ifigo Silva, un cineasta alavés que empezd produciendo
cortos y en la actualidad estd al frente de la productora
Episa, entra a saco en el debate con un articulo en el que
critica el cine de corte documental realizado por
Basterretxea, Larruquert o Caro Baroja, ya que esas peliculas
"apartan nuestra atencidén del cine auténtico de Euskadi, del
cine hecho por el pueblo para el pueblo"'?. Pero el ataque no
queda aht y a lo largo del texto Silva demuestra a las claras
que la forma de hacer de ese 'grupo”™ no cuenta con su

aprobacion:

"Un miembro del comité, Basterretxea dijo: "El cine
vasco es de tan baja calidad que no se puede
exhibir. Los extranjeros se reirian.” Yo creo que se
debta referir al cine vasco hecho por él y su grupo.
Estado de excepcidén de Araba Films, ha merecido un
premio en Alemania y el reconocimiento de toda la
critica internacional. (Quién se ha reido?".

Vamos a dejar el articulo con el modelo propugnado por
Ifnftgo Silva:

"Los jovenes cineastas vascos no vamos a hablar de
cine vasco. Reivindicamos el cine de Euskadi. Un

2 Ifigo Silva, ":Cine vasco, cine de Euskadi?", Punto y

Hora', num. 49, 18-24/8/1977. Silva centra su ataque en Ama
lur y en Navarra cuatro estaciones, documental de Pio Caro
Baroja. Aparte de lo ya anotado, el productor afade que estas
peliculas "se inscriben en un contexto burgués en su afan de
apagar el cine proletario, el cine del pueblo™. Vale la pena
reproducir aqui las opiniones de Larruquert sobre la relacioén
arte-pueblo. Una rapida comparacién entre los puntos de vista
de uno y otro nos servira de medida para comprobar lo alejadas
que estan las posiciones dentro del mismo colectivo y lo
dificil que va a ser llegar a una unidad de accidén que
aglutine a todos los cineastas en un proyecto comun: 'Somos
contrarios a eso de que hay que hacer el arte que quiere el
pueblo. Primero, no sabemos lo que quiere. Y entonces meterse
a ser mesianicos y redentoristas, haciendo cosas que el pueblo
va a aceptar o no, me parece que seria un engafio contigo
mismo. Yo creo que toda obra de arte es un diadlogo del autor
con la obra que estad haciendo. Entonces, si tu estas inmerso
en el pueblo, necesariamente 1la pelicula que haces Ile
interesa'. Entrevista con Larruquert y Basterretxea, '‘Sobre el
cine vasco (1)', Punto y Hora, num. 34, 5-11/5/1977.
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cine que nos hable de todo el pueblo en lucha por
sus derechos, en lucha por ser él mismo, en lucha
contra el fascismo y la explotacion. No queremos
adormideras, estamos despiertos y alerta y no nos
vamos a dejar enganar'.

Por el apasionamiento puesto en [la denuncia da la
sensacion de que el 'grupo”™ formado por los cineastas citados,
por el mero hecho de centrar su trabajo en aspectos
documentales, forma parte de una estrategia impulsada por el
fascismo espanol para derribar a la inteligencia marxista y
nacionalista de Euskadi. Evidentemente, nada mas lejos de la
realidad. Ninguno de [los cineastas cuestionados parece
acercarse a los movimientos politicos vascos mas radicales,
pero no por ello deben ser catalogados casi como enemigos de
la causa. Larruquert podria inscribirse en un nacionalismo de
izquierdas mientras su compafiero Basterretxea se acerca mas a
la derecha de esta misma ideologia. Caro Baroja maneja también
un discurso nacionalista evidente, tanto en sus escritos como
en su obra. Su evolucién politica, de todos modos, virara con
los afios debido quizad al dificil ambiente que ha tenido que
respirar en el Pais Vasco de los setenta'. Y también es cierto
que la i1magen formada en cintas como Ama Lur, Navarra, las
cuatro estaciones, Pelotari o Gipuzkoa, responde en muchos
momentos al i1deal bucélico y sosegado apetecido por el
nacionalismo moderado. Pero pretender que esa via es contraria
a los intereses populares y que sé6lo la propuesta planteada
por Silva en su escrito es valida constituye un acto de
intolerancia frecuente, por desgracia, en estos tiempos.

En teoria, al asomarse a la Euskadi de aquellos afos para
investigar un movimiento artistico o social que se desarrolla
en esos momentos, parece ldégico soflar con un ambiente cargado
de solidaridad e ilusidon, capaz por si solo de sacar adelante
cualquier proyecto con la fuerza que da el haber superado por
fin una época tan tenebrosa para Euskal Herria como la del
franquismo. Resulta triste comprobar que esto no es asi, y que
las luchas internas dentro del cine vasco seran una de las
caracteristicas que mejor le definan.

El debate, acomodandose a los tiempos que corren, va

13 Para completar la informacion sobre las actuales

tendencias del cineasta Pio Caro Baroja véase la nota 41 de la
tercera parte de este estudio.
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adquiriendo un claro matiz politico. El cine de Euskadi sdélo
sera auténticamente vasco si defiende la causa nacionalista.
Tal como estan las cosas va a resultar dificil desenvolverse
dentro de este grupo sin ser un auténtico revolucionario. Aht
es donde se va centrar la atencidén y no en buscar un lenguaje
cinematografico mds o menos diferente, unos criterios de
produccién homogéneos, o simplemente, una posibilidad de crear
un marco de creacion y exhibicién que convierta charlas y
manifiestos en algo real y productivo. Sin embargo hay que
insistir en que esta situaciéon es producto de una época muy
determinada sin olvidar que el escaso peso de una cultura
cinematografica en Euskadi dificulta aun mas cualquier intento
serio de profundizar en este tema.

Poco después del articulo de Silva, Emergencia, una
autodenominada ‘'‘promotora de cine de Euskadi', publica un
manifiesto en el que se aborda la situacién del audiovisual
vasco y se esbozan las lineas maestras de cara a '‘potenciar un
nuevo cine”. EI tono no va a diferir mucho del texto anterior:

"Ha llegado el momento de poder acceder a los medios
de produccién del cine y video de todos los que
formamos el pueblo de Euskadi. Que todos nosotros
podamos hacer ver nuestros problemas de explotacioén,
de caciquismo, de opresion, de violencia y también
de poder compartir las ilusiones, las realizaciones
por una vida social mas justa y feliz de otros que

nos rodean"*.

Diez afios después del estreno de Ama Lur, Larruquert
afirma que "a nuestra pelicula se le puede tachar de todo pero
es un intento de expresar un lenguaje vasco"'®. Y tras destacar
asi la importancia del film por su afan de encontrar un estilo
autéctono original, Basterretxea opina sobre la situacion

actual y el camino a seguir:

"El cine vasco esta por nacer, como toda la cultura
vasca. Carecemos de un planteamiento sobre el cine

4 Emergencia, promotora de cine de Euskadi, '"Por el cine
vasco', Punto y Hora, num. 53, 15-21/9/1977.

1> peclaraciones de Fernando Larruquert y Néstor

Basterretxea en Egin, 26/1/1978.
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vasco. Necesitamos ponernos de acuerdo sobre unas
bases estructurales para trabajar y crecer sobre

ellas"®.

Poco después, en la clausura de la semana de cine vasco
de Deusto, Inaki Aizpuru, representante de la recién creada
Asociacion de Cineastas Vascos, dira que el futuro del cine
vasco depende de la creacion de infraestructuras economicas
que a modo de catapulta potencie nuestro cine"’. En el mismo
acto, Ifaki Nufez insistird en cargar de responsabilidad al
publico ya que "el futuro del cine vasco depende del aumento
de la cultura™ y, directamente relacionado con esto, abogara
por "hacer un producto universal'. Nufez aborda el tema con
lucidez. ElI futuro del cine vasco radicara en producir obras
serias y maduras, alejadas de los toépicos aldeanos, que
proyecten la imagen de Euskadi con rigor y que sirvan para que
el publico, sobre todo el vasco, se implique dentro de este
fenémeno cultural pasando por taquilla y posibilitando la
continuidad del proyecto. Finalmente, Heilnink se mostrara
partidario de un 'cine popular" y mantendra que '"hacer cine
vasco es hacer algo distinto™.

Heinink, otro de los pioneros de esta cinematografia que
no llegard a gozar del periodo de las subvenciones'®, con

6 Ibidem.

7 Clausura de la Semana de Cine Vasco en Deusto, Egin,
28/1/1978.

8 Muchos afios después, Juan Bernardo Heinink escribe un
articulo con motivo del 25 aniversario del estreno de Ama Lur
en el que expresa el desarraigo en el que queda sumida esta
primera generacion de cineastas vascos que intentan levantar
de la nada un movimiento cinematografico en Euskadi: ™"...Casi
sin darnos cuenta, burdcratas frios y calculadores, con la
estrategia bien aprendida, entraron en escena pisando fuerte y
perdimos la 1iniciativa. El aparato gubernamental tomaba las
riendas dando subvenciones a la cultura y muchos cineastas de
talento malgastaban sus energias apostando a la ruleta de la
subvencioén... jViva el Cine Vasco! jSe acabdé la crisis! Pero
mientras tanto, Fernando Larrukert abandonaba la moviola,
nosotros la tuvimos que abandonar poco después, y aquel
espiritu aventurero y combativo con el que nacié Ama Lur se
fue desvaneciendo entre burbujas de champan para dejar libre
el paso a eso que Ilaman 1la "Arregi Corporation™'. J._B.
Heinink, "Ama Lur en Amsterdam'". Este texto esta reproducido
en Haritzaren negua -Ama Lur y el Pais Vasco de los afios 60,
Edicién al cuidado de José Maria Unsain para Euskadiko
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motivo del estreno de Udazkena Busturialdean? defenderda una
personalidad propia del cine vasco "en la medida de que haya
un trabajo continuado, con planteamientos serios nunca ajenos
al desarrollo del pueblo"'. Planteada mas tarde la cuestion de
la existencia de cierta coherencia estética se mostrard mas
irénico y responderda que "mientras no se ruede no hay
posibilidad de estética"?°.

Juan Miguel Gutiérrez interviene en el debate a través de
la revista del Festival de San Sebastian con un articulo en el
que, de entrada, reconoce que ‘resulta dificil extraer
caracteristicas comunes suficientemente significativas"?. En
su opinidén el 'cine vasco™ necesita un ritmo especial que le
identifique y ese ritmo va tener su base en el 1idioma, el

euskera:

“En la busqueda profunda de las raices populares que
debe efectuar el artista, tenemos un punto clave que
es la busqueda del ritmo propio al vasco, que tendra
una importancia capital en la creacién de un arte
vasco y sobre todo de un cine vasco, pues el cine
conduce su narratividad a través de los ritmos
internos de la imagen y el sonido (“"tempo™).(--..).

Filmategia - Filmoteca Vasca, San Sebastian, 1993, pags 193-
195.

Paraddjicamente, esa segunda generacidén de cineastas que
toman el relevo de los pioneros y que ponen en marcha el cine
subvencionado por el Gobierno Vasco, 1o que Heinink llama la
"Arregi Corporation', caeran, tras su triunfo, en otro proceso
de ostracismo. Ungria, Uribe, Ezeiza, Olea, Armendariz, entre
otros, 1iran abandonando progresivamente la labor en Euskadi
después de haber creado un auténtico sello distintivo con su
obra. Son aspectos de todos modos que se trataran con mas
detenimiento en la segunda parte de esta investigacion. Como
el destino de la tercera generacién, contemporanea a la
redaccion de este estudio, formada por nombres como Bajo
Ulloa, Medem, Urbizu o de la Iglesia, que corre el riesgo,
dada la politica cultural del Gobierno de Gasteiz, de ser la
mas efimera de la historia reciente del cine de Euskadi.

19 Declaraciones de J.B. Heinink y Aurelio Garrote, Egin,
18/4/1978.

20 Ibidem.

2 Juan Miguel Gutiérrez, "Euskadi, por un cine en vias de
desarrollo™, XXVI Festival de San Sebastian, num. 6,
14/9/1978.
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Ciertamente este ritmo esta presente en la
particularidad exclusiva de nuestra lengua, el
euskera. Habria que analizar este tempo propio vasco
a partir de un analisis estructural de la lengua y
de las manifestaciones mas puras de nuestra region
como el bersolarismo, o] los tocadores de

instrumentos especificamente vascos"?.

Pio Caro Baroja, acusado recientemente de cineasta
burgués por un revolucionario Ifiigo Silva, escribe una
colaboracién para la revista Mikeldi en la que, aparte de
dejar clara su tendencia populista de cara a llegar a la
consecucion de una produccidon propia en Euskadi, muestra su
acuerdo con la postura defendida por Gutiérrez, tres meses
atras, con respecto a la relacién entre el cine y el euskera:

... hay que hacer un cine vasco, realizado por
nosotros, los vascos, Yy que afronte nuestra
tematica. Que, en cuanto a su forma, y dado que el
lenguaje de la imagen es internacional, Unicamente
el idioma, el euskera, es capaz de darle una
personalidad. En conclusién, hay que hacer un cine
que trate temas de nuestro pueblo, sobre nuestra

patria y narrado en Euskera'?:.

2 Ibidem.
2 Pifo Caro Baroja, "Cine documental y antropologia",
Mikeldi XX Certamen, 4/12/1978, pag. 3. En el mismo articulo
Baroja firma estas lineas que acentuan la carga populista de
la ya anotado en el texto y que, deliberadamente o no,
responden a las criticas vertidas por Iiigo Silva a través de
Punto y Hora en el verano de 1977:

"También podiamos plantear otro aspecto, el de llegar a
tener una personalidad comin: el que los cineastas de Euzkadi
Ilegaramos a tener una produccién que, a lo largo del tiempo,
cobrara un estilo propio. Quiza hoy ya pudiéramos ver en todos
los que trabajamos en el cine, en nuestro cine, que existe un
punto de unién: el mostrar que lo que gqueremos en este momento
es una EUSKADI LIBRE por la que luchamos, cada uno con el arma
al alcance de su mano. La nuestra, la camara.

Una de las formas de llegar a tener una libertad plena es
culturalizando al pueblo, aclarandole lo que es; y en este
aspecto, el cine documental puede prestar un gran servicio.
Esta es mi idea y esto es lo que estoy haciendo™.

Véase en el Apéndice Documental, Documento 11, pag. 527,
el texto completo.
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Esta tendencia a 1identificar el cine vasco con el cine
realizado en euskera va a gozar de gran aceptacidén y arranca
en la obra de Gotzon Elorza, auténtico pionero de esta joven
cinematografia. Recorriendo el Pais Vasco al finalizar Ilos
cincuenta y durante los sesenta, Elorza rodd cuatro cortos
documentales en euskera con el objetivo prioritario puesto en
la salvacion de este idioma, mas que en la consecucidon de un
determinado tipo de cine.

"Yo soy euskaldun, y hace veinte afos vi que nuestra
lengua se moria y habia que hacer algo por ella. Lo
peor de todo era que Yo proyectaba aquellos
documentales en Euskadi y habia expectacién, pero
cuando subia de nuevo a Paris se olvidaba y nadie
movia un dedo por el cine en euskera hasta que yo

volvia al afio siguiente"?’.

La apuesta inicial se basa pues, en anteponer el ideal
politico, aqui centrado en el idioma, a cualquier motivacion
artistica que desvie la atencidon del espectador de su fuente
de interés principal, la recuperacion de la identidad nacional
vasca. Por eso "hay que realizar cine, pero para el pueblo
liso y Ilano"?°.

Si seguimos con el debate donde 1o hemos dejado,
encontramos estas declaraciones de Pedro Olea, un cineasta
bilbaino con una carrera ya consolidada en el cine espafiol y
uno de los directores mas representativos que va a tener el

cine de Euskadi en la primera mitad de los ochenta:

"un cine vasco actual no revolucionario me pareceria
escapista y reaccionario. Hay demasiadas cosas que

hacer como para caer en un cine sentimental™?°.

José Angel Rebolledo, otro director que va a realizar
largometrajes en la década de los ochenta, pone el dedo en la

24 Jsusi, "Gotzon Elorza: Un cine para el pueblo”, Mikeldi,
XX11 Certamen, 2/12/80.

2> Ibidem.
26 Entrevista a Pedro Olea, Egin, 13/9/78.
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Ilaga y olvidando contenidos politicos o afinidades estéticas
en una cinematografia que ni siquiera en esos momentos habia
generado un s6lo largometraje capaz de competir en el mercado,
sefiala que "lo mas necesario ahora es dejarse de protagonismos
competitivos y ahogar las neurosis personales en trabajos en
equipo que sean realmente productivos™?’.

Koldo Mitxelena, linguista vasco, enriquece el debate a
través de las paginas de la revista del Festival de San

Sebastian con la siguiente afirmacion:

"Hay que tener cuidado al tratar los temas propios,
porque tal y como se llevan a cabo pueden encerrarse
en un plano plenamente localista. Si verdaderamente
queremos hacer algo hay que darle wuna amplitud

general, una universalidad cultural™?.

Los testimonios de Mitxelena y Rebolledo marcarian de
entrada un iInicio con ciertas garantias para desarrollar una
cinematografia con pretensiones de crear escuela. Sin una
voluntad de trabajo solidario, superando diferencias politicas
y estilisticas, Yy sin pretender lograr un producto que
trascienda del lugar en el que se realiza para ser comprendido
en todas partes, (y esto no implica renunciar a la cultura
vasca sino todo lo contrario), no se puede llegar muy lejos en
la consolidacion de un estilo de cine vasco definido. Pero
esta faceta no se va a cultivar demasiado y va a seguir
predominando el discurso politico que dada la radicalidad del
momento, va a servir mas al enfrentamiento que a la unidén de
los cineastas en un proyecto comun.

?" Entrevista a Jose Angel Rebolledo, Egin, 10/9/1978.

?8 Declaraciones de Koldo Mitxelena, XXVl Festival de San
Sebastian, num. 9, 17/9/1978, pag. 9. Igual de interesantes
resultan las consideraciones que hace Mitxelena sobre el
espinoso asunto del cine y el euskera: '"Hay que plantearnos
claramente que se entiende por cine vasco. ¢(El realizado aqui?
¢Sobre temas de aqui? ¢En lengua vasca? Hay un confusionismo
general, no especifico del cine, sobre lo que se califica como
vasco. Pienso que el publico que vaya a ver una pelicula en
euskera es muy restringido, incluso en el Pais Vasco. No hay
mas que comparar el tanto por ciento que sale en euskera en
diarios como "Egin' y "Deia" (...) En el euskera hay ahora una
ola de fondo. En este momento nos encontramos en la cresta, lo
cual es peligroso porque las cosas tienen éxito y desaparecen
rapidamente'.
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Antton Merikaetxebarria, autor de uno de los mejores
trabajos de 1la serie lkuska, aunque como muchos de los
cineastas de esta etapa no tendra oportunidad de mostrar su
valia en un Hlargometraje, se muestra partidario de que los
artistas, armandose de esfuerzo e 1ilusidon, sean capaces de
ofrecer una "alternativa a la creacion de una cinematografia
autoctona, euskaldun, que acompafie a su pueblo en la lucha por
su libertad y sus reivindicaciones sociales, al tiempo que
potencie la cultura del pueblo vasco"?. En una entrevista
realizada ocho meses después, Merikaetxebarria insistira en su
modelo de 'cine vasco”, en el que los aspectos puramente
artisticos quedan diluidos en la marea de un mensaje politico
afin a los planteamientos del mundo de la izquierda abertzale:

"_..puede que sea mas iImportante hacer un panfleto
que un soneto a la hora de hacer un cine que
acompafie al Pueblo Vasco en [la Qlucha por su
liberacion vy reivindicaciones sociales. (...)
Considero que no podemos abordar un cine con mucha
complejidad técnica y artistica debido a la falta de
infraestructura que padecemos. Las pajas mentales
deben estar ausentes en favor de un cine atil y que

sirva para algo"*.

Asi, en el caso de Merikaetxebarria, la informacién, la
claridad de la 1idea expuesta, priman sobre cualquier otra
cuestion. No compensa detenerse en la investigacion de
lenguajes diferentes en el proceso de gestacion de esta joven
industria ya que "desde el momento que no existe una tradicidn
cinematografica en nuestro pais, todos 1los estilos son
validos"3!.

Ifaki Nufiez también se muestra partidario de esta
dinamica politica como sello que identifique a la produccién
vasca. Asi, el cineasta que trabaje en Euskal Herria debera

jugar un "papel critico, eminentemente revolucionario®.

2 Entrevista a Antton Merikaetxebarria, Egin, 15/9/1978.

3% Entrevista con Antton Merikaetxebarria, Punto y Hora,
10-17/5/1979.

31 Ibidem.

32 Entrevista a Ifiaki Nufez, Egin, 20/9/1978. Por otra
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Pero si alguien va a teorizar sobre el 'cine vasco",
adecuandolo al discurso politico de una izquierda abertzale
que ha encontrado su cauce de expresion mas claro en estos
momentos con el nacimiento de [la coalicion Herri Batasuna
(10/1978), ¢ése va a ser Antton Ezeiza. Tras una larga
experiencia que le lleva de Euskadi a Madrid donde aprende la
técnica, y de Madrid al exilio en México y Cuba, donde toma
conciencia de la fuerza del cine como arma politica, Ezeiza
recala de nuevo en Euskadi. Aqui se encuentra con un panorama
que 1iInvita a todo menos a realizar cine ya que '"no hay
infraestuctura, ni una burguesia nacional dispuesta, ni medios
técnicos ni humanos®. Ante esta situacién, el director vasco
considera que "lo prioritario mio no es hacer peliculas sino
tratar de construir las bases de una cinematografia
nacional™3*.

En la revista del Festival de San Sebastian escribe un
articulo en el que analiza la funcidon que ha de tener el cine

ante la situacioéon politica de Euskadi:

" ...parece desprenderse la necesidad de considerar
la puesta en pie del Cine Vasco como la urgente
estructuracion de un elemento importantisimo en la
violenta lucha en que estamos empefiados por el
rescate de nuestra cultura y por alcanzar cotas cada
vez mas altas de autogobierno, de tomar posesion
cada vez mas plena de los instrumentos que nos
garanticen una organizacion social y politica
totalmente acordes con nuestro modo de ser, nuestra
idiosincrasia Yy nuestros i1nalienables derechos

parte, Nufez insistird en temas ya tratados antes. Dira, por
ejemplo, que el cine vasco para ser valido "ha de ser
universal'. También volvera a su idea de implicar al pueblo en
la tarea de crear una cinematografia nacional vasca,
declarando que "el espectador tendria que ser protagonista
para rentabilizar este cine". ¢Ingenuidad? ¢ldealismo? El caso
es que Nufez abandonara pronto el campo de la direccidn para
entrar de Illeno, y con éxito, en el de la distribucidén y
exhibiciéon, (los cines Mikeldi de Gasteiz y la distribuidora
Araba Films) abriéndose paso precisamente en un terreno donde
la decisidon del publico es esencial para sobrevivir.

3% A.L., "Antton Ezeiza: "No hay cine vasco sin euskera"",
Ere, 1/5/1980, pags. 25-28.

34 Ibidem.
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historicos como pueblo™3.

El estilo de este nuevo cine es indeterminado y las
posibilidades "van desde el reportaje que suministraria de
inmediato la imagen viva de los problemas y las luchas diarias
de nuestro pueblo, a la vez que iria constituyendo la memoria
historica del mismo, por la posibilidad de archivar la imagen
y el sonido de nuestro palpitar cotidiano, hasta las mas
complejas formas del CINE DE FICCION". Volvemos de nuevo a la
utilidad del medio audiovisual como elemento de resistencia
contra el "bombardeo de la lengua y la ideologia opresoras",
en lugar de apostar por un desarrollo cinematogréafico
puramente artistico. Solo quedan por definir las condiciones
minimas que ha de tener este instrumento de lucha:

"rechazo de los temas y las formas que perpetuen la
opresion, busqueda de 1o mas profundamente nuestro
teniendo como guia la magistral actuacion colectiva
de nuestro pueblo y muy en concreto teniendo
presente el euskera, como elemento cimero de
identidad y de comunicacion, atendiendo de forma
absolutamente prioritaria a su situaciéon como lengua
oprimida en el contexto de una sociedad disglésica™.

Poco después Ezeiza profundizard mas en el tema, y en un
articulo publicado en Egin®, establecera unas premisas en
torno a la creacion de una infraestructura que posibilite la
puesta en marcha de un 'cine vasco". La primera, que el cine
es ante todo una industria. La segunda, que la sociedad donde
se i1mplanta es la capitalista, 'con todo 0lo que esto
conlleva™. La tercera, que los poderes del Estado, 'en tanto
que no sean el resultado efectivo de una auténtica victoria
popular de claras connotaciones revolucionarias'™, no deben ser
propietarios ni deben impulsar esta actividad. La cuarta vy,
cifiéndose al caso concreto de Euskadi, "los espectrales
6rganos del Poder preautonémico poco tienen que hacer en la

% Antton Ezeiza, "Hacia un cine vasco", XXVl Festival de
San Sebastian, Septiembre-1978, pag. 3. Véase en el Apéndice
Documental, Documento 11, pag. 525, el texto completo.

% Antton Ezeiza, "Bases para la creacion de un cine
vasco', Egin, 22/10/1978.
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cuestiéon mientras que sus posibilidades se limiten, a la
manera de los viejos actores en decadencia, a los esfuerzos
por ocupar un lugar destacado en los "titulos de crédito"” en
realizaciones que pueden financiar aun menos que los sufridos
creadores de ellas'". Por ultimo, se hace necesario "llevar la
linea de resistencia de los oprimidos al mismo terreno donde
el enemigo realiza su mayor esfuerzo bélico a través del
bombardeo linguistico, ideoldégico, y desnacionalizador que
significan las pantallas comerciales y de television y que
sufre inerme la préactica totalidad de nuestro Pueblo™. Todas
estas premisas llevan a esta conclusioén:

""Se impone la creacion de una industria
cinematografica privada, capaz de autofinanciarse y
orientada a echar las bases de una infraestructura
que garantice la continuidad y la posibilidad de
realizar no wuna o mil peliculas, sino una
cinematografia vasca'.

ElI articulo, tras delimitar la infraestructura humana y
técnica sobre la que debe asentarse la industria del cine en
Euskadi, concluye con una definicion breve y contundente del
cine vasco y del lugar en el que se va a realizar:

"Y es que, en definitiva, de 1o que he estado
hablando todo el tiempo es de la necesidad de crear,
por todos los medios que sea, un Cine Vasco, hablado
en nuestro idioma, que sea memoria y Vvanguardia de
nuestra expresion, testimonio de nuestra Historia, e
instrumento de nuestro caminar hacia la realidad
plena de nuestra 1identidad, hacia una Euskadi que
sofamos iIndependiente, socialista, reunificada vy
euskaldun'.

En la entrevista anteriormente citada de Ere, Ezeiza se
adentra bastante mas en aspectos puramente definitorios. En
ella se recalca la prioridad del euskera como elemento
diferenciador y asi, por ejemplo, El proceso de Burgos de
Imanol Uribe se ve como una brillante pelicula que contribuye
a la lucha politica de Euskadi, pero al estar rodada en
castellano se aparta de 1o que debe ser un cine nacional
vasco:
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"Un cine nacional vasco tiene que ser
indefectiblemente en euskara, otra cosa no tiene
sentido. Otra cosa es hablar de un cine que se hace
aqui, que puede estar de puta madre, que ayuda a
nuestro proceso. Asi, la pelicula de Imanol Uribe es
una excelente pelicula que ayuda al proceso politico
del pueblo vasco pero no es cine vasco entendiendo
lo que yo entiendo por cine vasco. Y esto no es nada
peyorativo. Yo abogo por una cinematografia nacional
vasca cuya primera condicion es el euskera. La
segunda condicion seria contar con una dramaturgia,
una Tfotografia, unos elementos estéticos que se
correspondan a lo que somos nosotros y queremos.
Habria que acercarse, por ejemplo, a nuestra
tradicion pléastica. Todo el mundo distingue a un
actor inglés de un sueco o un italiano. Nosotros no
sabemos distinguir el sedimento que existe en cada
una de nuestras actuaciones. Las manos, los gestos,
las posturas, la alegria contenida, la emocién
reflexiva, la forma de enfrentarnos a la

muerte. ...

El primer paso en la defensa de estos postulados se va a
dar con la realizacion de la serie lkuska, que Antton Ezeiza
coordina, y que pretende retratar la vida vasca a través de
unos cortometrajes rodados integramente en euskera. EI
proyecto, concebido como una 'gimnasia preparatoria para el
parto del nuevo cine vasco™®®, parte con dos objetivos
fundamentales. Sentar las bases de un futuro cine nacional
vasco y crear una escuela practica donde los jovenes puedan
ejercitarse en la técnica cinematografica. La serie no daréa
los resultados previstos ya que, segun Ezeiza, la politica
cultural que se ira desarrollando en Euskadi inutilizard estos
esfuerzos iniciales:

"... lo que pasa es que se sustituyd por otra
formula que es, si lo comparas con el futbol, como
un equipo que trabaja con la cantera con uno que

37 Ibidem, nota 33.

% Entrevista a Antton Ezeiza, Egin, 24/9/1983.
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ficha 1o mejor que hay. Vamos, que deciden
subvencionar La fuga de Segovia, se trae a Imanol
Uribe, que en el fondo es una persona traida, como
los oriundos en el futbol. Es un sefior que es de EI
Salvador, vivia en Madrid y lo traen aqui para hacer
una pelicula. No es un tio que estd en Euskadi
luchando por hacer una cosa en cine, Sino que es un
sefior traido, con todo el respeto también, pero
traido para dirigir una pelicula que se hace en
castellano. Los actores los traen todos de fuera,
eso es asi... La fuga de Segovia y si me apuras
hasta La muerte de Mikel que es una madura pelicula
espafiola con Imanol Arias, un gran actor, pero un
actor espanol aunque haya nacido en Eibar. Es
aprovechar lo que ya existia, o sea no sirve de nada

todo el trabajo de la cantera'*.

La declaracidon de Ezeiza se presta inevitablemente al
debate. Lo primero, que la gente "traida" como Uribe, Olea o
Ungria, por citar a algunos, aportan una experiencia
indispensable ante una cinematografia recién salida del
cascaron como la vasca. Evidentemente, lo ideal seria unir la
meritoria iniciativa de Ezeiza de formar una cantera del pais
con el trabajo contrastado de cineastas venidos de fuera. En
principio, una cosa no debe excluir a [la otra. Esta
demostrado, ademas, que el mestizaje resulta siempre

%  Entrevista con Antton Ezeiza, 8/9/1992. Llama la
atencion, ya se ha comentado otras veces, la escasa capacidad
de unidad que demuestra el colectivo de cineastas vascos. En
el texto se observa un ailre nada integrador, mas bien un tanto
excluyente. El ambiente es general y el propio Ezeiza ironiza
sobre esta situacion en su articulo, ya citado, '"Bases para la
creacion de un cine vasco', diciendo que "hasta tenemos una
Asociacion de Cineastas Vascos con sus querellas internas y
todo". Quiza sea Merikaetxebarria en la entrevista, también
citada, de Punto y Hora (ver nota 30), quien aporte Ila
declaracion mas significativa sobre este hecho al responder a
una pregunta sobre el tipo de cine a desarrollar en esos
momentos; ‘‘Hablar de todas formas en plural no 1o creo
conveniente, sobre todo cuando entre nosotros nos vemos
amenazados por la intolerancia, las envidias y la repulsa de
aceptar a los demas. Creo que debemos Hluchar con todas
nuestras fuerzas contra estas tendencias por otra parte tan
manifiestas en nuestra propia forma de ser y de sentir como
vascos™.
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enriguecedor.

Por otra parte, puede que el proyecto de Uribe La fuga de
Segovia no esté rodado en euskera, pero desde luego es la
primera pelicula filmada en Euskadi capaz de llevar una vida
comercial digna y abre en ese sentido un camino vital a todo
el cine que se va a realizar en el Pais Vasco. Algo que no se
puede decir de la serie lkuska que, a pesar de su evidente
calidad, falla en un aspecto esencial; el reducido metraje de
los cortos que componen la serie dificulta gravemente su
difusion. Y, ¢qué es mas importante para la cinematografia
nacional vasca? ¢Hacer un film en euskera y que no lo vea
nadie o hacer un film en castellano que llegue al publico sin
problemas? Ademds, y entrando en La muerte de Mikel, la otra
cinta de Uribe mencionada en la conversacion, tan importante
es una pelicula que, como ésta, aborda la problematica de la
influencia de la i1glesia o de la familia en la actual sociedad
vasca, asi como la profunda represion sexual latente en el
ambiente, como otra de contenido puramente politico y en
euskera. Es la primera vez que un cineasta vasco bucea en
nuestra interioridad mas profunda vy denuncia la otra
represion, la de los cotilleos, la de la asfixiante presion,
la de la falta de libertad personal, y esto es tan positivo y
valido para el pueblo como retratar la lucha diaria por la
defensa de una i1dentidad.

Pero es que ademas el propio Ezeiza inicia su carrera en
el cine de Euskadi incumpliendo sus normas. Veamos primero
esta declaracion del director vasco al presentar en San
Sebastian su largometraje Ke arteko egunak:

""creo que el cine vasco es una actividad con mucho
escrito pero que no se llega a hacer. Es posible que
esta pelicula si llegue a confirmar el dia de mafiana
una TFfilmografia vasca porque hay muchas otras
excelentes pero que no estan rodadas en euskera como
ésta. De todos modos no quiero establecer

discusiones "bizantinas™..."%.

Por de pronto Ezeiza se mantiene en su idea de rodar en
euskera como condicion indispensable y prioritaria de cara a

40 peclaraciones de Antton Ezeiza al presentar su

largometraje Ke arteko egunak en el Festival de San Sebastian,
Diario Vasco, 21/9/1989.
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configurar una cinematografia nacional vasca. Pero su actor
principal en la pelicula es mejicano y no sabe una palabra en
este idioma y el equipo técnico que va a trabajar con Ezeiza
es el habitual de Manuel Gutiérrez Aragén. No se quiere atacar
de modo especial a Ezeiza porque no seria justo. En principio
este director se dedic6 a montar unos inicios de
infraestructura y facilité el entrenamiento de joOvenes
directores que tuvieron ocasion de rodar por primera vez, o de
practicar, en el caso de que ya tuvieran una experiencia
cinematografica, cuando lo mas facil hubiera sido intentar la
aventura en solitario en una época especialmente fértil para
la produccién audiovisual. Ademas, las posturas que defendid
en la transicién son las mismas que defiende ahora, un rasgo
de coherencia que por desgracia es dificil de encontrar entre
la clase politica de este desdichado pais. Es, simplemente,
que sus planteamientos son demasiado inmovilistas y necesitan
una apertura que no implique renuncia, pero que posibilite una
mas facil adecuacion a la realidad que vive Euskadi.

Pero dejemos por ahora a Ezeiza y sigamos tanteando el
debate. Desde las paginas de la revista del Festival de
cortometrajes de Bilbao, cinco cineastas escriben sobre el
futuro del cine vasco. Merikaetxebarria, muestra a las claras,
y en el tono que le caracteriza, su vision de la realidad del
""cine vasco'':

"Tres cosas estan claras: Primera. No existe un cine
vasco popular, como consecuencia de la fTalta de
coherencia y posibilidad de realizarlo hasta este
momento; segunda. El cine tiene que ser en Euskadi
un hecho al servicio del pueblo; por lo tanto, sodlo
a través de un proceso de profundizacién y estudio
podremos 1ir alcanzando las bases de 1o que en un
futuro préximo puede ser el cine vasco; tercera.
Hemos de partir de la base de que en nuestro pais
hay un subdesarrollo cultural de caracter colonial
en el que no se trata siquiera de una nacionalidad
oprimida; es una situacion mucho mas aplastada. A
nosotros, como hombres de la cultura, lo que nos
interesa fundamentalmente es construir la conciencia

nacional en nuestro pueblo™*.

4l A. Merikaetxebarria, "ElI futuro del cine vasco",
Mikeldi, XXIl Certamen, 6/12/1980. Véase en el Apéndice
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Francisco Avizanda, -un realizador navarro habitual en el
panorama cinematografico vasco con una obra de indudable
interés documental-, reconociendo la falta de homogeneidad de
Euskadi, apuesta por la television como una de las vias que
posibilite la aventura cinematografica en el Pais Vasco:

"ElIL cine vasco no es un movimiento estética,
artistica o politicamente uniforme. Esto supone,
lI6gicamente, que Qlas soluciones (globales sean
dificiles. Una de las hipotéticas salidas que
altimamente se han manejado es la de la

television'*.

Por ultimo, Ortuoste y Rebollo, dos cineastas bilbainos
que adquiriran un mayor protagonismo en la década de Ilos
ochenta, en esa linea acida tan caracteristica de su primera
época, van a apartarse de planteamientos mas o menos ortodoxos
e 1ironizaran sobre el ‘'cine vasco" realizado hasta ese
momento:

...nos encontramos ante un conglomerado de
peliculas cuyo nivel profesional es bastante
aceptable y que se va superando afio tras afo -
aprendemos, a pesar de la baja produccidén-, pero
cuyo nivel 1maginativo y de 1incidencia en la
realidad que nos rodea, por otro lado, es minimo y
decreciente, que es lo mas preocupante. Esas locas e
imparables carreras de la cdmara a la busqueda de no
se sabe qué; esas interminables panoramicas de aqui
estoy yo; esas repetidas penetraciones, como si de
copular con la tierra madre se tratara; en fin, ese
constante deambular que parece determinado por el

Documental, Documento 11, pag. 531, el texto completo.

42 Francisco Avizanda, Ibidem. También Bakedano defendera

esta posibilidad en el mismo articulo; "... lo importante es
tratar de la profesionalizacién de los técnicos, directores,
productores, distribuidores, actores, etc., que posibiliten la
creacion de una industria cinematografica autoctona. Esta
profesionalidad sélo es posible con un trabajo continuo en el

medio audiovisual (cine corto y largo, TV...)".
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slogan del caserio, me fio"*.

Mas serios se ponen Sota y Bakedano poco después de la
presentaciéon de su largometraje Sabino Arana en el Festival de
Cine de San Sebastian. Para ellos, un 'cine vasco"™ sera 'un
cine hecho en Euskadi, por alguien que vive en Euskadi y que
trata de llevar a cabo una creacidén cinematografica surgida
desde la realidad euskaldun"*. Asi de claros y directos se

mostrardan a la hora de tocar el tema del cine en euskera:

"No conocemos un cine nacional polaco en inglés. Tampoco
conocemos un cine nacional inglés en polaco. No vemos que

puede ser un cine vasco en castellano™.

1.2. Las primeras ayudas del Gobierno Vasco al cine. Principio
del fin de una polémica.

Pero el debate empieza a languidecer. Nos encontramos ya
en las puertas de una época que va a conocer un auge
desconocido en la historia del cine en Euskadi. Los tiempos
cambian y los postulados grandilocuentes van cediendo
lentamente terreno a la posibilidad, ya real, de hacer cine en
serio. Ortuoste y Rebollo, en un arrebato casi heroico,
realizan su primer largometraje -uno de los primeros apoyados
por el Gobierno Vasco- ambientandolo en un escenario urbano,
lejos de estampas bucélicas ancestrales, evitando una historia
que refleje la realidad politica vasca. Y cuando hablen de su
pelicula, se alejaran conscientemente de aludir a la realidad
vasca declarando que "lo mas importante de nuestro primer
trabajo ha sido hacerlo"*®. Por supuesto que esta "frivolidad"
va a despertar iras en los sectores mas radicales, pero es el
inicio de un claro desbloqueo en este rigido ambiente.

Imanol Uribe, -un cineasta oriundo de vascos fTascinado
por la situaciéon politica de la tierra de sus antepasados,
aunque la intolerancia del ambiente le lleve a cuestionar el

43 Juan Ortuoste y Javier Rebollo, Ibidem.

4“4 Entrevista a Sota y Bakedano, Ere, 8/10/1980, péags. 21-
24 .

4 Ibidem.

“® Entrevista a Rebollo y Ortuoste, Egin, 25/9/1981.
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discurso nacionalista inicial de trabajos como Ez o El proceso
de Burgos para adoptar posturas mas criticas después (La
muerte de Mikel)-, insiste en este afan por desdramatizar la
cuestion y declara en una entrevista que, indudablemente, la
situacion en Euskadi [lleva al cine politico aunque ™"lo
importante es tener algo que contar"*’. Algo, en principio,
bastante evidente, pero que tal como estan las cosas no esta
nada mal recordar, pues haciendo un resumen de las
caracteristicas esenciales del '"cine vasco'", es frecuente
encontrarse con el problema del cine en euskera o con el tema
del compromiso politico, obviandose casi siempre de manera
lamentable algo tan fundamental como es el interés por llegar
a un producto de calidad. Pero es desde luego en su articulo
"Dejadle respirar al feto” donde Uribe pone en evidencia lo
absurdo de este interminable debate:

"Ese afan desmedido por encontrar unas sefias de
identidad propias en nuestras peliculas -no creo que
sean mas de seis los largometrajes producidos en
Euskadi a lo largo de este siglo- propicia una serie
de posturas muy proximas a la intolerancia. (...) A
mi me da la sensacién de que todo esto es mas
producto del deseo que de una realidad. ¢0 es que
con seis peliculas en ochenta afios se puede hablar
de wuna cinematografia vasca?(...) Tendriamos que
tener una postura mucho mas relajada ante este feto
que intenta salir adelante. No vaya a ser que un
celo excesivo acabe constrifiéndolo de tal manera que

le impida desarrollarse™*®.

La solucién de Uribe ante este frustrante panorama es
eminentemente practica, muy en la Orbita de las tesis
defendidas por Ortuoste y Rebollo, basadas, como ya hemos
visto antes, en alejarse de sendas que no conducen a ningun
sitio y dedicarse mas bien a filmar que, al fin y al cabo, es
lo Unico que necesita la incipiente industria vasca del cine:

4" Entrevista a Imanol Uribe, Egin, 26/9/1981.

‘8 Imanol Uribe, "Dejadle respirar al feto", XXX Festival
de San Sebastian, 19/9/1982, pag. 3. Véase en el Apéndice

Documental, Documento Il, pag. 537, el texto completo.
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"Ojald dentro de otros ochenta afos, cuando los
estudiosos del tema analicen una prolifica
cinematografia vasca, lleguen a la conclusidon de que
nuestro cine posee una estética propia y
diferenciada que se apoya en el empleo del euskera y
en una tematica autdoctona de caracter progresista.
Pero para eso primero hay que hacer CINE™*°.

Mientras, ante la imposibilidad demostrada de llevar el
concepto de 'cine vasco" a un terreno en el que encuentre una
definicidén articulada en un minimo comun denominador, y con la
evidencia, gracias a la aparicion en los circuitos comerciales
de Siete Calles y La fuga de Segovia, de que es posible hacer
realidad en Euskadi un cine rentable superando los meritorios
pero inoperantes "‘disparos”™ de los francotiradores de antafno,
empieza a tomar cuerpo con fuerza una opinidén que se
generalizarda con el tiempo acabando con el debate; serd cine
del Pais Vasco todo aquel que se produzca en Euskadi, sin
entrar en mas detalles como la lengua empleada o los temas
tratados.

EI mismo Uribe, ya en una entrevista realizada poco
después de la presentacién de El Proceso de Burgos en el
Festival de San Sebastian, se habia decantado por esta via en
su afan de racionalizar la polémica impulsandola a salir del
atolladero:

"Lo de film vasco no lo tengo ni yo mismo muy claro;
lo que si es cierto es que la produccion es lo que
determina la nacionalidad del producto. Asi un
western rodado con dinero vasco en Euskadi es un

western vasco'°.

A principio de 1982, Angel Amigo, antiguo militante de
ETA (p-m) y productor del siguiente trabajo de Uribe, -La fuga
de Segovia-, otro de los flamantes estrenos de esta joven
industria, insistira en la defensa de esta opciodn:

"_...cine vasco seria el que tiene una produccién

4 Ibidem.

0 Mirito Torreiro, "Entrevista con Imanol Uribe", Dirigido
por, 1/1980, num. 69, pags. 52-55.
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fundamentalmente vasca. Ahora vamos a hacer una
pelicula en Bilbao pero igual mds adelante nos da la
locura y nos vamos a hacer una pelicula de romanos
en Sicilia y hablada en latin; seria una pelicula

vasca'l.

Un rasgo definidor hasta ahora intocable, el euskera,
experimenta un cambio sustancial y ya no se ve como una
condicion imprescindible a la hora de configurar una
cinematografia vasca. El intento de Ezeiza con la serie lkuska
de consolidar una industria del cine en euskera se deja de
lado en los dos primeros largos de ficcion del cine apoyado
por el Gobierno Vasco. La fuga de Segovia esta hablada en
euskera y castellano y aunque Uribe declarara que "el idioma
es una forma de lucha que no se debe despreciar"®?, la cinta
encrespd de nuevo los animos al no estar rodada en euskera en
su totalidad. El caso de Siete Calles fue mas grave; Ademas de
ignorar la problematica politica vasca, esta rodada en
castellano, exceptuando el papel de Malen, una vieja actriz de
teatro que vive en una casa llena de maniquies y que larga de
vez en cuando unos extrafios mondlogos en euskera que complican
mucho mas un personaje bastante dificil de por si. Y a pesar
de que Ortuoste y Rebollo defiendan la exigencia dramatica que
le da a ese papel el hablar en esta lengua®, no puede evitarse
al ver la pelicula respirar, aunque sea levemente, un tufillo
a imposiciéon ambiental.

Por 1o demas, en cuanto al tema Qlinglistico, Ila
diferencia entre ambas es obvia. Mientras La fuga de Segovia
es un iIntento serio de integrar la lengua vasca dentro del
discurso cinematografico, en Siete Calles casi se hubiese
hecho un favor al euskera eliminandolo de la boca de Malen. En

°l Santos Zunzunegui, "Un film no es un obus, (Entrevista
con Angel Amigo e Imanol Uribe)"™, Contracampo, num. 27, enero-
febrero 1982, pags. 21-28.

2 peclaraciones de Imanol Uribe, Egin, 26/9/1981.
°3 »__.sT juega un importante papel dramatico el hecho de
que ella hable en euskera; da juego dentro de la historia.
Este personaje cuando conecta con su pasado, con su mundo
interior, habla en euskera. Luego, puede tener todas las
interpretaciones que uno le quiera dar pero esto puede tener
mas sentido aqui, ante la gente que habla euskera"™. F.V.,
"Siete calles y sus autores'™, Casablanca, 13/1/1982, pag. 9.
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la pelicula de Uribe los presos hablan entre si en este idioma
respondiendo a una realidad que se dio en la carcel de
Segovia. El haber hecho hablar en euskera a los funcionarios
hubiese sido ridiculo. En cambio en Siete Calles la lengua
vasca ho posee ningun valor dramatico y se ve claramente que
esta solo ahi para cubrir un enojoso expediente.

Angel Amigo concreta su postura sobre este tema en la
entrevista antes citada:

"Centrandonos en la lengua, que para algunos es el
caballo de batalla, de entrada quiero decir que Yyo
he aprendido el euskera y 1o uso y creo que debe
entrar como un elemento real en las peliculas, pero
no sera mas o menos vasco un Ffilm en funcidén del
porcentaje de euskera utilizado. Ciertamente, este
pais no existiria culturalmente sin euskera pero, de
cara al espectador, el idioma no define la

pelicula™.

Si ya la cinta de Uribe, al no estar hablada totalmente
en euskera habia sembrado la duda en cuanto a su "vasquidad",
la posicion de Rebollo y Ortuoste es mucho mas delicada, pues
ademas de no rodar en euskera, evitan de manera deliberada y
provocativa tocar un '‘tema' vasco:

"El planteamiento para mucha de la gente que trata
de definir 1o que es (0 no es) cine vasco tiene como
meta 0llegar a un cine realizado exclusivamente en
euskera. A partir de aqui sé6lo el camino militante o
peliculas de tema bien concreto (ElI proceso de

Burgos, La fuga de Segovia) podrian encajar aqui'>°.

Cifiéndose concretamente al asunto del euskera y el cine,
la opinién de los directores de Siete Calles es igualmente

critica:

"_...en nuestra pelicula se habla euskera, pero hacer

> Ibidem, nota 51.

°> Andrés Hurtado, "Quiero hacer cine aqui (Entrevista con
Ortuoste y Rebollo)", Contracampo, num. 27, enero-febrero
1982, pags. 16-20.
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cine de ficcidon en euskera supondria dominar un
lenguaje. Muchos cineastas vascos no saben euskera y
escriben sus guiones en castellano, [los mandan
traducir al euskera como podria ser al inglés, y ahi
queda eso..."%°.

Ya que se esta tratando con cada vez mas intensidad el
tema del euskera en el cine seria de utilidad conocer unos
datos sobre el empleo de esta lengua en el Pais Vasco. Dentro
del Estado Espaiol, la provincia de Alava con 276.457
habitantes, tiene 19.352 vascoparlantes (7°0%). Guipuzcoa, con
676.307 de habitantes, 297.575 vascoparlantes (44°0%).
Navarra, con 523.563 habitantes, 52.356 vascoparlantes (10°0%)
y Vizcaya, con 1.156.245 de habitantes, 196.178 vascoparlantes
(17°0%). En suelo del Estado Francés, al otro lado de los
Pirineos, Zuberoa, <con 16.298 habitantes, posee 8.915
vascoparlantes (54"7%). Lapurdi, con 204.598 habitantes,
53.195 vascoparlantes (26%) y por ultimo, la Baja Navarra, con
29.298 habitantes, 18.897 vascoparlantes (64°"5%). Asi, de los
2.882.766 de habitantes que tiene el Pais Vasco, 646.468 saben
hablar euskera. Esto supone que s6lo un 2274% de vascos
dominan la lengua original de Euskal Herria®’.

A la 1luz de estos datos, plantear una 1iIndustria
cinematografica en Euskadi hablada s6lo y exclusivamente en
euskera, supone un error de concepcidén grave. Primero, porque
como proyecto econémico es inviable. Hoy por hoy, la vida

°®  Ibidem. En la misma entrevista, Ortuoste hace una
declaracion sobre 1la presunta originalidad de estas dos
peliculas. Merece la pena anotarla: "Ni La fuga de Segovia ni
Siete Calles pléasticamente hablando son peliculas madrilefas.
Se intenta, paso a paso, construir un estilo narrativo
diferenciado”™. Desde luego, ni por la plastica ni por un modo
narrativo especial se puede deducir la nacionalidad de estas
peliculas. A veces hay mas deseo que realidad y hoy, una
década después de este arranque iIndustrial del cine en
Euskadi, sigue, como es normal, sin haber un [lenguaje
cinematografico diferente.

®" Datos publicados en el Anuario de Egin de 1992, pag.
182. Anadir simplemente que 1los datos para la Comunidad
Auténoma Vasca provienen de una encuesta sociolinglistica
realizada en febrero de 1991 que coincide bastante con el
padron. Para la Comunidad Foral de Navarra se aplican los
datos obtenidos en el padron de 1986. Por lo que respecta al
Pais Vasco continental se recogen datos de 1.200 encuestas
realizadas por SIADECO en 1990.
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comercial de la produccién vasca debe centrarse, por lo menos,
a todo el Estado Espafiol. Seria ridiculo montar una industria
del cine para dos millones de habitantes, de los cuales ya se
ha visto cuantos son euskaldunes. Esto no supone que todo el
cine del Pais Vasco deba hacerse obligatoriamente en
castellano, pero si que hay que adaptarse a ciertos criterios
econémicos para sobrevivir y no hay que rasgarse las
vestiduras porque La muerte de Mikel o Tasio no se rueden en
euskera. Mas bien habrd que agradecer a estas peliculas el
prestigio que han reportado al conjunto de la cinematografia
de este pais, favoreciendo en gran medida su continuidad y
posibilitando asi futuros rodajes en euskera, cuando el
publico, cada vez mas TfTamiliarizado con el hecho cultural
vasco, se encuentre capacitado para dar una respuesta positiva
a esta oferta.

En segundo lugar, habra que empezar a afrontar de una vez
por todas la realidad sociolinguistica de Euskal Herria vy
ésta, guste o no, es trilingle. Los ciudadanos del Pais Vasco
se comunican desde hace mucho tiempo en castellano, euskera y
francés. Los tres idiomas forman parte del acervo cultural
vasco y hnegar su utilizacién supone una discriminacién tan
lamentable como la que ha conocido el euskera, sobre todo en
los dos ultimos siglos.

En tercer y ultimo Hlugar, la mayoria de los cineastas
vascos desconocen el euskera. Negarles [la posibilidad de
realizar cine en Euskadi en su lengua materna seria un acto
injusto que ademas iria en detrimento de la cultura vasca.
Olea, Medem, Uribe, Armendariz, Bajo Ulloa o Urbizu, son sdélo
algunos de 1los directores no euskaldunes que se verian
privados de hacer cine aqui por este motivo. Flaco favor se
hara al euskera imponiéndolo de este modo. La recuperaciéon del
idioma dependera mas bien de un esfuerzo colectivo que
aglutine a los distintos gobiernos auténomos y centrales para
Ilegar a un sistema educativo que trate con entera igualdad -y
por entera igualdad se entiende la obligacion de que todos los
habitantes de las siete provincias vascas aprendan el euskera
desde la iInfancia tal y como hacen en la actualidad con el
francés y el castellano- a las tres lenguas que conviven hoy
en el Pais Vasco.

Por ultimo, sera interesante conocer Hla postura del
Gobierno Vasco con respecto al uso del euskera en el cine. Por
lo menos los requisitos minimos, dado que al convertirse en el

48



principal valedor econdémico del cine autondmico, va a tener
derecho a plantear una serie de exigencias. Asi, el Gobierno
Vasco, al firmar un convenio de ayuda con una determinada
productora acordara '"‘que si la pelicula no se rueda en euskera
se hara de [la misma una version doblada integramente al
euskera'™®®. Esta copia puede ser exhibida Tfuera de los
circuitos comerciales y ademds, una copia en euskera y otra en
castellano se entregaran al Departamento de Cultura para que
éste las deposite en la Filmoteca Vasca. Estas son las medidas
oficiales que se toman con respecto al euskera.

1.3. La polémica en la época dorada del cine producido en
Euskadi .

Corre el ano 1983 y con Qlos rodajes de Akelarre,
Erreporteroak, La conquista de Albania y Euskadi hors d"etat,
el cine realizado en Euskadi cobra un protagonismo
inimaginable afios atrds. Un clima de euforia bastante
comprensible se apodera de los cineastas en estos momentos de
esplendor cinematografico. Uribe vya habia mostrado sus
preferencias por rodar en Euskadi ya que "existe la ventaja
que no tienen en Madrid del componente nacionalista. Haces
cine y al mismo tiempo estas haciendo patria, cultura, y te
sientes mas arropado'®®. Este arrebatador discurso, un tanto
ingenuo al evocarlo ahora en la distancia, queda empequefiecido
si lo comparamos con estas declaraciones de Olea poco antes de
lanzarse a la aventura de Akelarre:

"Yo ya estoy haciendo campafia por ahi de que el afio
que viene va a ser el afo del cine vasco. Después de
la ""nouvelle vague™ y el '"cine brasileno”™ viene el
cine vasco. Es un momento importante, y que se vayan
a rodar tres peliculas significa que algo debe

haber"%°.

Citas mas o menos anecdoéticas aparte, lo cierto es que el

%8 Copia de un modelo de convenio para largometraje fechado
en 1984.

5® Entrevista a Imanol Uribe, La Voz de Galicia, 6/2/1982.
% Entrevista a Pedro Olea, Diario Vasco, 10/3/1983.
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cine de Euskadi empieza a decantarse claramente por la
ficcion, abandonando 1la parcela del documental a la que
parecia irremisiblemente condenado. Son tiempos en que debido
a la carencia que origina la falta de una tradicién y de una
infraestructura, directores vascos afincados en otras tierras
o simplemente relacionados con Euskal Herria ruedan aqui,
recibiendo criticas por su presunto oportunismo®. Lo cierto es
que los trabajos de Pedro Olea o Alfonso Ungria, por citar un
par de nombres entre muchos, funcionan como una auténtica
escuela practica donde 1los técnicos autdoctonos pueden ir
rodandose en el ejercicio filmico.

Angel Amigo e Imanol Uribe, en la cresta de la ola
gracias a la excelente acogida dispensada a La fuga de
Segovia, dan su vision sobre la produccién en Euskadi en un
reportaje especial de Diario 16 dedicado al cine del norte.
Ambos estan de acuerdo en defender la identidad cultural vasca
a través del cine, pero inciden sobre todo en el hecho
industrial como factor esencial para el desarrollo de una
cinematografia autoctona.

Uribe <cree en [1a colaboracion de las televisiones
autondomicas con las industrias de cada nacionalidad para
"llegar a establecer unas formulas de produccion
diferenciadas'. Pero el camino es largo y hay que hacer las
cosas con calma.

"...este ano se van a producir en Euskadi cuatro
largometrajes(...) Esto, en una cinematografia
incipiente como la nuestra, es todo un récord y yo
dirfa que, hoy por hoy, casi toca el techo de sus
posibilidades. Hay un dato todavia mas positivo y es

® Por poner un ejemplo ilustrativo del caso, nada mejor

que escoger este extracto de una carta de Ramén Saizarbitoria
en la que se muestra un tanto contrariado por [la version
cinematografica de su novela Ehun Metro: "En lo del cine, como
siga en pie la generosa oferta de ayudas del Gobierno vasco a
la produccidon cinematografica en sus términos actuales, me
temo que van a ser legidén quienes descubran por ahi que ellos
mismos o0 sus abuelos han nacido en Zarauz o Barakaldo y se
vengan por aqui a hacer cine vasco. Ese dia nosotros, con la
ayuda de ellos, nos podremos cargar la cinematografia mundial.
O sea que, ojo al parche, Hollywood, que alla vamos'. Ramén
Saizarbitoria, "Literatura, cine y lucha armada™, EIl Pais,
7/7/1986. Para conocer mas detalles de esta carta ir a la nota
140 en el tercer apartado de este estudio.
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el hecho de que estas subvenciones no han sido
concedidas en funciodn de "las especiales
caracteristicas" de los guiones, sino analizando la
viabilidad de cada proyecto o, lo que es 1o mismo,
su planteamiento econdémico global. Sin olvidar,
claro esta, la normalizacién del euskera como uno de

sus objetivos primordiales™®%.

Angel Amigo hace hincapié en las inmensas posibilidades
del cine en la tarea de reconstruccion nacional de Euskadi:

"El cine es uno de los medios de expresion vy
comunicaciéon mas completos y eficaces que existen.
El pueblo vasco puede y debe recurrir a él para
transmitir sus vivencias, historias 0 concepciones.
Euskadi es una nacionalidad que se esta construyendo
y estructurando lentamente. La existencia a medio
plazo de una cinematografia propia es un elemento

mas en todo este proceso'®:.

Para Amigo es fundamental abandonar el indtil cruce de
opiniones que sigue indagando en la identidad del ‘'cine
vasco', para centrarse en desarrollar de modo eficaz Ilas
distintas facetas que forman la iInfraestructura de Ila
industria audiovisual:

"Como en otras cosas las discusiones metafisicas, en
este caso sobre qué es el cine vasco, han primado
sobre las realizaciones concretas y el analisis de
los modelos cinematograficos de otros paises. (...)

S Cuando instituciones, productores,
distribuidores, exhibidores, entidades financieras,
television, etcétera, asuman su parte de
responsabilidad podremos empezar a hablar de cine
vasco'®.
°2 Imanol Uribe, "Formas de produccion diferenciadas",
"Disidencias'™, suplemento cultural de Diario 16, num. 132,
24/6/1983. Veéase en el Apéndice Documental, Documento 11, pag.
543, el texto completo.
%3 Angel Amigo: '"Por qué un cine vasco', lbidem.
% Ibidem.
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Pero sigamos con el debate porque éste todavia va a
suscitar fuertes controversias, aunque se ira comprobando que
la intensidad de la produccién, aun generando discusion
precisamente por la variedad de foérmulas empleadas, actuara
poco a poco en detrimento del asunto que aqui nos ocupa.

Arantxa Urretavizcaya, escritora euskaldun y coguionista
de La conquista de Albania, da su particular versién sobre la
identidad del cine vasco incidiendo en el siempre polémico
tema de la relacion entre el euskera y el cine. En un articulo
publicado en el Diario Vasco la escritora pide un esfuerzo
aditivo, un paso mas en el intento de involucrar al euskera en
el ambito cinematografico:

"Ahora bien, sin negar al cine hecho aqui en
castellano el adjetivo de vasco, es preciso
puntualizar que esos largometrajes (al i1gual que los
dos anteriores) han sido pensados, escritos Yy
actuados en castellano. Doblados luego al euskera
entre otras cosas porque el Gobierno Vasco asi lo
exige como una de Qlas contraprestaciones a este
veinticinco por ciento a fondo perdido con que se
subvenciona cada pelicula. Es decir, en |los
largometrajes vascos el euskera es un afadido
posterior. (...)...es necesario ir mas alla. Junto
al cine hecho en castellano y doblado en euskera
debe surgir y desarrollarse wun cine pensado,
escrito, actuado y realizado béasicamente desde el

euskera'®°.

En el articulo, Urretavizcaya ironiza sobre el
tratamiento dado al euskera comparandolo a la emisiéon de la
serie "Dallas"™ por ETB; o sea, '"puro doblaje', pero nada mas;
cumplir con una papeleta molesta dando lo justo para que nadie
pueda poner en duda el afan normalizador de los politicos
autonémicos. Y es que el cumplimiento de las directrices
culturales del Gobierno Vasco se limita a doblar pronto y mal
los largometrajes al euskera en wuna labor de dudosa
efectividad de cara a la recuperacion del 1idioma. De todos

® Arantxa Urretavizcaya, "El euskera y el cine'"™, Diario
Vasco, 14/9/1983. Véase en el Apéndice Documental, Documento
11, pag. 545, el texto completo.
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modos hay que tener en cuenta que estos primeros proyectos se
doblan en el inicio del montaje de la infraestructura del cine
en el Pais Vasco y tampoco se puede pedir un colectivo de
actores de doblaje capaces de hacer un trabajo genial con tres
afos de andadura cinematografica.

Bastante mas mordaz va a resultar la critica de Antton
Ezeiza sobre este mismo asunto. En un divertido articulo
seflala que ha tenido acceso a un "Minimanual de Instrucciones
para realizar una pelicula vasca' que contiene capitulos tan
sugerentes como los temas, busqueda de un antepasado vasco
para el director -ya se ha hablado antes de los ataques que
reciben los directores venidos de de fuera de Euskadi para
hacer cine-, productoras vascas y fiscalidad autondmica, etc.
Evidentemente, Ezeiza se va a detener en el capitulo del
idioma:

“I11. Idioma. -1.2- Arratsaldeon denori (Subt.
Buenas tardes a todos). Resulta muy aconsejable el
uso repetido de esta frase en el fTilm, juntamente
con otras similares (Kaixo, Agur, Zer moduz...) que
se enumeran a lo largo de este mismo Capitulo, hasta
conseguir entre todas un 20% de 0la totalidad del
dialogo. (...) Es el argumento del Realismo
LinglUistico consistente en aducir que ese porcentaje
del 20% se corresponde con el de las palabras
vertidas en vascuence en el contexto bilingie de la

Comunidad Auténoma'®®.

Para Ezeiza, la realidad sociolinglistica del Pais Vasco
no condiciona de modo alguno el trato que se dé al euskera en
el cine, ya que ante todo esta la apuesta por la normalizaciodn
del idioma:

"¢Cual es el porcentaje de euskera que se habla en
el sitio mds euskaldun, en Guipuzcoa? pues un 25%.
Si aplicamos a rajatabla el criterio socioldégico, el
25% de los personajes tendria que hablar euskera y
el 75% tendria que hablar castellano. Entonces el
argumento sociolégico-numérico se cae por todos los
lados.(...) También es verdad que los ayuntamientos

® Antton Ezeiza, "Arratsaldeon denori (buenas tardes a

todos)™, Egin, 10/7/1984.
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leen las actas bilingues. Si aplicamos un criterio
estadistico y de eficacia no tiene sentido, pues
todo el mundo ha entendido a la primera... lo que
pasa es que es una voluntad de recuperacioén

linguistica™®’.

Ezeiza, en otro articulo, llega al fondo de la cuestiodn
al hacerse una serie de preguntas que son clave a la hora de
plantearse y entender en todas sus dimensiones la posibilidad
de hacer realidad un posible "cine vasco'. Son cuestiones que
lIlevan el debate al centro de gravedad del tema que estamos
tratando. Ya que para el director donostiarra "el cine vasco
actual es realmente cine vasco en la misma medida en que la
Comunidad Auténoma Vasca es realmente Euskadi'... (tiene
sentido plantearse 1la existencia del cine vasco en esta
coyuntura?®®. Evidentemente, nadie se plantea la nacionalidad
de una pelicula de Saura, de Fellini o de Kurosawa. En ningun
momento estos artistas tendran que torturarse ante la idea de
inscribirse en un cine nacional determinado. Pertenecen a
naciones consolidadas y para su fortuna, la tarea de construir
una nacidon a través del cine no les quitara el suefio. EI
cineasta vasco parte en ese sentido con la desventaja de tener
que afirmar una nacionalidad que oficialmente no existe. Pero
ésta es una dificultad superable a la hora de catalogar
nuestra cinematografia. La "nouvelle vague™ o el 'neorrealismo
ital1ano” no basan su originalidad en su nacionalidad, sino en
unas propuestas homogéneas de produccién, tratamiento de
temas, etc. El pueblo vasco no posee un Estado propio pero si
una identidad cultural distinta. ¢(Por qué su cine no va a
poder desarrollar con el tiempo un estilo que le defina? Todo

57 Entrevista con Antton Ezeiza, 8/9/1992. En la misma

conversacion sale a relucir el tema de las copias en euskera
solicitadas por el Departamento de Cultura del Gobierno Vasco
como requisito para optar a la ayudas al cine: "Lo Unico que
se puede llamar de verdad cinematografia vasca, es aquella que
cumple una funcidon dentro de la construccion de la identidad
de [la nacionalidad. Entonces, por eso, el euskera si es
ineludible y no la trampa, a su vez administrativa, de hacer
las peliculas en castellano y después pagar una especie de
impuesto afladido que es doblar una copia al euskera. Y después
eso 1o llaman cine vasco."

° Antton Ezeiza, '"'Las preguntas a" que se convirtieron en
"preguntas de'™ Antton Ezeiza', Egin, 4/3/1984.
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sera posible si asienta una tradicidon cinematografica y se
fomenta la posibilidad de realizar peliculas en Euskadi.

Si seguimos con las preguntas de Ezeiza nos iremos
adentrando en la raiz del problema. ";Qué rasgos minimos, qué
seflas de identidad debe tener un film para poder afirmar que
esta inserto de pleno derecho en la cinematografia, es decir,
en la cultura vasca? (...) ¢Hay algo aparte de nuestro idioma?
(-..)". Este problema ya se ha tratado y seguir iInsistiendo en
él no lleva a ninguna parte.

Pero Ezeiza va a incidir en un tema que, puesto sobre la
mesa, ayuda a esclarecer equivocos que conviene aclarar de
inmediato. '"¢(Es el aspecto industrial, sobre el que aparece
volcada la ayuda de las instituciones, el Udnico aspecto, ni
siquiera determinante, para configurar una cinematografia
nacional?”. Nos sera de utilidad extendernos en la cuestion
apuntada por Ezeiza. La definicidn que se ha impuesto, basada
exclusivamente en el lugar de origen de la produccidén, es un
intento de catalogar como sea lo iInclasificable. Es un parche
colocado en ultima instancia ante la frustraciéon que supone el
no poder encerrar el cine realizado en Euskadi dentro de unas
caracteristicas comunes minimas. Parche que ademas hace agua
en diversas ocasiones.

Tomemos por ejemplo el caso de Eloy de la Iglesia. En
1983 rueda El pico, una historia de joévenes ambientada en la
Euskadi del 'cambio socialista™, de Barrionuevo, de las
drogas, de la Guardia Civil y de ETA. Pero la productora no
esta afincada en Euskal Herria y esa pelicula queda
automaticamente excluida del ‘'cine vasco”™ y de hecho no
aparece reseflada en el catalogo publicado por el Gobierno
Vasco y la Filmoteca Vasca que recopila el cine realizado en
Euskadi entre 1981 y 1989. En 1985 el director guipuzcoano
rueda Otra vuelta de tuerca. El film, basado en una novela de
Henry James, si cuenta esta vez con capital vasco. ElI guidén se
adapta a la nacionalidad financiadora de Qla pelicula. Los
exteriores se trasladan de Essex a los verdes paisajes de
Euskadi. La protagonista en la versién original de James, una
inocente iInstitutriz salida de una parroquia de Hampshire, se
convierte, en aras de rentabilizar culturalmente la inversion,
en un joven atormentado educado en el seminario jesuita de
Loyola. Miles, el hermano de Flora, pasa a ser Mikel. Y asi
todo. Y esto si es '‘cine vasco".

Igual de absurdo es el caso de Pedro Olea y sus dos
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peliculas sobre la brujeria vasca. Akelarre aborda el tema
desde un punto de vista muy dramatico, remarcando mucho
ciertas implicaciones socio-politicas, mientras que El cura de
Bargota esta realizada casi en clave de humor. No se entienden
la una sin la otra, pues ambas se complementan. Sin embargo la
primera esta considerada como ‘''cine vasco'" ya que esta
producida en Euskadi, mientras que la segunda, al no entrar en
produccién capital vasco alguno, se ve apartada de esta
clasificacion. ¢Es que Olea hubiera concebido un producto
distinto de haber contado con la participacién econdémica del
Gobierno Vasco o de una productora vasca? No, la pelicula
habria sido la misma.

Vemos, pues, como esta clasificacion basada en la
nacionalidad de la produccién ofrece también lagunas
importantes y no es un argumento lo suficientemente valido
para deducir la existencia de una cinematografia nacional
vasca. Pero también es cierto que es la solucién menos mala
para agrupar de algun modo la importante Jlabor filmica
desarrollada en estos ultimos afos. La etiqueta ''cine vasco"
no tiene validez al no acoger en si misma un estilo propio y
diferente. Su utilizacion, siendo rigurosos con la
terminologia, revela un deseo que no se ha hecho realidad y
exigiria para su correcto uso el entrecomillado, como
certificado de lo resbaladizo del terreno pisado, o su cambio
por una férmula mas adecuada como ''cine de Euskadi o del Pais
Vasco'®.

ElI dltimo interrogante abierto por Ezeiza supone una
conclusiéon logica de los demas, teniendo en cuenta la
ideologia del director vasco. "¢No queremos todos que el cine
vasco sea la expresion cultural moderna de una nacidén propia y
distinta, Euskal Herria...?". Puede que si. Mas dudas se
plantean al preguntarse si '"todos”™ los vascos estan por la
labor de aspirar a constituirse en una nhacidén 'propia Yy
distinta"™ i1ndependiente de Espafia y Francia, en la que el cine
del pais veria, evidentemente, superados sus problemas de

® Férmula propugnada por otra parte por Santos Zunzunegui
en sus trabajos de investigacion sobre el fendmeno
cinematografico en Euskadi. Significativo es el titulo de la
comunicacién escrita por Zunzunegui y leida en la Universidad
de Santiago de Compostela en las jornadas del cine de las
autonomias, celebrada del 6 al 7 de mayo de 1991: "Del '‘cine

vasco'" al '"cine en el Pais Vasco''.
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identidad. Pero analizando un poco el espectro politico del
Pais Vasco, se ve que las opciones puramente independentistas
estan en franca minoria. En la Comunidad Auténoma Vasca, la
parte de Euskal Herria mas nacionalista, el peso del poder lo
Ilevan el PNV y el PSOE, partidos poco sospechosos de abrigar
intenciones separatistas. En Navarra el voto nacionalista sélo
Ilega al 20% y ademds muchos navarros ni siquiera se sienten
vascos. Mas exiguos son los votos abertzales en el Pais Vasco
continental: alrededor del 8%. Habrd que esperar a que la
cultura cinematografica se asiente en Euskadi y a que en un
futuro, si todavia existe el cine, a un grupo le dé por aunar
criterios comunes para desarrollar algo original susceptible
de ser clasificado con la etiqueta de '‘cine vasco".

Quizas se estan adelantando conclusiones. Sigamos mas
bien con un debate capaz, en el momento historico donde lo
hemos dejado, de escribir muchas paginas y suscitar sesudas
reflexiones.

Durante el afio 1984 el cine realizado en el Pais Vasco
alcanza su cenit. Las excelentes perspectivas ya apuntadas en
los tres afos anteriores se consolidan definitivamente con
peliculas como La muerte de Mikel y Tasio. Ademas se pone en
marcha un ambicioso proyecto que contempla la posibilidad de
realizar en principio seis peliculas producidas desde el
Departamento de Cultura sobre novelas de autores vascos en
euskera y con personal técnico del pais. Anjel Lertxundi y
Angel Amigo, ambos directamente relacionados con este asunto,
exhiben en [la misma época sus puntos de vista sobre la
evolucion y la realidad del cine en Euskadi.

Lertxundi, uno de los pocos directores que hasta ahora ha
dirigido siempre en euskera, no duda de la existencia de un
“cine vasco" pero marca una clara distincién en la labor
desarrollada hasta ahora:

" ...nuestro cine vasco, ese cine que algunos definen
segun las lentejuelas, otros segun el mandato de su
asamblea, y los mas segun la progresiva
profesionalizacién que se observa entre nuestros
directores, existe.(...) Otro tema muy distinto, es
el linguistico, por 1o que deberemos distinguir
entre cine vasco Yy cine en euskera, aquel un
concepto englobador de nuestra plural realidad
linglistica, éste relacionado con nuestra lengua
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nacional"’°.

Angel Amigo, al analizar la realidad cinematografica
vasca, Se resiste a teorizar, mostrandose poco partidario de
las definiciones nacidas de un debate que para él no lleva a
ninguna parte:

"El debate existente ha sido hasta ahora tan
ineficaz como perfecta la 1incomunicacién entre
quienes hacen las peliculas y quienes se dedican a
sefialar con el dedo diciendo qué es 0 no es cine
vasco. (...). Las cosas -las personas o los pueblos-
no son siempre lo mismo. Lo que cotidianamente
denominamos con el mismo nombre durante afios e
incluso siglos [llevan dentro de si innumerables
definiciones que se enfrentan, acumulan y sintetizan
a lo largo de su historia. Establecer una definicidn
fija y excluir mecéanicamente lo que no encaja en
ella i1mplica olvidar su historia, olvidar sus
circunstancias y negar lo que de nuevo aportara su

vida futura'"’l.

El camino a seguir lleva a profundizar en el terreno de
la iInfraestructura, superando de una vez por todas polémicas
inutiles y posturas intransigentes:

"Hacer cine vasco no queda ahi. Esta en desarrollar
una legislacion que la proteja, potenciar los
festivales, los cine-clubs, mantener un publico. Y
esta también en la creacidéon de fuentes financieras
propias; en los intercambios con las cinematografias

de otros paises"’?.

" Anjel Lertxundi, '"Una cinematografia que lucha por

nacer', El Correo Espafol-El Pueblo Vasco, 21/9/1984. Véase en
el Apéndice Documental, Documento 11, pag. 563, el texto
completo.

" Angel Amigo, "El cine en Euskadi', Diario Vasco,
27/11/984. Véase en el Apéndice Documental, Documento 11, pag.
565, el texto completo.

2 Ibidem. En el articulo, Amigo ataca a una corriente de
opinién muy determinada el ambiente del cine de Euskadi:
"Descalificar a la reciente produccién cinematografica de las
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Los creadores de La muerte de Mikel y Tasio, las
peliculas estrella del momento, se van a ver también
involucrados en este eterno debate sobre la i1dentidad del cine
de Euskadi. Ni siquiera el espectacular éxito de las cintas
les va a salvar de la quema.

Uribe, director de La muerte de Mikel, realiza una dura
critica de aspectos muy intimos relacionados con la vida
cotidiana en Euskadi. Esta valiente denuncia, sin precedentes
en el cine realizado aqui hasta ahora, viene acompafiada de un
afan generalizado entre el colectivo de cineastas vascos, cada
vez mas obsesionados por dotar a su obra de un caracter
universal. Asi se expresa Uribe ante la duda planteada sobre
la vasquidad de su film:

"Yo pienso que La muerte de Mikel es una pelicula
sobre la i1ntolerancia, ambientada en Euskadi, pero
que bien podria haberse realizado en cualquier parte
ya que trata un tema mas bien de dimension

universal™’3.

Tasio, una pelicula de contenido mucho menos
problematico, dirigida por Montxo Armendariz, se va a ver
involucrada, curiosamente, en una agria polémica con los
sectores mas radicales de la opinidon publica vasca. En la
rueda de prensa posterior a su presentacion en el Festival de
San Sebastian, mientras el cineasta navarro presenta su
pelicula como una "aportacién a la cultura vasca'", Elias
Querejeta, productor del Ffilm, da su particular versién en
torno al concepto de 'cine vasco':

"Tasio es un acercamiento a lo que puede ser el cine

productoras vascas por no estar realizadas sus peliculas en
euskera, es una de las brillantes muestras de hasta doénde
puede llegar esta especie actualizada de inquisidor™.

* "Entrevista a Imanol Uribe"™, Dirigido por..., nim. 114,
abril de 1984, pag. 112. En la entrevista, el realizador no
duda de la existencia de un 'cine vasco'" defendiendo, como en
otras ocasiones, el lado 1industrial del mismo: '"Se puede
hablar de un cine hecho en Euskadi y desde el punto de vista
industrial si que puede decirse gue existe un cine vasco, ya
que la nacionalidad la da la produccién pero todavia falta
mucho camino por recorrer.”
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vasco como Fforma de expresién autdéctona pero
mientras no se i1ncorpore la forma de hablar
particular de los vascos a la expresion
cinematografica no habremos llegado a un minimo de

esa expresion™’.

A estas buenas intenciones le sigue, poco después, una
colaboracién de Armendariz en la que el realizador profundiza
mas en un debate todavia vivo. En el articulo, centrado en las
relaciones del 1i1dioma vasco y 0la 1industria audiovisual, el
cineasta se muestra partidario de incorporar el euskera al
cine debido a la importancia de los medios de comunicacidén en
la labor de normalizacién del uso de esta lengua. Pero esta
consideracion lleva a otra. La de defender la exhibicidon de
Tasio en su version original, en castellano. Son dos opiniones
que en principio parecen estar enfrentadas. Este es su
razonamiento:

"Para mi, en cine, al ser una conjuncidén de imagenes
y sonidos, es muy importante que la relacién entre
ambos sea correcta, es decir, que la forma en que un
personaje dice las cosas corresponda con la imagen
que estamos viendo del mismo. (...) En este sentido,
y al margen de aciertos o errores, se ha tratado de
mantener en Tasio un habla acorde con los personajes
y la zona donde se desenvuelven y conviven: la
pelicula se ha rodado en los valles de Amezkoa y de
Lana, la historia estd centrada en un personaje de
esa zona, por todo ello, hemos tratado de mantener

su habla y la estructura linguistica que utilizan"™.

Y Armendariz llega mas lejos. La posibilidad de realizar
un doblaje de Tasio para los vascoparlantes, teniendo en
cuenta que el euskera se perdié en los lugares donde se
localiza la pelicula hace mas de un siglo, le parece un "serio
error politico', ya que '"doblar sus expresiones al euskera,
seria tanto como negar nuestra propia historia y supondria una
manipulacién y una iImposicidn que yo no comparto, ni creo que

% Declaraciones de Elfas Querejeta en la rueda de prensa
tras el estreno de Tasio, Egin, 20/9/1984.

> Montxo Armendéariz, "Tasio", Egin, 19/11/1984.
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ayude al desarrollo e implantacién del euskera™’®.

El articulo originard una gran polémica en la que
participara, entre otros, el conocido bertsolari Xabier
Amuriza’’. El siguiente extracto de una conversacion mantenida
con Antton Ezeiza resume muy bien la opinién de sectores
partidarios de una cinematografia vasca euskaldun con respecto
a la postura defendida por Montxo Armendariz:

"Una cosa es el terreno de la necesidad estética, de
que las cosas sean en un idioma. Después viene la
politica linglistica sugerida a un entorno. Hay que
tomar una voluntad de priorizacién por decision
propia. Todos Qlos criterios, como la coartada
sociolégica o la coartada numérica no dejan de ser
en ultima instancia argumentos que no vienen a
cuento. Si la vocacion es 'voy a hacer la pelicula
Tasio en castellano™, punto final. Lo que no vale es
utilizar el argumento "en esa época no se hablaba™
porque claro, si se sigue diciendo eso en ninguna
época se hablara. (...) porque de la misma forma yo
le diria a Montxo, entrafablemente, que en 27 Horas,
que también la hizo en castellano, no me va a decir
ahora a mi que en esta época actual los muchachos
del puerto de Donosti, que es donde se desarrolla

fundamentalmente la accion, no habla ninguno
euskera. Eso es mentira, el argumento no es
ése...""®

Ezeiza acierta de pleno al dejar al descubierto las
contradicciones de Armendariz. Y es que el director de Tasio
deberia haber actuado con naturalidad desde el principio sin
perderse en falsas excusas y reconociendo que no rueda en
euskera simplemente porque desconoce el idioma, una razén, por
otra parte, bastante comprensible. Porque, por otro lado, de
rodar su primer largo en una localizaciéon de la Navarra
euskaldun como el Valle del Baztan... (habria respetado

S Ibidem.

" Xabier Amuriza, "Tasio eta Montxo Armendariz", Egin,
29/11/1984.

8 Entrevista con Antton Ezeiza, 8/9/92.
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Armendariz esa "habla acorde con los personajes y la zona
donde se desenvuelven y conviven'? Seguramente no y la prueba,
como bien apunta Ezeiza, estd en la realizacion de 27 Horas,
pelicula hablada en castellano dentro de un habitat euskaldun.
De todos modos Armendariz seguira insistiendo en que el cine
no influye en la recuperacién de una lengua ya que, desde su
punto de vista, 1o importante es "revitalizar el euskera en lo
cotidiano"’®. Sera interesante zanjar el asunto con estas
declaraciones del director de Tasio, realizadas mucho tiempo

después:

"En cine cada historia tiene un entorno geografico,
un entorno de personajes y un entorno linguistico. Y
el euskera condiciona en cierta medida la propia
forma de expresion y la propia forma de lenguaje
cinematografico. No es 1o mismo rodar una pelicula
en aleman, que rodarla en inglés, que rodarla en
castellano o rodarla en euskera. Entonces, en esa
medida, a mi me parece muy bien que se haga, que se
potencie siempre que entre dentro de 1la propia
historia. Si como ocurria en Tasio, el lenguaje no
entraba dentro de la historia, sino que el lenguaje
formaba parte de la propia historia en su forma de
expresarse y esa forma no correspondia al euskera,
yo sinceramente, no veo porque habia que rodarla en
euskera. Si es una historia neutra, normal, como
podia ser 27 horas, pues yo considero que esta
pelicula podia haberse rodado perfectamente en
euskera. Pero en este caso ya entraba mi otra
situacion personal. Yo no conozco el euskera como
para hablarlo y entonces me resulta muy dificil

rodar con sonido directo en euskera'®°.

® Entrevista a Montxo Armendariz, El Correo Espafol- EI
Pueblo Vasco, 5/4/1987.

8 Entrevista con Montxo Armendariz, 11/10/92. Sin embargo,
posturas tan encontradas como las que representan Ezeiza y
Armendariz, en ciertos momentos podrian tocarse. No hay mas
que comparar las primeras lineas del texto resefado con las
siguientes declaraciones de Ezeiza : "ElI i1dioma no es
solamente un habla, sino que esto determina un ritmo,
determina una dramaturgia. No se puede actuar 1igual en
italiano que en euskera. Yo creo que la 1iImposicion de la
condicion de que sea en euskera tiene una significacion, no
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Polémicas aparte, el afio 1984 se va dejando en el aire un
aroma de triunfo. Imanol Uribe y Angel Amigo destacan la alta
calidad de los productos realizados, lo positivo de las
relaciones del <cine de Euskadi con el cine espaiol, Ila
importancia de la presencia en el extranjero y el papel
desempeniado por el Gobierno de Vitoria y el de Madrid en la
produccién, para concluir en que el cine autondémico ha sido
el mejor de todo el Estado este afio"®:.

Entrando ya en el afio 1985, el Cine-Club Kresala de San
Sebastian organiza una charla que vuelve a poner sobre el
tapete el tema. Imanol Uribe mantiene que soé6lo el paso del
tiempo y la realizacidén de un cine de calidad podran crear una
serie de elementos que sirvan para definir de algun modo la
produccidén vasca. El camino a seguir, por otra parte, esta en
la desdramatizacion del debate:

"Las cosas se cuentan mas o menos igual en todas
partes. Los vascos no vamos a hacer planos
diferentes. Si se parte de que el cine vasco sélo es
lo que se realiza en euskera, me parece un indice
muy restrictivo. Practicamente no defiendo que mis

peliculas sean vascas, sino que sean peliculas"®.

Angel Amigo recuerda que el cine es una industria y que
la falta de técnicos euskaldunes es un serio problema de cara
a estructurar una cinematografia en euskera. Ademas, se queja
de que este criterio restrictivo no se utiliza en otros campos
culturales.

solo linglistica, sino que tiene una intencion de
especificidad estética.” (Entrevista con Antton Ezeiza,
8/9/1992.) En la cuestidn del idioma, Ezeiza es, aunque no se
comparta su postura, bastante mas coherente que Armendariz. En
la nota 150 de este apartado se puede comprobar con facilidad
lo lejanas que estan las teorias de Armendariz sobre Ila
utilizacion del euskera en el cine con su practica personal en
dicha materia.

8. Declaraciones de Angel Amigo e Imanol Uribe, Egin,
31/12/1984.

82 Declaraciones de Imanol Uribe en un debate sobre
"Coyuntura actual del cine vasco' organizado por el Cine-Club
Kresala, Diario Vasco, 15/2/1985.
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"Nadie duda de que Egin, Deia o Punto y Hora sean
medios de comunicacidén vascos y, sin embargo, desde
que estoy en esto, se esta discutiendo si 1o nuestro

es cine o no es cine vasco"®.

Rafael Trecu, autor de varios trabajos de corte
documental, destaca que el cine no es algo especifico de
ningun pais y zanja la discusiéon afirmando que al rodar sus
peliculas no se pregunté en ningun momento si los atunes
protagonistas de sus cintas eran vascos 0 no. La ingeniosa
salida de Trecu refleja el ambiente distendido y relajado que
se ha apoderado del debate. La mas que evidente imposibilidad
de llegar a la formalizacién de una definicién que englobe la
actividad desarrollada en los ultimos afios, hace que la
discusion empiece a suscitar diversién, en un principio, para
ir degenerando en la mas absoluta indiferencia.

Pero todavia no se ha llegado a ese momento. Estamos mas
bien en la época del sarcasmo. Y el que se lleva la palma en
este aspecto es, sin lugar a dudas, Alfonso Ungria. EI
siguiente articulo, publicado en Cambio 16, es una buena
muestra de ello:

"Cine autondémico (década de los ochenta). Se trata
de un tipo de peliculas entre cuyos denominadores
comunes estan: carga ideologica nacionalista
acentuada por el partido en el poder, didactismo
historicista, minuciosidad antropoldgica, muestrario
colorista del paisajismo local, recia apologia de lo
autéctono, musica y cantos folkléricos (rescatados),
exaltacion de las costumbres 'y tradiciones,
agigantamientos de rasgos raciales, jJuegos-comidas-
licores de la cantera, semidética casera, llanto y
crujir de dientes por seculares sufrimientos
patrios, épica y mitica de gestas y héroes, y, en
general, un, mds o menos ambiguo, pero imponente
iViva Cartagena y la madre que nos parid!™®.

8 Declaraciones de Angel Amigo, Ibidem.

8 Alfonso Ungria, '"Cine autonomico: sutiles perversiones",
Cambio 16, num. 689, 11-18/2/1985, pag. 7.
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La irdnica definicién no tiene desperdicio. Hay que
entenderla, mas que al pie de la letra, dentro de una
estrategia de aviso en clave de esperpento ante la posibilidad
de llegar a un futuro "histoéorico-orwelliano-funesto” gestado
por los gobernantes '"(jesos padrazos!)" con su politica de
apoyo a la cultura. La iro6nica definicién no afecta, en ningun
caso, al cine realizado hasta el momento, y queda como una
opinidon rebelde y lucida, dos armas que el artista siempre ha
de tener a punto frente al Poder, aunque algo exagerada en su
tremendismo.

1.4. Los afios de crisis. La lenta agonia de una polémica que
nacié muerta.

Lo mas caracteristico de 1985 va a ser el cambio de rumbo
que va a tomar la opinidn generalizada sobre el cine vasco.
Sorprendentemente, tras la euforia desatada el afo anterior,
diversas voces extienden un sentimiento de pesimismo que
empieza a cuestionar los éxitos logrados en los ultimos cinco
afos. Y asi, en un giro realmente radical, una sensacion de
desamparo que se tortura de nuevo con la inseguridad sobre la
existencia del ‘'cine vasco” vuelve a dominar el sufrido
ambiente cinematografico de Euskadi.

Un articulo publicado en La Luna remueve de nuevo un
debate que se mantiene vivo por pura 1Inercia, que pervive
aquejado de impotencia Yy que, evidentemente, necesita de una
vez por todas un digno entierro.

"¢(Existe un cine caracteristicamente vasco? (...).
Para los mas integradores, cine vasco es todo aquel
que se realiza en Euskadi, al margen de tematicas y
concepciones estéticas. Los obsesionados por la cosa
autéctona, numerosos por cierto, consideran que tal
denominacién solo es aplicable al cine que trata la
problematica vasca y tal. Los radicales no conciben
un cine vasco que no se realice en euskera. Al
margen de tan absurda discusion, la realidad es que
no existe un cine que se pueda definir como propio
por estas latitudes, entendido como una escuela de
cine vasco, O un conjunto de caracteristicas que

permitan la diferenciacion®.

8 Fede Pando en La luna, marzo, 1985.
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Maite Ruiz de Austri, integrada hoy junto a IiAigo Silva
en la pujante productora Episa, dentro de esta dinamica de
enfrentarse con rigor al fendémeno del cine vasco, compara este
movimiento con un globo que se desvanece, con un mito hinchado
frente al que hay que demostrar una mayor capacidad de
autocritica. En un articulo que en su introduccién ya se
cuestiona seriamente si el 'cine vasco"” como tal existe, pues
"utilizar una etiqueta tan pretenciosa para una mercancia tan
escasa parece excesivo', Ruiz de Austri sefala la formula que
ha propiciado el éxito Tfulgurante del cine realizado en
Euskadi en estos afnos:

"por primera vez, el publico vasco ha podido verse a
si mismo en celuloide y se ha reconocido, (...).
Desde la resurreccidon de un pasado mitico hasta el
halago de la morbosidad, pasando por el canto a un
pais idilico donde los conflictos son atenuados por
una especie de placidez directamente transplantada

de la Arcadia feliz"®°.

El texto se refiere sobre todo a Akelarre, por lo del
pasado mitico, a La muerte de Mikel, el halago de Ila
morbosidad, y a Tasio, el pais idilico, metiendo a los tres
largos en el mismo saco como "ejemplos de una misma férmula
multiplicada™. Mas que discutible es reducir peliculas tan
interesantes como las citadas a criticas tan tendenciosas Yy
simplificadoras. Y si el repaso a las calidades formales es
igualmente duro, injusto y escasamente constructivo®’, Ruiz de
Austri acierta plenamente en los criterios a seguir en el
futuro con respecto a la produccidn vasca.

"“_..seria bueno que de una vez por todas dejaramos
de contarnos a nosotros mismos los cuentos que ya

8 Maite Ruiz de Austri, "EI cine vasco: Un globo que se
desvanece'™, Artificio, 5-6/1985. Véase en el Apéndice
Documental, Documento Il, pag. 581, el texto completo.

8 "dejando a un lado la solvencia de la fotografia,
tendriamos que reparar en la extrema pobreza de los dialogos,
en el esquematismo de los personajes, convertidos en mascaras
gélidas que proponen un prototipo del vasco tan impersonal,
como un vocero de consignas'™. Ibidem.
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sabemos, que dejaramos de suponer que al espectador
vasco soOlo le interesa lo que ocurre dentro de su
tierra y que las subvenciones comiencen a destinarse
también a obras abiertas. No sélo es cine vasco el
que narra la peripecia iInfinita de los vascos sino
el hecho por 1los vascos. Se ha de empezar por

atender a criterios de estricta calidad"®.

Mientras, Angel Amigo define, como en otras ocasiones, el
"cine vasco" como un cine de produccibén, matizando, eso si,
que “definir las cosas antes de tiempo es wuna de las
estupideces que se suelen hacer en este pais"®, el
Departamento de Cultura del Gobierno Vasco declara, con motivo
del 1inicio de rodaje de Hamaseigarrenean aidanez, uno de los
tres mediometrajes producidos por el Gobierno Auténomo y la
productora Irati realizados integramente en euskera, su
intencién de '"comenzar a hacer un cine total y absolutamente
vasco"?. Asi que, en teoria, los responsables del Gobierno se
alinean dentro de las posturas que defienden el cine hecho en
euskera como el Unico ''cine vasco". S6lo que tal radicalidad,
es dificilmente atribuible a 1los politicos asentados en
Ajuria-Enea®*. Y no hay mas «que comparar con estas
declaraciones realizadas tan s6lo ocho meses antes por Joseba
Arregi, responsable en esos momentos del Departamento de

Cultura:

8 Ibidem.
8 carmen Alonso, "Amigo: '"hacer cine en Euzkadi sigue
siendo, hoy por hoy, una heroicidad"", Deia, 28/6/1985.

%  Dpeclaraciones de Luis Maria Bandrés, Consejero de
Cultura del Gobierno Vasco, en rueda de prensa celebrada en
Orio, Navarra Hoy, 19/7/1985.

" Anjel Lertxundi en una conversacion mantenida unos afios
después, comenta de esta forma las "intenciones"™ de los
responsables de Cultura del Gobierno Vasco con respecto a las
peliculas producidas por lIrati; "A mi me gustaria que el sefor
Consejero dijera publicamente que el ideal del Gobierno Vasco
es que aqui, la dunica lengua fuera el -euskera; que
politicamente asumiera algo que es de su entera competencia,
porque a remolque de eso iria el cine. (...) Creo que hay unos
discursos con respecto a la lengua que obedecen mas a unos
intereses politicos que a unos determinados intereses
cinematograficos, filmicos o estéticos." Entrevista con Anjel
Lertxundi, 23/9/1992.
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"ElI cine vasco es todo aquel que se hace en este
pais... no iImporta que el medio de expresion

linglistica sea el euskera o el castellano™.

Mientras los politicos se ponen de acuerdo en tan
espinoso asunto, retomamos el debate con Anjel Lertxundi. En
una entrevista realizada poco después de finalizar el rodaje
de Hamaseigarrenean aidanez, el director muestra su cansancio
ante la indtil discusion en torno a la identidad del cine de
Euskadi :

"Una de las puntualizaciones necesarias, es la de
rechazar la actual polémica sobre el cine vasco que
pretende caracterizarse por el uso del -euskera.
Pienso que estos comentarios son bastante estériles,
ya que el adjetivo '"vasco™ tiene dos significados:
uno politico-geografico y otro linguistico. Si sodlo
se toma el aspecto lingluistico, de acuerdo, pero
esta pelicula no hubiera sido posible sin las

anteriores"%.

El afio se cierra en San Sebastian, con Golfo de Vizcaya.
La cinta mas polémica en 1985 hace su presentacidon en sociedad
atenazada por ese miedo que afecta a la joven cinematografia
vasca en estos momentos; el riesgo de caer en un excesivo
localismo. Tanto es asi que Javier Rebollo, director de la
pelicula, explica la presencia del actor italiano Omero
Antonutti en el papel protagonista con el fin de "evitar todo
aspecto localista™®. Otra de las peliculas realizadas este afio
en Euskadi rechaza con descaro estos temores. Se trata de
Kalabaza tripontzia, un largo de dibujos animados que trae una
corriente de aire fresco a la entristecida y acomplejada
industria vasca del cine. El guidén, articulado en torno a
viejas leyendas populares, demuestra en su brillantez que es

92 peclaraciones de Joseba Arregi, Diario Vasco, 6/12/1984.

%  Dpeclaraciones de Anjel Lertxundi, Diario Vasco,
26/8/1985.

% Declaraciones de Javier Rebollo, Diario Vasco,
22/9/1985.
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perfectamente posible otorgar universalidad a un tema local,
que hay que eliminar absurdos prejuicios porque el secreto
para alcanzar una obra digna esta en el trabajo bien hecho y
no en el tema tratado. EI director del film es Juanba
Berasategi, un cineasta proximo a la ideologia abertzale y
defensor, como Ezeiza, de un mayor protagonismo del euskera en
la cinematografia vasca. Berasategi, poseedor de un envidiable
talento para el cine de animacidon, explica asi esta fijacion
por los temas autoctonos entre los cineastas de su generacion.

" ..parece que hay una especie de tradicidon... yo
creo que fue absolutamente involuntario Yy
espontaneo; es decir, ¢por donde empezar? ¢con qué
historia?. En el cine lo primero que se hace, sobre
todo en el cine nuevo, es lo que tu quieres ver en
la pantalla. Primero quieres ver tu paisaje, luego
quieres oirte y luego quieres contar historias. Es
un poco lo de Lumiéere. Primero queria ensefiar
imagenes en movimiento y luego un tren, un beso, una
Iluvia y a partir de ahi empezar a contar historias.
Y aqui, nosotros arrancamos por las leyendas

populares..."%.

Imanol Uribe, designado como jurado en la edicién del
festival, y cada vez mas distante de este tipo de polémicas,
no da mucha opcion a la esperanza en este afio de declaraciones
pesimistas. Para el director de La muerte de Mikel el cine
vasco es una pompa de jabon. Una pompa que puede deshacerse en
cualquier momento”?®. No son tiempos, desde luego, para la
euforia.

A pesar de todo, el colectivo cinematografico vasco
coincide, al hacer balance de 1la produccién de 1985, en
valorar de forma positiva la labor realizada en este afno. EI
presidente de la Asociaciéon de Productores Vascos, Rafa Trecu,
seflala que todas las cintas vascas estrenadas en 1985 han
obtenido la calificacion de "especial calidad” 1o cual "es un

% Entrevista con Juanba Berasategi, 8/9/1992.

% Félix Marafia, '"Imanol Uribe: He aceptado ser jurado,
porgue tengo grandes expectativas sobre el Festival de este

ano", Diario Vasco, 20/9/1985.
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dato objetivo y significativo'"® del nivel alcanzado. Entre las
opiniones de los profesionales destaca wuna progresiva
indiferencia en torno a la polémica sobre la identidad del
cine vasco, mientras temas como la universalidad o la
infraestructura ocupan este espacio agotado en si mismo.

Curiosamente, en el reportaje-balance sobre el cine vasco
del 85, es Alfonso Ungria uno de los pocos que roza un poco el
tema declarando que "haber rodado las primeras peliculas
integramente en euskera ha sido lo mas positivo de este afio"®.
Y Patxi Bisquert, uno de los actores emblemdticos de esta
cinematografia declara, con ese aire de frustraciéon que ha
sofocado el ambiente, que '"nuestro cine es todavia muy
incipiente y no podemos hablar de él como un fendémeno nuevo de
la forma en que se hace con el cine aleman o el japonés™®.

Durante 1986 se confirma algo que el film EI anillo de
niebla ya habia demostrado el afio anterior. Es posible el cine
en Euskadi "a pesar" del Gobierno Vasco. A este titulo
subvencionado s6lo por el Ministerio de Cultura del Gobierno
Central, le van a seguir Adids, pequefia y Tu novia esta loca.
Estas peliculas van a iniciar el desblogueo tematico de la
industria local. A partir de ahora serd posible rodar en
Euskadi algo que no tenga que ver con la realidad o con la
historia vasca. Uribe podra rodar en Adids, pequeiia la primera
pelicula de cine negro de la joven cinematografia vasca.
Después, Enrique Urbizu, mas atrevido si cabe, filmara en un
arrebato de "frivolidad™ imperdonable, Tu novia esta loca, la
primera comedia producida en Euskadi. Por supuesto, el
Gobierno Vasco castigara estas "veleidades" negandoles la
subvencién, pero no podra parar una voluntad que se va a
generalizar con el paso del tiempo. Lo mas curioso del caso es
que en una entrevista de esa época, el responsable de la
Consejeria de Cultura del Gobierno Vasco alardea de una
liberalidad que no se traduce luego en hechos:

"ST1 se dice que ya que estamos trabajando en
potenciar un cine vasco, pues mejor que haga
referencia a la realidad social vasca, pero en la

% Declaraciones de Rafa Trecu, Diario Vasco, 28/1/1986.
% Declaraciones de Alfonso Ungria, lbidem.
% peclaraciones de Patxi Bisquert, lbidem.
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practica la supuesta vasquidad del cine se concreta
en la exigencia de que al final presenten una copia
en castellano y otra en euskera. A nosotros lo que
nos iInteresa es que el cine sea hecho por vascos,

con equipos vascos''%?.

Pero la realidad es, desde luego, bien distinta. Los
proyectos presentados por Uribe y Urbizu no se apoyan porque
no responden en principio a lo que se entiende por 'cine
vasco'. En este sentido es mucho mas claro el caso de Urbizu,
porque lo de Uribe presenta manejos mas oscuros dificiles de
explicar. El director de Adids, pequeia ve de todos modos como
algo positivo el no haber obtenido la subvencidon, ya que el
hecho de haber podido seguir adelante con el proyecto es un
claro sintoma de '"salud industrial” y evita un peligro
evidente, ''que so6lo se hicieran las peliculas que tengan
subvencién y estuvieran determinadas por los temas o alres que
vengan'°t.

Enrique Urbizu ironizara declarando que el cine vasco
carece de una cosa fundamental, el sentido del humor...' para
afladir que ya vale "de mirarse tanto el ombligo"'%?, reflejando
con exactitud esa sensacidon que ha acabado por agobiar al
colectivo de cineastas vascos. Posteriormente los artifices de
Tu novia esta loca se van a mostrar mas contundentes con la

actitud de los responsables de Cultura del Gobierno Vasco:

""Parece como si no nos dieran dinero porque se trata
de una pelicula poco vasca, o como si se hubieran
planteado que los vascos no estamos para payasadas
cuando la gente de aqui se rie mucho en la calle, y
no esta siempre pensando en los problemas que le
afectan. Esta pelicula es vasca al ciento por

100 3_C. Viloria "Luis Maria Bandrés, un afio al frente de
la Consejeria de Cultura™, El Correo espafiol- EI Pueblo Vasco,
16/3/1986.

101 Félix Marafia, "Uribe: '"Hacer cine en Euskadi sin ayuda
del Gobierno Vasco es sintoma de salud industrial'™', Diario
Vasco, 25/9/1986.

102" peclaraciones de Enrique Urbizu y Joaquin Trincado,
Deta, 22/12/1986.
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ciento'%3,

Estas declaraciones son algo mas que una anécdota
graciosa. Implican un primer paso fundamental. Se ha abierto
la brecha en el muro. A partir de ahora, poco a poco y gracias
a estas valientes iniciativas, la produccién realizada en
Euskadi se atreverd a variar sus contenidos enriqueciéndose
con nuevas posibilidades que no tienen por qué acabar en la
misma rutina tematica tipica hasta ahora.

Pero el afio 1986 presenta otras fTacetas en torno al
debate sobre la identidad de la joven cinematografia vasca. En
agosto se anuncia el proximo rodaje de la 'cuarta pelicula
hablada directamente en euskera"'®. Los tres antecedentes
citados en la noticia son los mediometrajes producidos por
Irati, aunque para ser exactos, no estara mal recordar que
antes ya se habtan realizado peliculas en euskera como Sabino
Arana o Erreporteroak. Lertxundi, director del proyecto, -se
trata del Tilm Kareletik-, aparta, como ya viene siendo
habitual, el miedo a caer en un excesivo localismo declarando
que "en este pais existen muchisimas historias que, aun siendo
locales, tienen claves universales y podrian venderse en
cualquier parte del mundo™'®. Montxo Armendariz, al presentar
27 horas en el Festival de San Sebastian, iInsiste en el tema
declarando que '"todas 1las peliculas plantean problemas
subjetivos o locales, s6lo que por su propia proyeccién se
hacen inteligibles para el resto del mundo'°°.

Pero es Elias Querejeta, productor de este ultimo film,
quien con motivo del estreno de la pelicula en Bilbao, aporta
nuevos argumentos que buscan diferenciar la produccidén vasca

como algo distinto y original:

"Manolo Gutiérrez Aragén, después de ver |la
pelicula, me dijo que le habia entusiasmado, y que
desde las pinturas de los Zubiaurre él no habia
visto unas imagenes tan depuradamente vascas como

103 peclaraciones de Enrique Urbizu y Joaquin Trincado, La
Vanguardia, 3/2/1987.

104 |La Vanguardia, 7/8/1986.
105 Ibidem.
106 peclaraciones de Montxo Armendariz, El Pais, 23/9/1986.
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las que habia rodado en 27 horas. Creo que hay una
tradicion en las formas de hacer de los vascos, en
cuanto a expresiones artisticas, tanto en la
escritura como en la pintura y en determinadas

peliculas de aqui''?’.

A destacar TfTinalmente, dentro del ano 1986, un film
titulado Oraingoz 1izen gabe, dirigido por José Julian
Bakedano, de iInteresante factura, lastrado, como las tres
peliculas de la productora lIrati, por su reducido metraje, y
que a decir de muchos entusiastas de la lengua vasca, marca un
punto de partida en la cinematografia euskaldun por su logrado
tratamiento del euskera'. La apuesta de Bakedano sigue
centrandose como ya lo habia hecho antes en Sabino Arana, en

una definicién del '"cine vasco' articulada en torno al i1dioma:

"Yo queria hacer algo, no en el sentido industrial,
sino una pelicula de creaci6n, bien hecha vy
fundamentalmente hacer cine euskaldun, aunque
existen diversas opciones de hacer cine vasco, por
ejemplo Tasio. Yo "veia" esta obra en euskera porque
una lengua aparte del hecho idiomatico, es también
una forma de sentir la realidad, aparte de comunicar

otra informacioéon al otro'%.

A principios de 1987 se clausura la 111 Semana de Cine
Vasco con una mesa redonda que aborda la situaciéon de la
industria cinematografica en Euskadi. Mario Onaindia resalta

197 Declaraciones de Elfas Querejeta, La Gaceta del Norte,
1/10/1986.

108 Sjrva de ejemplo la siguiente declaracion de Félix
Azkarazo, actor protagonista de la pelicula: "Yo creo que es
la primera pelicula en la que lo que los personajes dicen
suena a auténtico y verdadero, ya sé que parece una Tarolada
pero creo que es asi y de hecho pienso que la gente sabe
apreciar eso, iIncluso la gente que no es euskaldun percibe una
autenticidad en esta pelicula que, en mi opinién y por
desgracia, en las peliculas que se han rodado hasta hoy en
Euskadi y en euskera no se ha dado.', Teresa Zarco, "Felix
Azkarazo: entre el doblaje y la accién”™, Punto y Hora, 15-
22/10/1987.

109 José Luis lturrieta, '"Bakedano rompe una lanza en pro
del cine creativo y euskaldun™, Deia, 3/1/1987.
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el paralelismo existente entre cine y literatura vascos Yy
sefiala ciertos problemas de narracidon porque 'nos falta la
tradicion que hay en otros paises”''®. El critico Koldo
Larranaga censura el tratamiento dado al euskera en el cine
hasta el momento "pues el lenguaje que se ha wusado es
horroroso™, e insiste en que la industria cinematografica debe
contribuir a la recuperacién del idioma. Pero es la opinidén de
Inaki Nufez la que unifica criterios dentro de la mesa redonda
y marca el rumbo que ha tomado el debate sobre el cine vasco:

"Para hacer un cine con unas lineas de identidad
propias es necesario crear primero una verdadera
industria’.

El tema de infraestructuras ha tomado ya tal peso que ha
arrinconado con su protagonismo cualquier otro aspecto
generado a través de esta extensa polémica centrada en la
esencia de la cinematografia vasca. A pesar de ello y a partir
de diferentes estrenos, siguen proliferando precisiones sobre
el delicado tema, que apenas consiguen llegar a un terreno de
conclusiones validas porque en Euskadi hace ya tiempo que
llueve sobre mojado.

Anjel Lertxundi presenta en mayo su Tilm Kareletik,
realizado integramente en euskera. Este comentario del propio
Lertxundi detalla a la perfecciéon las dificultades que entrafna
el rodaje de una pelicula en este idioma:

"Ha sido un trabajo dificil y costoso porque no
existe tradicién ni clichés narrativos; en el
doblaje no estamos en la medida de nuestras

posibilidades" .

ElI director vasco rehuye la polémica en el debate, ya que
en su opiniéon la etiqueta ‘''cine vasco™ '"no tiene suficiente
contenido”'*? y mantenerla implicaria defender la existencia de

110 peclaraciones de Mario Onaindia en la clausura de la

Il Semana de Cine Vasco, El Correo Espanol- El Pueblo Vasco,
1/3/1987.
111 peclaraciones de Anjel Lertxundi en rueda de prensa
tras el estreno de Kareletik, Egin, 21/5/1987.
112 peclaraciones de Anjel Lertxundi, Ibidem. El cineasta
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unas caracteristicas comunes que no existen.

También en mayo, el director Ernesto del Rio estrena su
pelicula, El amor de ahora. Y también, por supuesto, tendra
que responder a la obligada pregunta de si existe el cine
vasco:

"No. EI criterio del <cine vasco es meramente
territorial, porque por lo que respecta a elementos
formales que 1o definan, no hay ninguna linea, ni
unidad de estilo, ni tan siquiera elementos comunes
de reflexion. No existe la identificacion

tematica"3.

Es evidente que la busqueda de elementos definitorios ha
sido abandonada ante la cada vez mas evidente diversidad que
caracteriza a las peliculas realizada en Euskadi. Mientras se
asienta de modo definitivo la i1dea de cine vasco como el cine
producido en Euskadi'!*, persiste, o mas bien se agudiza, ese
sentimiento de temor ante la posibilidad de caer en un
excesivo localismo en el contenido de las obras vascas.
Lertxundi remarca al estrenar Kareletik que la historia

narrada en el Tfilm posee "una problematica comun que puede

matiza mas tarde su apreciacion: "Prefiero hablar de peliculas
que se han producido aqui, porque también estan las realizadas
amparandose en las subvenciones concedidas en base a tener un
carnet de i1dentidad de haber nacido en Euskadi y esa punta de
lanza que es el cine gque se hace en euskara. ¢Qué englobamos
bajo esa etiqueta? ¢una circunscripciéon politica o una
definicidén linglistica? Soy escéptico a esa generalizacion'.

113 Carmen T. Garcia, "Ernesto del Rio bautiza su primer
largometraje con un estreno en Praga', La Gaceta, 24/5/1987.

114 | as opiniones al respecto son casi unanimes. Aunque hay
cineastas que ven esta salida como algo 1insuficiente, la
inmensa mayoria de personas vinculadas con el mundo
audiovisual vasco la toman como uUnica solucidon para finalizar
una polémica sin sentido. Asi, en este afio Armendariz declara
que "el cine vasco es el cine que hacemos la gente de aqui y
en esa medida todo estd englobado en 1o mismo', (Argaray,
Abril, 1987). El director de fotografia Xabier Agirresarobe
declara que "el cine vasco es produccién ante todo', (Deia,
22/10/1987). Y Uribe defiende su postura de siempre: "Creo que
el cine vasco es simplemente el cine que se produce en
Euskadi™, (Diario Vasco, 27/9/1987.)
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interesar tanto en Cadiz como en Lisboa"'®. Del Rio, ante el

inminente estreno de su pelicula en Praga, se pregunta 'si
hacemos un cine 1o suficientemente universal o0 nos hemos
quedado a nivel Jlocal"''®. Pero nada como el siguiente
comentario del excelente actor de reparto Mikel Garmendia para
apreciar en toda su dimension este complejo de inferioridad
que atenaza al vasco a la hora de plasmar sus i1nquietudes en

celuloide:

"Yo tengo algunos problemas que me limitan. A mi me
gustaria saber si de verdad soy homologable para el
cine del Estado. Soy consciente de que uno de mis
problemas es el acento euskaldun tan marcado que
tengo y me gustaria comprobar si soy capaz de
interpretar a un campesino de Albacete, o0 a un

notario madrilefo..."".

Antes de cerrar el afno 87 sera interesante resenar el
modelo de 'cine vasco'" propugnado por el Ejecutivo Auténomo a
través de una colaboracién en la prensa de Eusebio Larrafiaga,
Director de Difusion Cultural del Departamento de Cultura del
Gobierno Vasco:

"Sin entrar en los problemas de definicion que
persisten al cabo de seis afios en el cine autéctono,
el Departamento considera como cine vasco, en
general, aquel que se realiza en Euskadi, hecho por
personas que viven y trabajan en nuestra tierra y
que aborda la temdtica vasca. Ademas, ha de ser
entendido como portador de una expresion y de una
significacion diferenciadora de nuestra sociedad vy
vehiculo de difusiéon de nuestra lengua, el

euskera'®.

115 peclaraciones de Anjel Lertxundi, Egin, 21/5/1987.
1% Jbidem, nota 113.

117 Mendieta, "Mikel Garmendia ante el papel de su vida",
Punto y Hora, 25/6/1987.

118 Eusebio Larrafiaga, ''Cine vasco: una trayectoria en alza
()", EI Correo Espanol-ElI Pueblo Vasco, 10/10/1987.
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Leyendo detenidamente la propuesta de Larrafiaga se
podrian destacar tres cosas. Primero, el reconocimiento tacito
de la frustrante situacidon creada a partir de la falta de una
definicidéon que englobe el trabajo realizado en Euskadi en los
altimos afios. Segundo, la utilizacion del cine como
instrumento para la recuperaciéon del idioma. Y tercero y mas
interesante, la consideracidon de ''cine vasco™ como aquel que
"aborda la tematica vasca"™, pues afecta de modo significativo
al contenido de las peliculas subvencionadas por el gobierno
auténomo. No es que a partir de ahora se haga necesario
prepararse frente a ese futuro descrito por Ungria como
"orwell1ano-funesto™. Pero si se apodera la duda al
preguntarse, ¢como se concreta eso de la tematica vasca?
¢Cuantas ikurrifas, cuantos aizkolaris, cuantos paisajes
verdes y ondulados deben aparecer en cada pelicula para cubrir
el cupo de vasquidad? EI argumento empleado por Larrafaga
obstaculiza cualquier afdan de avance en el desarrollo
cinematografico vasco. Es fTacil comprender la indignacién de
Enrique Urbizu cuando se ve apartado de Jlas ayudas
institucionales por el hecho de querer llevar a la pantalla
una comedia. Como si buscar otra via que la ya trillada
cientos de veces denotara traicion a la patria.

Por fortuna el cambio de los tiempos provocarad por si
s6lo que iniciativas como las de Urbizu se multipliquen y que,
poco a poco, se despenalice el realizar peliculas de diversa
factura sin la menor relacién con la problematica vasca. EI
propio Larrafaga reconoce, afios después de este escrito, las
trabas iniciales 1mpuestas y el posterior consentimiento de la
inevitable evolucion hacia 1a normalizacion del discurso
cinematografico en Euskadi:

"La comision de selecciéon de hace diez afios aqui
habra ido madurando y peliculas que hace diez afios
no se concebian ahora se conciben. De hecho yo
recuerdo que Tu novia estd loca al principio impacté
un poco. Pensabamos que no iba a gustar y no se
seleccion6... (...)... puede que esas peliculas
ahora gusten mas que hace diez afios y de hecho Todo
por la pasta y Tu novia esta loca es un poco esa
linea. Al cine vasco uno de los achaques que se le
dan es que es un cine triste, lento... estas
peliculas tratan de hacerlo mads alegre, mas
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comercial y creo que ultimamente a la comisiéon le

esta gustando mas este cine alegre"®.

Tampoco se trata de sustituir la huella mas o0 menos
folklérica por un cine facil que enganche al espectador
proporcionando fuertes ingresos en taquilla. Lo iImportante es
que a un cineasta se le valore y ayude por su talento,
independientemente de los contenidos que maneje o0 de su
particular interpretaciéon de la realidad.

De todos modos y ya entrando en la produccidon de 1988, el
debilitamiento del debate se intensifica aun mas con motivo
del protagonismo que adquiere la guerra abierta entre los
productores y el Gobierno Vasco debido a diferencias
irreconciliables de politica cultural que se trataran en otro
momento.

Sigue habiendo, de todos modos, aportaciones de todo
tipo. José Julian Bakedano, por ejemplo, propone en una
entrevista una 1iInversiéon de términos en la cuestion del
doblaje para favorecer la consolidacién de una cinematografia
euskaldun:

"Yo creo en hacer un cine euskaldun y que luego se
doble al castellano y no al revés. Y la prueba de
que se puede hacer es el medio-metraje que hice el
afno pasado, Oraingoz izen gabe, que gustdé mucho a la
poblacién euskaldun porque, de repente, se da cuenta
de que esta dramatizado desde el propio idioma, y no
desde otro, y Jluego puesto en un euskera muy
correcto por efecto del doblaje. Son dos cosas muy

diferentes''?°.

Pero esta vision ilusionada que todavia mantiene Bakedano
forma parte ya de otra época. En estos momentos si algo se ha
ido imponiendo es la desilusion, el pesimismo y una imagen
definitivamente alejada del triunfalismo de antafno. El actor
Patxi Bisquert declara que "aunque tengamos veinte titulos, el
boom del cine vasco es un bluff'*® . El director Ernesto

119 Entrevista a Eusebio Larrafaga, 27/10/1992.

12007 P_., "J. J. Bakedano o la apuesta por la base", Punto

y Hora, 24/3/1988.
121 Declaraciones de Patxi Bisquert, Diario Vasco,
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Telleria, durante el rodaje de Eskorpion, destaca el estado
embrionario en el que se halla la produccidon vasca, sefalando
que "ahora estamos poniendo las bases de una industria gque, en
un Ffuturo dard sus frutos"'?’. Enrique Urbizu tampoco se
muestra demasiado optimista ya que en su opinién "el panorama
para hacer cine en el Pais Vasco es desolador"'?®* y no hay un

estilo que defina la actividad desarrollada hasta ahora:

"S1 existe un cine vasco, lo que no es un estilo
vasco. En este sentido no existe un cine vasco
todavia y tematicamente tampoco. Si un vasco cuenta
la historia de la revolucidén mejicana ¢es cine vasco
0 no? Por eso yo no sé cuales son los parametros que

definen al cine vasco'!?*.

El aflo se cierra como viene siendo habitual en el marco
del Festival de San Sebastian. La presencia de dos peliculas,
Ander eta Yul y Viento de célera, ademas del Maratén de Cine
Vasco, ambientan la rueda de prensa protagonizada por el
Director de Difusion Cultural del Gobierno Auténomo, Eusebio
Larrafiaga. En medio de este desalentador panorama, Larrafaga
aprecia sin embargo un avance sustancial y presenta la muestra
de cine del festival "como una manifestacion del nivel que
tenemos en Euskadi''?*, poniendo como ejemplo Ander eta Yul
pelicula que "‘cuenta casi a un cien por cien con técnicos Yy
actores que viven y piensan aqui'®.

Pero esta claro que la situacidon no invita precisamente
al optimismo. Un balance del afo indica que el numero de

peliculas se ha mantenido respecto a afios precedentes y que el

13/6/1988.

122 peclaraciones de Ernesto Telleria durante el rodaje de
Eskorpion, El Correo Espanol-El Pueblo Vasco, 22/5/1988.

123 Tito Pereda, "Enrique Urbizu: El panorama para hacer

cine en el Pais Vasco es desolador'™, ElI Correo Espafol- EI
Pueblo Vasco, 19/8/1988.
124 1bidem.

125 Declaraciones de Eusebio Larrafiaga, Diario Vasco,
23/9/1988.

126 Ibidem.
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nivel de calidad medio ha sido aceptable, sin cintas que
destaquen excesivamente. Fiel reflejo de 1la ausencia de
talento que atenaza a la cinematografia de Euskadi en estos
momentos es que durante 1988 la firma de acuerdos y convenios
cobra mas interés que el seguimiento de las peliculas
estrenadas en las salas'®’.

Este desencanto se manifiesta también en las distintas
opiniones que sigue generando el debate sobre la identidad de
la cinematografia auténoma durante el afio siguiente. Pocos son
los intentos de seguir defendiendo unas sefias que sirvan para
unificar esfuerzos. Mas bien se impone un afan liberador que
rompa esos criterios clasificatorios contemplados ahora como
auténticas telas de arafa que asfixian alld donde se posan. EIl
temor a caer en un cierto localismo se ha transformado en un
deseo apasionado de conocer y experimentar con otras cosas. En
el estreno de Eskorpion, Ernesto Telleria responde de este
modo a una pregunta sobre el ''cine vasco':

"No me gustan las etiquetas. Yo quiero hacer cine y

puntOlI128 -

Alfonso Arandia, en el rodaje de su O6pera prima, EI
anénimo, se expresa de modo parecido:

"No sé si se me puede incluir en el cine madrilefio o
en la cinematografia vasca, que no tengo muy claro
hasta qué punto engloba un modo de hacer. Los
titulos son un afadido que encierra y yo quiero
hacer un cine mas abierto. No me gustaria que fuese

localista''?°.

Juan Ortuoste, que junto a su compafiero Rebollo, habia
intentado infructuosamente el desbloqueo en los primeros
tiempos con Siete Calles, encuentra ahora terreno abonado para

127 Ast, Juanba Berasategi sefiala que 'han sido mayores los
éxitos de organizaciéon interna del cine vasco que los de
cartelera', Egin, 13/1/1989.

128 Declaraciones de Ernesto Telleria tras el estreno de
Eskorpion en Gasteiz, Egin, 21/1/1989.

129 carmen Alonso. “Arandia: “Apuesto por el cine
comercial', Deia, 31/12/1989.
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materializar sus viejas aspiraciones. Su film, ElI mar es azul,
rodado a caballo entre Praga y Bilbao, evitando cualquier
referencia a la realidad socio-politica de Euskadi es una
buena prueba de ello:

"Queriamos empezar a rodar historias que tengan que
ver con situaciones que se viven fuera de aqui.
Sales un poco del ombligo y tomas argumentos que

tienen que ver con los paises donde ruedas"'*.

Esta actitud no es de todos modos generalizada. Antton
Ezeiza, por ejemplo, estrena su primer largometraje producido
en Euskadi y se mantiene TfTirme en sus reivindicaciones de
siempre®'. Y Telleria, que habia declarado en el Festival de
Murcia su disconformidad con ser catalogado como director
vasco, pues su interés se centraba en realizar cine espafol,
se ve obligado a matizar unos comentarios que alun en esos

momentos son muy peligrosos®®.

130 Declaraciones de Juan Ortuoste al finalizar el rodaje
de EI mar es azul, Deia, 12/2/1989.

131 En la presentacién de la pelicula Ezeiza declara que
"una cinematografia que empieza necesita, como los nifos
pequefios, algo que regule su i1dentidad y lo distinga de los
otros', (Egin, 26/2/1989). Evidentemente, para Ezeiza ese
"algo" es el euskera.

132 E1 director justifica asi los comentarios sobre su
pertenencia al 'cine vasco™: "En un momento dado un periodista
del diario catalan Avui me acusaba de no realizar el cine que
ellos tienen conceptuado como vasco. De no tocar problemas
politicos. Entonces fue cuando yo le dije que si para él era
eso el cine vasco yo no tenia ninguna intencién de hacer cine
vasco'. Mas chocante resulta todavia la explicaciodn
concerniente a su labor como cineasta espafiol: 'La Uunica
diferencia que puede haber entre el cine que yo hago y el que
se hace en Madrid, es practicamente nula. La uUnica diferencia
que puede existir realmente, aparte del paisaje, mas o menos
diferente, que se puede localizar en areas proximas a mi
mismo, o sea, la otra es el 1i1dioma. Que vamos, que hacemos
cine espafol.” De todos modos el cineasta concluye sus
polémicas reflexiones volviendo al redil del solar patrio: 'Yo
hago cine vasco, porque parece claro que mientras sea el
director vasco y el capital de la produccién sea
mayoritariamente vasco, el producto sera vasco, aungque no sea
de cine politico”. Declaraciones de Ernesto Telleria, Egin,
16/3/1989.
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1.5. Recapitulacion. La polémica hoy.

Pero es evidente que los tiempos han cambiado. EI camino
estd abierto a obras alejadas de los manidos contenidos que
han caracterizado a la produccién vasca desde sus comienzos.
ElI anuncio, ademas, de la creacidén de una sociedad publica
durante el Festival de Cine de San Sebastian, marca el inicio
de un concepto radicalmente distinto al mantenido hasta ahora
con las subvenciones a fondo perdido. El '"cine vasco"™ que se
adentra en los 90 se parece ya muy poco a esa joven
cinematografia que paseaba con orgullo titulos como Tasio,
Akelarre o La fuga de Segovia. Pero antes de despedir esta
época reconsideremos la situacidon. (Como queda hoy en dia el
debate? ¢Se ha logrado crear una cinematografia diferente?
(Existe el 'cine vasco™?

Al plantear estas preguntas a varios de los protagonistas
del fendénemo cinematografico en Euskadi, se reabre de nuevo
una discusidon que so6lo genera contradicciones y que yace
apartada en un rincon oscuro, pues su sola presencia molesta
demasiado.

De entrada, y en un intento evidente de desdramatizar la
cuestion, se ha impuesto de manera generalizada la definicion
del 'cine vasco"™ como cine producido en Euskadi. Ya hemos
visto que esta salida, a pesar de las lagunas que ofrece, se
presenta como la unica Tfoérmula posible para zanjar una

discusion interminable. Asi, el productor Angel Amigo
manifiesta que "siempre he definido el cine vasco en funcidn
del origen de su produccién"®® . La directora Ana Diez se

expresa de modo parecido:

"El cine vasco no es que sea un movimiento teodrico.

133 Entrevista con Angel Amigo, 14/4/1992. Amigo, como buen
productor, contempla este aspecto a través del prisma
econémico, destacando ante todo el fortalecimiento de una
infraestuctura que posibilite la creacidén cinematografica
obviando cualquier tipo de especulaciéon formal. Por lo demas,
matiza su declaracidon despejando cualquier tipo de duda que
pueda quedar: "mi trabajo no tiene ninguna intencidén de
definir ninguna nacién, ni de equiparar a través de ese tipo
de definicion con el cine aleman, ni con el cine francés, ni
con el espafiol, ni con nada. Es mas, el cine vasco esta
absolutamente ligado y condicionado a toda la politica que ha
lIlevado el Ministerio de Cultura de 1la Administracion
Central."
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No hay una escuela. No se puede decir "esta pelicula
es seguro vasca'". No, esta pelicula es seguro vasca

en cuanto a su produccién'®*.

Ortuoste y Rebollo también se acogen a esta salida basada
en la existencia de una produccién estable:

"Todo parece indicar que hay una infraestructura
minima de cine y una produccién con la cual ya
puedes empezar a pensar que aqui puede haber un cine

que se llame cine vasco''*".

Eusebio Larrafaga, como representante del Gobierno Vasco
en tareas culturales, elude toda polémica y se desmarca
habilmente de la cuestiodn:

"Nosotros rehuimos totalmente de definir el cine
vasco. Simplemente para andar en casa decimos cine

hecho por los vascos de esta comunidad y punto'!3¢.

Pero pulsando un poco mas la opinidén, empiezan a aparecer
matices que entorpecen este fragil consenso. Por ejemplo,
Juanba Berasategi, aun estando de acuerdo con la definicioén
"oficial"*®’, se muestra disconforme con el trato dado al

euskera:

"Soy de los que opinan que evidentemente |las
versiones originales deberian hacerse en euskera. Lo
digo por todo lo que comporta el i1dioma dentro del
espectro cultural. Es diferente reir, llorar, o
hacer 1ironia en castellano, en inglés o0 en

134 Entrevista con Ana Diez, 8/5/1992.

135 Entrevista con Juan Ortuoste vy Javier Rebollo,
23/7/1992.

136 Entrevista con Eusebio Larrafiaga, 27/10/1992.
137 »para mi, la definicion mas clara es ésa. El cine hecho
con todos los problemas del pais en un pais determinado, en
este caso Euskal Herria". Entrevista con Juanba Berasategi,
8/9/1992.
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euskera"®.

Antton Ezeiza es referencia obligada en este punto. En el
sondeo realizado para contrastar las opiniones sobre el
concepto de cine vasco, Ezeiza, harto como casi todo el mundo
de este debate, declindé polemizar sobre esta cuestién citando
un antiguo articulo suyo vigente para él hoy en dia. El texto,
fechado en 1985%°, analiza los elementos indispensables a la
hora de Ffijar una definicion. El director vasco centra su
estudio en tres partes diferentes; el euskera, la
especificidad estética y la identidad y contenido.

El primer apartado, el euskera, se abre con una frase que
supone toda una declaracidon de principios; "Para mi, no hay
duda: EI Cine Vasco es en euskera"™. Los "planteamientos
territoriales” basados en la cohabitaciéon de otras lenguas en
Euskadi y 1los planteamientos ''temporales'™ que registran el
escaso numero de cineastas vascoparlantes, no convencen a
Ezeiza que ante todo pretende "evitar que las justificaciones
de nuestra incapacidad se presenten como  argumentos
cientifico-culturales para suprimir la exigencia del euskera.
En ese sentido, "la estadistica sobre el uso cotidiano de una
lengua no puede jJustificar el empleo de otra distinta de la
propia en obras que se reclamen vascas'". Solo casos
excepcionales o coyunturales dan cabida a este verismo en el
uso del i1dioma. Ezeiza pone el ejemplo de La balada de Cortez
film de Robert Young donde un chicano es perseguido Yy
condenado a muerte a partir de un error en la comprension del
inglés. O el caso de Companys de Josep Maria Forn, donde los
torturadores del presidente de 1la Generalitat no hablan
catalan.

Tampoco es argumento valido para Ezeiza el aspecto
comercial ya que por un lado "existe el subtitulado™ y por
otro, nadie niega la viabilidad de cinematografias como la
polaca, la sueca o la hungara, en funcién del ndmero de
hablantes en dichos i1diomas.

138 1bidem.
139 Antton Ezeiza, '"Reflexiones para un debate sobre el
cine vasco'", Enciclopedia Euskal-Herria. Historia y Sociedad",
Caja Laboral Popular-Lan Kide Aurrezkia, 25 Aniversario, 1985,
t. 11, pégs 354-359. Vease en el Apéndice Documental,
Documento 11, pag 567, el texto completo.
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Finalmente Ezeiza cuestiona la ™"version" en euskera de
peliculas concebidas en otro idioma. Esta medida sé6lo puede
ser un "‘remedio transitorio”, pues el i1dioma en el terreno de
la creacion es algo mas que un instrumento de comunicacion. EI
uso del euskera puede generar en el cine "estructuras de
construccién, asociaciones peculiares, alcanzando en |lo
profundo hasta la concepcidén intima del montaje y, en lo
externo, a un modo distinto de interpretacién, toda una
dramaturgia propia". Esta es, en suma, la conclusion del
primer apartado:

"Esa debe ser la base de toda Cultura Nacional que
se quiera distinta y a la vez aspire a enriquecer el
acerbo de la Humanidad -violentado hoy para hacerlo
uniforme- y no tan sélo tranquilizar a tanto tedrico
espafiol y francés que temen mas a la diversidad que
a la muerte de lo que no es idéntico a lo suyo™.

El segundo apartado, La especifidad estética, esta
articulado en torno a una serie de preguntas con las que
Ezeiza pretende iniciar "una indagacion sobre las relaciones
entre los vascos y la luz, su sentido de las formas y del
ritmo, de la apropiaciéon del espacio...”. Lo malo es que esta
investigacion queda en unos interesantes interrogantes vacios
de contenido, ya que no incluyen una respuesta*®. El punto

finaliza con un deseo que no se ha convertido en realidad:

"...la tarea de los cineastas vascos de hoy,
afortunados en el fondo de tener tan iInmenso pasado
y, a la vez, tan inexistente tradicién en lo que se
refiere en concreto al cine, es precisamente la de
articular una estética propia.”

149 Estos son los interrogantes abiertos por Ezeiza en la
busqueda de una estética vasca; ¢Existe una "luz vasca' que
sugiera un estilo fotografico? ¢Hay en nuestra pintura y
escultura -de vanguardia o de la noche de los tiempos- claves
para un mundo propio de formas, colores y volumenes? ¢Lla
actitud ante la vida y los sentimientos justificaria un juego
escénico diferente o, al menos, una manera concreta de
establecer la actuaciéon de los actores? ¢Cabe inspirarse en
nuestro teatro, nuestra poesia oral, nuestra musica o0 nuestra
danza...?
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En el tercer y ultimo epigafre, Ildentidad y contenido,
Ezeiza, aunque se presenta como un artista que cree fTirmemente
en "la Libertad y en las inextricables relaciones que existen
entre angustia y creacion'”, reconoce que las circunstancias
historicas de Euskadi le llevan a un cine de compromiso total
con la realidad politica vasca:

" En las actuales circunstancias, Yy seguramente
por muchos afos, la Cinematografia Nacional Vasca,
si quiere ser parte real y coherente de la Cultura
Nacional Vasca, y ésta a su vez corresponderse, como
es iIncuestionable para ser valida, con la situacion
historica de nuestro Pueblo, sélo puede ser una
Cinematografia de Liberaciéon en el mas amplio, eso
si, sentido de las palabras: rescate de nuestra
Identidad y conquista de la Soberania que la haga
resplandecer. (...)

Quizd sea maximalista exigir una tematica
preocupada por la busqueda de nuestras mas intimas
seflas, respetuosa con nuestro combate secular vy
presente, proclamadora de nuestra realidad como
Nacion.

Pero no lo es tanto plantear esta exigencia en
su forma mas limitada y expresandola en términos de
negacion: una tematica que no perpetue la opresion.™

Con esto dejamos a Ezeiza, pues el resto del articulo es
una Vvision muy personal y regida por las 1ideas que ha
desarrollado en los tres apartados, del cine realizado en
Euskadi hasta ese momento. Si seguimos con nuestro sondeo nos
encontramos con otros miembros de la ™"vieja guardia”™ que
defienden en la actualidad posturas tefitdas de escepticismo y
desilusion.

Alfonso Ungria, por ejemplo, recuerda que la aventura del
cine en Euskadi empez6 con mucha fuerza, aunque con el tiempo
se ha ido debilitando y "el entramado industrial y comercial
del cine vasco se ha quedado demasiado casero en sus
intenciones y en su produccién"™ . Su critica mas dura se
centra en los contenidos, aspecto que ya traté en el articulo

141 Entrevista con Alfonso Ungria, 6/5/1992.
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de '‘Cambio 16'%%%:

""Hay cierto provincianismo. LOsS proyectos son muy
folkléricos. Creen que apoyando lo mas racial y lo
mas fTolklorico del pais se esta haciendo mas patria.
Cuando a veces, la problematica mas personal y mas
del pueblo es absolutamente exportable, pero con un
tratamiento y con una forma lo mas internacional
posible. A mi me da la sensacién de que muchas
peliculas que se subvencionan tienen una cosa un
poco ramplona. Para que nos entendamos, a mi me han

Ilegado algunos guiones de allt en que |los
protagonistas son pelotaris que Qluchan por el
frontén de su pueblo... Yo no digo que no se pueda

hacer una pelicula con pelotaris cojonuda, pero da
una cosa y dices ¢por qué tiene que ser solo
eso?" 3,

Pedro Olea no oculta tampoco un cierto desencanto al
revivir unos inicios esperanzadores que, segun él, se han ido
apagando hasta desaparecer:

"Lo que hace una cinematografia mas que nada es la
industria. Industria ha habido durante unos afos,
unas pocas peliculas subvencionadas por el Gobierno
Vasco y casi se ha acabado. Ha sido una posibilidad
de cine vasco lo que ha habido mas que un cine vasco

en si"i%.

Otro histoérico, Fernando Larruquert, contempla la
creacion de un cine realmente vasco, como una labor que
todavia esta esperando su turno para iniciar el camino:

142 yver nota 84.

143 Ibidem. Mas interesante, y desde luego de una légica
aplastante, es su solucidén a la agria polémica sobre el idioma
en el que debe expresarse el cine realizado en Euskal Herria.
"En principio habria que apoyar las peliculas que tuvieran
posibilidad de verse, sean en euskera o en castellano, creo
que eso da igual. Yo ahi seria mas liberal".

144 Entrevista con Pedro Olea, 6/6/1992.
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"Para mi, para que se pudiera llamar cine vasco
tendria que ser algo que derive de nuestra cultura.
No solamente el tema. Hay formas de expresion y si
no, hay que 1iInvestigarlas y si no, hay que
inventarlas. (...) Es un tema de echarte a pensar y
decir, bueno, si no existiera el cine y se iInventara
aqui... ¢como seria?"*.

Imanol Uribe, alejado del ambiente cinematografico vasco
desde los tiempos de Adidés, pequeia, plantea el tema con esa
frialdad que sélo proporciona la distancia:

"Esto obedece un poco al planteamiento general del
cine espafiol que tampoco tiene unas sefas de
identidad tan especificas. Creo incluso que en todo
el mundo ya no existe. Todo fue producto de una
época, una época de vanguardias, pero a partir de
los afios setenta y ochenta, con la irrupcién de los
medios de comunicacién se ha diluido un poco todo
eso. (...) Ahora hacer una pelicula implica una
apuesta personal, no es una apuesta colectiva, no
veo esto posible. (En qué se diferencia el cine
inglés del americano? Hay wunas caracteristicas
culturales propias pero no tan claras y
determinantes como antes y en el cine vasco yo creo
que menos, porque ademas necesita recurrir al cine
espafol de alguna manera. (...) No veo que exista
una 1diosincrasia propia del cine vasco pero tampoco

creo que la haya en el cine espafiol"*®.

145 Entrevista con Fernando Larruquert, 22/7/1992.

146 Entrevista con Imanol Uribe, 15/6/1992. El
distanciamiento y el hastio del director vasco se hacen
patentes al ser interrogado sobre la vasquidad de su ultimo
largo ElI rey pasmado: "Yo nunca he pretendido que sea cine
vasco o0 que deje de serlo. Quiero decir que me da un poco
igual, con que sea cine...". lgualmente al tratar el tema del
euskera y el cine, sus declaraciones revelan una oposicion
libre de gratuitas concesiones a la galeria que de entrada,
por sinceras, se agradecen y que, evidentemente, son fruto de
este alejamiento del director vasco con respecto al panorama
cinematografico de Euskadi:

"Yo no tenia esa capacidad de poder hacer peliculas en
euskera no hablando euskera. Me parecia un poco absurdo y
ademas existe otro componente, el industrial. Si me parece muy
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Anjel Lertxundi comparte esta sensacidon de frustracidén en
cuanto a los escasos rasgos de i1dentidad que ha generado el
cine realizado en Euskadi en los ultimos afos:

"Esos rasgos diferenciales no existen ni en
televisioén, ni en el cine vasco, digo en términos
generales. Y ésa es la gran apuesta. Cuando tu
enciendes la television y sabes, en cuanto ves la
primera imagen, si aquella pelicula es italiana, si
es inglesa o0 es mejicana. E inmediatamente
identificas el modo de hacer. Ese rasgo diferencial
no lo tenemos todavia. Eso Unicamente se hace a base
de tradicién y a base de muchisimos afos de hacer

cine. Yo desconfio de que lo vayamos a lograr'*’.

Y en el tema del euskera, Lertxundi defiende, como en sus
trabajos, un cine que hable en este idioma, aunque por motivos
diferentes a los esgrimidos por Antton Ezeiza:

"Yo no me lo planteo ni como reto ni como apuesta.
Si  es que hay alguna productora que me pueda
financiar una pelicula lo hago naturalmente; ése es

mi medio de comunicacion'*®.

Montxo Armendariz, como muchos de los cineastas
encuestados, recalca la diferencia existente entre el producto
resultante en Euskadi a partir de estos afios de Intensa
actividad cinematografica y la definicién de un '"cine vasco"
que comporte en si mismo un estilo propio:

"Yo entiendo que si cine vasco 1o equiparamos un
poco a las escuelas que ha habido de cine, como se
ha hablado del "free cinema britanico” o del

dificil ya de por si sacar peliculas en castellano, pues
sacarlas en euskera al mercado tiene que ser un mercado
limitadisimo (...) En el caso concreto de La muerte de Mikel
se llegd a distribuir en euskera pero era minima la
repercusion que tenia..."

47 Entrevista con Anjel Lertxundi, 23/9/1992.
148 1bidem.
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"neorrealismo’, como escuelas de cine que han
surgido en una época y en un momento concreto, yo
creo que el cine vasco como tal no existe. Es decir,
que no tiene unas connotaciones comunes a todos los
que hacemos cine en Euskadi, que no tiene un estilo
coherente en todas las peliculas, etc. Para mi
existe un cine vasco Si por cine vasco se entiende
el cine hecho en Euskadi, por todos los que hacemos

cine en Euskadi"*°.

Por lo demas, Armendariz lamenta la ocasion perdida de
asentar una cinematografia dotada de un caréacter original

y propio:

"Ama Lur, asi como otra serie de peliculas, han sido
emblematicas en el sentido de intentar buscar una
forma propia y autdoctona de como hacer cine, de cémo
la lengua, de cémo la cultura, pueden reflejarse a
través de un lenguaje cinematografico diferente. Yo
creo que esto que se planteaba en Ama Lur, y que
después en algunas peliculas se ha ido
desarrollando, desgraciadamente no lo hemos hecho
casi nadie. Es decir, se ha ido mds a un cine
convencional, a un cine ortodoxo de lenguaje mas
universal y no ha habido, ni siquiera por parte de
los directores, un entendimiento para intentar

149 Entrevista con Montxo Armendariz, 11/10/1992. En la
conversacion, Armendariz explica por qué, a su parecer, la
produccidén vasca no ha llegado a constituirse en un movimiento
artistico con un estilo diferenciado; "EI cine en Euskadi
surgio mas como una posibilidad econdomica y real de hacer cine
aqui, que como una respuesta de la gente frente al sistema
establecido de la propia cinematografia mundial o espafiola en
general. Es decir, el "free cinema"™ o el "nuevo cine aleman"
surgieron como un enfrentamiento a un estilo que habia en
Hollywood, en un momento concreto o como una serie de valores
que rompian con el lenguaje establecido, como la "nouvelle
vague'. Es decir, que eran propuestas ya de partida mas
pensadas, desde el punto de vista cinematografico. Entonces
eso aglutinaba, aunque sea momentaneamente, porque estos
movimientos duraban ocho o diez afos... pero como movimientos,
en un principio eran la aglutinaciéon de wuna serie de
directores que se enfrentaban a una nueva forma de lenguaje
cinematografico o a una nueva forma de industria... Aqui nunca
se dio eso."
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buscar este nuevo lenguaje que podria ser diferente
a la hora de contar. Yo creo que nos hemos quedado
simplemente en las historias y en la propia
utilizacion o no del euskera, que eso de alguna
forma si1 condiciona el propio lenguaje
cinematografico, pero ha sido un intento muy pequefo
y un acercamiento muy restringido a lo que podia

haber sido esto"'™°.

La aventura del cine en Euskadi no se entiende sin el
rastreo pormenorizado de esta larga polémica. En la
actualidad, ya se ha podido comprobar, basta lanzar al aire
ciertos interrogantes para resucitar de nuevo una discusion
que no acaba de ser superada. La busqueda de una identidad que
facilitara la clasificaciéon del cine realizado en el Pais
Vasco dentro de una escuela o estilistica determinada, s6lo ha
servido para crear a lo largo de estos afios un torrente de
opiniones y un sinfin de enfrentamientos. Tanto debate no ha
servido para alcanzar un acuerdo. Mas bien, todo lo contrario.
La pugna interna entre las distintas posiciones ha creado un
ambiente confuso en el que reina a menudo la contradicciéon. El
cineasta vasco se ha movido mas en el terreno de los deseos
que en el de los hechos reales. Muchos han defendido las

150 Curiosamente Armendariz, que no ha sido un cineasta

proclive a la utilizaciéon del euskera en el cine, se decanta
en esta entrevista por esta via, destacando su papel
prioritario en ese repetido intento de plasmar en celuloide la
eternamente debatida 1identidad vasca. Si se compara la
polémica a partir del rodaje en castellano de Tasio con las
declaraciones que vienen a continuaciéon, el lector podréa
constatar lo resbaladizo del terreno en que estamos caminando,
el mar de contradicciones al que nos hemos abandonado: "'Creo
que el euskera condiciona mucho. La duracion de los planos, el
ritmo, la propia encatenaciéon de planos esta muy ligada a la
expresividad del actor y a lo que esta diciendo. La
utilizacion de un sonido diferente a la hora de hablar
condiciona la propia duracién de plano y condiciona mucho el
propio ritmo dentro de la secuencia.(...) Aparte de esto, esta
el hecho de que el hablar en euskera supone la aceptacidén un
poco implicita de una cultura que tiene unos cauces gue no son
los gque pueden tener otras culturas y que se puede trasvasar a
la misma forma de contar lo que estas contando. En esta medida
es donde creo que se ha indagado muy poco, pero que realmente
si se hubiera indagado mas, podian haber surgido formas nuevas
de lenguaje cinematografico que hubieran tenido mas que ver
con un cine vasco como escuela, como estilistica...” lbidem.
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posibilidades del euskera para llegar a ese lenguaje propio,
pero nadie ha Tfilmado algo diferente en ese idioma. Las
interesantes teorias de Larruquert y Basterretxea no han
cobrado vida en una pelicula comercial. Esas preguntas sin
respuesta que plantea Ezeiza en sus "Reflexiones para un
debate sobre el cine vasco” reflejan la 1mpotencia de esta
desesperada busqueda.

El cine de Euskadi ha pretendido surgir de la nada
totalmente formado, con un estilo muy determinado y a poder
ser i1nnovando, con un aire de frescura, el rancio y carcomido
panorama cinematografico mundial. Un estilo digno y definido
es resultado de muchos anos de trabajo y de experiencia, algo
que no le sobra precisamente a este joven cine. La produccién
de los ochenta, teniendo en cuenta la falta de una tradiciodn
cinematografica, puede considerarse un milagro. Bastante se ha
logrado en estos pocos afios de actividad artistica. Es cierto
que se ha echado de menos un espiritu de compafierismo entre
los cineastas que hubiese sido imprescindible a la hora de
unificar criterios. Pero los resultados han sido muy
positivos, con una némina amplia de buen cine y si no se ha
logrado definir un estilo medido por unos criterios de
produccién homogéneos, por una estética propia o0 por una
articulaciéon del lenguaje cinematografico especial, por lo
menos se han sentado las bases de un futuro en que eso pueda
ser posible.

1.6. Epilogo. EI cine de Euskadi en los noventa.

Cuando mas apagada estad la produccidén en Euskadi y mas
evidente es el divorcio entre cineastas y responsables de
Cultura®™!, un grupo de directores jovenes y brillantes han
entrado en escena sorprendiendo con un cine provisto de unos
niveles de calidad muy notables. Peliculas como Todo por la
pasta, Vacas, Alas de mariposa o0 Acciéon Mutante, han
despertado la admiracién allada donde han ido, consiguiendo que
la filmografia vasca haya levantado el vuelo recuperando de

nuevo su prestigio.

151 valga de ejemplo esta breve afirmacion con la que el
Consejero de Cultura del Gobierno Vasco, Joseba Arregi,
presenta la Jornada de Cine Vasco del Festival de San
Sebastian: "Esa cosa que se llama cine vasco existe, aungue no
lo parezca". Declaraciones de Joseba Arregi, EI Mundo,
25/9/1992.
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Mientras, el rumbo que se ha ido tomando en los ultimos
afos de la década de los ochenta, se estabiliza de forma
definitiva. El contenido politico se ha visto apartado por un
cine de planteamientos mucho mas abiertos. Hacer comedias, por
ejemplo, ya no es un sacrilegio. Aht estan No me compliques la
vida, Siempre felices o ElI andénimo. Imanol Uribe ha alcanzado
su plena madurez con El rey pasmado, film ambientado en la
corte de Felipe 1V. Y Angel Amigo se ha hecho cargo de la
produccion de films como ElI invierno en Lisboa y ElI sol del
membrillo que, evidentemente, poco tienen que ver con la
realidad vasca.

Los verdaderos protagonistas de estos primeros afios de
los noventa son Enrique Urbizu, Julio Medem, Alex de Ila
Iglesia y Juanma Bajo Ulloa. Poseedores de un innegable
talento, mantienen una verdadera lucha con los responsables de
Cultura del Gobierno Autonomo que, incomprensiblemente, no
estan apoyando su trabajo, 1o cual afecta directamente a la
definicién de 'cine vasco™ como cine de produccidén vasca, ya
que sin estos autores el historial cinematografico de Euskadi
en estos ultimos afios carece de sentido. Ellos de todos modos
reniegan de la etiqueta ''cine vasco"” e incluso de los afanes
de [la critica especializada para englobarles en un nuevo
grupo. Y es que hay cierta tendencia a unirlos basandose en
que la violencia habitual de sus peliculas es un reflejo de la
tensa realidad de Euskal Herria, cuando sus tendencias
obedecen mas al gusto por realizar un cine comercial con
posibilidades reales de llegar al publico®?.

Enrique Urbizu, director de Todo por Ila pasta, un
apasionante y sanguinario thriller ambientado en Bilbao,
refiriéndose al cine de Euskadi comenta que ‘‘como género, no
creo ni que deba existir. Al cine no conviene ponerle

etiquetas™'®. La idea de '"clasificar" a esta joven generacion

152 __mas allad de la simple coincidencia geogréafica,

ciertamente existe un substrato comun que une Vacas, Alas de
mariposa o0 Todo por [la pasta. Conscientemente o0 no, todos
estos fTims reflexionan -desde las parcelas de la historia, el
psicoanadlisis o el cine negro- acerca de las raices de una
violencia tan profunda y arraigada que puede parecer Innata
pero, en cambio, existe su exorcismo." Esteve Riambau, "Accidn
mutante', Dirigido, num. 209, enero-1993.

153 Luis Alfonso Gamez, "Enrique Urbizu: Mi cuerpo pide
cine de terror”, ElI Correo Espanol-ElI Pueblo Vasco",
14/8/1991.
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despierta su rechazo mas absoluto y 1o cataloga como un
invento periodistico:

"Me parece una cofia, porque no tenemos nada en
comun, salvo que somos vascos y amigos, pero nuestro
cine es distinto. Julio y Juanma escriben sus
peliculas y yo no, Alex es un gamberro interestelar
con un sentido del humor bestial. Yo soy mas
cerebral. Pero ha servido para que los medios se
ocupen de nosotros. Asi que, benditas sean las

etiquetas" ™.

Medem, autor de Vacas, se manifiesta en el mismo tono,
declarando que "no deseo ni creo Illevar ningun tipo de

estandarte”. Y Bajo Ulloa no sélo se desentiende de la

etiqueta®™®, sino que vreniega absolutamente de cualquier

vinculacioén con el pasado:

"Yo hago una distincion desde Todo por la pasta en
adelante. Bueno desde el 91, que se estrena en
agosto Todo por la pasta, en el Festival, Alas de
mariposa y en enero del afo siguiente, Vacas. Pues
yo hago un antes y un después de esas tres
peliculas. Antes habia un cine y después va a haber
otro. Y ademds lo tengo clarisimo. Y antes de esas
tres peliculas, el cine que se ha hecho no me
interesa en absoluto. Me parece cine hecho no por
cineastas, sIno por escritores, por poetas y por
otra serie de gente que no son del mundo del cine.
Algunos 1o han hecho con mejor pie, otros con peor,
pero la verdad es que no era para mi cine ni me
interesaba. Ni a mi, ni creo que al publico,

154 Declaraciones de Enrique Urbizu, EI Mundo, 6/2/1994.
155 1faki Sarriugarte, "Julio Medem, el cine desde y para
sentimientos', Academia, 5/1992.

156 = _ _tampoco creo que se me pueda aplicar la etiqueta de
""cine vasco". ElI cine es internacional, y lo que he intentado
con Alas de mariposa, y voy a continuar en las siguientes, es
que todo el mundo pueda entenderme. jLocalismos, fueral!' Diego
Mufoz, ""Bajo Ulloa estrena "Alas de mariposa', ganadora en San
Sebastian', ElI Pais, 18/10/1991.
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exceptuando dos o tres peliculas"’.

En fin, parece claro que ya nada es como antes. A la
variedad de temas tratados, se unen unas declaraciones sobre
la produccidén vasca impensables diez afios atras. Pero estos
Jjovenes cineastas deben mucho a estos esfuerzos iniciales y no
serian lo que hoy son, sin este ambiente gestado lentamente
desde 1los afios setenta. Lo 1mportante, a pesar de los
numerosos y graves problemas que estan asfixiando a la
industria audiovisual, es que al cine que se realiza en
Euskadi le sobra talento para seguir en pie. Desbloqueadas en
gran medida ademds, ciertas tendencias que constrefiftan la
produccién, el futuro, a pesar de todo, se deja ver con un
aire de optimismo.

157 Entrevista con Juanma Bajo Ulloa, 19/8/1992.
95



PARTE SEGUNDA

LAS RELACIONES CON EL PODER
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2. LAS RELACIONES CON EL PODER

2.1. Introducciéon. Los primeros intentos de asentar una
industria.

ElI fendémeno cinematografico en Euskadi va estrechamente
ligado a las ayudas que va a dar, partir de 1981, el Gobierno
Vasco al hacerse cargo de las competencias en materia de cine.
A partir de este momento surge una Ffilmografia extensa vy
susceptible, con mayor o menor éxito, de competir en el
mercado frente a un publico dispuesto a pasar por taquilla
para consumir ese producto. S6lo asi se entiende el auge de un
cine que realiza en la década de los ochenta, préacticamente de
la nada, treinta y cinco largometrajes, mientras otros lugares
del Estado con mas facilidades y tradicién, como Catalufa o
Andalucia, se ven incapaces de generar una produccion que
adquiera el protagonismo de la vasca.

ElI cine en Euskadi nace como un proyecto con evidentes
connotaciones politicas. Su origen es fruto de una inquietud
social que tiende a reafirmar el hecho diferencial vasco
reprimido durante [la dictadura franquista y su existencia
viene determinada por el interés del gobierno auténomo de
eternizar una imagen del pueblo vasco. Con La fuga de Segovia,
Siete Calles y Agur Everest se 1inicia un proceso de buenas
relaciones entre artistas y politicos que va a ir degenerando
lentamente hasta llegar a la aparicion de Euskal Media, un
punto y aparte con respecto a la financiacion publica del cine
en Euskadi. Pero antes de relatar 1la historia de Ilas
complicadas relaciones existentes entre los cineastas y los
gobernantes desde 1981 hasta hoy, mostraremos el largo vy
penoso camino que deberan recorrer los cineastas vascos hasta
llegar a estas primeras ayudas.

Retrocediendo bastante en el tiempo, un articulo tan
insolito como ingenuo revela en tono desenfadado cémo se llevod
a cabo la financiaciéon de Pelotari, cortometraje realizado por
Larruquert y Basterretxea poco antes de lanzarse a la aventura
de Ama Lur:

"Ha sido curiosa la forma cémo Néstor Basterretxea y
Fernando Larruquert han recolectado dinero para
realizar Pelotari. Nos lo comentaron en el agape de
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Mufiatones. Va Néstor y le dice a un amigo suyo
econémicamente fuerte:

- Oye, a ti 30.000 pesetas ni te van ni te
vienen. Vamos a hacer Pelotari con el dinero de los
amigos.

Y asi sucesivamente.

Hasta que por fin cosecharon las 200.000 y pico que
necesitaban para el film. Néstor afiadia, con esa
sonrisa suya tan expresiva.

- Las donaciones eran a fondo perdido, pero
estoy seguro que les vamos a devolver a todos su
dinero. Mejor aun: creo que obtendran alguna

ganancia’'®.

Ama Lur se produce de modo parecido. En un principio se
recurre a una lista de posibles contribuyentes y se mandan por
correo 4.000 circulares explicando el proyecto e invitando a
sufragar los gastos. S6lo recibieron 45 respuestas sumando un
capital de 125.000 pesetas. El aspecto econdmico tendra que
abordarse de un modo distinto:

- Nos reunimos en Elorrio, Andoni Esparza, don
Castor Uriarte, Inaki Hendaya y yo. De aquella
reunion se llegé a los siguientes acuerdos:

1) Constituir la sociedad Distribuidora
Cinematogréafica Ama Lur, S.A.

2) Que esa sociedad fuera totalmente popular
por lo que se emitirfan acciones por valor de 100
pesetas cada una.

3) Que el lema de la pelicula seria: "Pelicula
del pueblo hecha por el pueblo™.

AllT se hizo la aportacion inicial para la

sociedad con un total de 302.000 pesetas, y era el

momento de echar a andar'®°.

18 Entrevista a Fernando Larruquert y Nestor Basterretxea,
Miqueldi, 7/10/1964.

159 J_L. Bengoa Zubizarreta, "Ama lur, pelicula vasca",
Txistulari, Abril/Junio, 1968.
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La pelicula queda terminada en septiembre de 1967. Al
final han sido necesarios 2.200 socios, con una aportaciéon de
capital de 4.900.000 de pesetas y un costo total de Ila
pelicula que rebasa los cinco millones a los que hay que
sumarle 500.000 pesetas en concepto de gastos de promocidn.
Con esta original iniciativa popular, evidentemente es dificil
plantearse la posibilidad de lanzarse a la aventura de dotar a
Euskadi de una infraestructura cinematografica, pero no se
puede negar que Ama Lur afirma un importante precedente en la
historia del cine moderno vasco. Por desgracia, este intento
entrard en via muerta y hasta la muerte de Franco la
produccidén vasca se va a caracterizar por su ausencia.

El fin de la dictadura abre nuevas perspectivas en el
mortecino panorama cultural vasco. La recuperacion de las
libertades origina un auge de todo tipo de manifestaciones
culturales y el cine no va a ser una excepciéon. Pero la
particular idiosincrasia de este lenguaje artistico, que
depende totalmente de altos costos economicos para subsistir,
va a ralentizar dramaticamente su carrera.

Para entender las dificultades y el alto grado amateur en
que se mueven los cineastas vascos en la época de la
transiciéon serd util recoger la propuesta realizada en la
revista Punto y Hora por José Maria Zabala tras la experiencia
de Axut, Hlargometraje financiado por el industrial Luis
Calparsoro*®®.

180 ) a importancia de Luis Calparsoro radica en que encarna
a la perfecciéon la figura del productor-mecenas que apuesta
mucho antes que las instituciones publicas por la creacién de
una industria del cine en Euskadi. Retirado hoy en dia del
negocio del cine, recordd en una entrevista realizada por el
autor de este estudio el 21 de agosto de 1992 aquellos
turbulentos afios volcado a la produccidon cinematografica. Su
trayectoria se inicia con la ayuda desinteresada a Axut,
polémico film de Jose Maria Zabala que no llegé a censurarse
ante sus escasas posibilidades de llegar al terreno de la
exhibicién. Sin embargo, Calparsoro obtiene, con anécdota
incluida, la licencia de exhibicién. En efecto, Luis se hace
pasar por Néstor Basterretxea, titular en esos momentos de la
marca Frontera Films y firma en su nombre los documentos que
permiten la exhibicién del film a cambio, eso si, de renunciar
a todo tipo de ayudas publicas. Dos semanas en cartelera
aportaron, siempre siguiendo los recuerdos del i1ndustrial
vasco, la ridicula cantidad de 26.000 pesetas.
A esta primera etapa en la productora Frontera Films le
sigue una segunda a la que al binomio formado por Zabala y
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"Por ello a través de Punto y Hora de Euskal
Herria ha querido lanzar su convocatoria a todos los
vascos que se consideren con tiempo disponible,
vocacion suficiente vy las bases técnicas vy
artisticas suficientes.

Se va a crear una empresa productora de
peliculas. Se constituye como Sociedad Andnima, a la
que pueden aportar capital, y convertirse en
accionistas cuantos 1interesados en el proyecto lo

deseen' 161,

Luis Larrafaga, en una entrevista concedida poco tiempo
después, habla de las dificultades materiales que entrafa la
realizacion cinematografica y propone una via que el tiempo se
encargara de hacer realidad:

"La financiacién es un problema, 1o cierto es que en
Euskadi cuando se ha querido algo se ha conseguido.
¢(No sera que no hemos concienciado a la gente? AMA
LUR se hizo pidiendo participaciones y ahi esta, '"'se
hizo". Si el pueblo viera la necesidad se podria
conseguir un apoyo del Gobierno Vasco dentro de un

estatuto autonémico' 2.

En medio de este ambiente de entusiasmo un grupo de
cineastas iInicia unas conversaciones en el marco del Festival
de San Sebastian de 1977 y surge la Asociacion de Cineastas
Vascos con el objetivo de 'crear la infraestructura para una

Calparsoro se une Koldo Garate. Quiza la época mas feliz ya
que se trabaja sin perspectiva comercial. Se lleva a cabo el
corto Muerte de un policia con guién de Zabala y en la misma
linea que Axut o sea, pocos medios, fTotos Ffijas y un aire
decididamente surrealista. Después Zabala se enamora
perdidamente de una muchacha Ilamada Margarita y de ahi nace
Mensaje a Margarita con la que se cierra esta segunda etapa
tras un enfrentamiento entre Garate y Zabala. Mas adelante se
hablara de 1la tercera y ultima etapa de Calparsoro con
Frontera Films y con el cine de Euskadi en general.

11 R_P. Travelling, "Hacia una productora vasca de cine",
Punto y Hora, num. 38, 2-8/6/1977, pag. 18.

12 Entrevista a Luis Larrafiaga, XXV Festival de San
Sebastian, 7/9/1977.
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industria cinematografica propia”®®. Ifaki Aizpuru, secretario

general de esta nueva organizacion, resume los objetivos
marcados durante la Semana de Cine Vasco organizada por la
Universidad de Deusto en 1978. Segun Aizpuru, la Asociacion
nace ante la necesidad de formar una estructura organica entre
todos los cineastas para conseguir las bases minimas que
posibiliten la creacién de una infraestructura. Sus objetivos,
ante una Euskadi convertida en un "desierto en cuanto a
estructura cinematografica'™, se centran en el proyecto Euskal-
berriak, un noticiero vasco sobre temas monograficos y el
establecimiento de un tercer canal de television. Aizpuru
resume asi la vision general de la Asociacion:

"Nuestra Optica es la de crear un trabajo continuo
sin darle una tendencia politica determinada.
Siempre que este trabajo que expresara una
manifestacion ideoldégica-cultural persiga el
proposito de situar el cine vasco a la altura que
necesita la propia sociedad vasca, y al nivel de
otras nacionalidades del estado. Nuestro esfuerzo
tiene que remontar los 40 afos de franquismo que han

arrasado los medios de expresioén de nuestro pais™'®.

Su devenir, narrado con detalle por Santos Zunzunegui'®,
se caracteriza por las luchas constantes y frustrantes
mantenidas en torno a la organizacién del Festival de Bilbao y
al de San Sebastian y finaliza con un proyecto sobre la
television vasca que no llegdé a hacerse realidad. El ambiente
de crispacion politica que enmarafia en estos dificiles afios
todo intento serio de desarrollar un proyecto, se palpa en los
planteamientos 1i1ndustriales expuestos por Emergencia, una
autodenominada "‘promotora de cine de Euskadi':

" En el afo 76, en toda Euskadi, mas de 20
millones de espectadores de ~cine dieron un

163 »por el cine vasco", Punto y Hora, nam. 58, 13-
19/10/1977, pag- 38.

184 Declaraciones de Ifiaki Aizpuru, Egin, 27/1/1978.

185 Zunzunegui, Santos, El cine en el Pais Vasco, op. cit.,
pags. 209-216.

101



rendimiento de mas de 2000 millones de pesetas. Las
dos terceras partes de esta recaudacién han i1do a
parar directamente a monopolios iInternacionales de
cine imperialista, o bien a la burguesia centralista
de Madrid. De la tercera parte restante habria que
saber cuales son en verdad las empresas vascas de
exhibicidéon y su labor como servicio al pueblo vasco.

¢Qué porcentaje de todos los titulos exhibidos
ese afo han sido de verdad peliculas inscritas en la
dinamica de la cultura progresista? ;Qué parte de
ese dinero ha ayudado a la produccién de peliculas
que nos hablen directamente de nuestros problemas
especificos?"'®.

Este afan de construir una cinematografia desde el pueblo
y para el pueblo en confrontacidon directa con las grandes
multinacionales puede ser un hermoso ideal pero por desgracia,
tal y como esta montado el negocio del cine, se pierde en su
propia ingenuidad. No obstante, amparada por este espiritu
solidario, se pone en marcha en 1978 la serie Ikuska.
Coproducida en un principio por la Caja Laboral Popular
(sesenta por ciento) y la Fundacion Orbegozo (cuarenta por
ciento), esta iIniciativa tiene el objetivo puesto en 'encarar
una realidad circundante, viva..."'®, creando a la vez una
infraestructura cinematografica vasca. La serie toma cuerpo
ante la abundancia de proyectos de cine que llegaban a ambas
entidades y por el contacto que mantiene Luis Iriondo,
coordinador de la serie, con los responsables de los Noticiari
catalanes mientras rodaba Companys. Sera Antton Ezeiza quien,
junto a Iriondo, lleve el peso de este proyecto de veinte
cortometrajes de corte documental que si bien va a tener su
importancia a Qla hora de consolidar un colectivo de
profesionales del cine en Euskadi, va a carecer, por su escasa
duracién, de la consistencia de un producto capaz de llegar al
publico generando unos ingresos minimos de taquilla.

La imposibilidad de dotar al audiovisual vasco de una
infraestructura soélida a través de estas iIniciativas, crea una
corriente de opinidén generalizada que ve como Unica salida a

%6 Emergencia, '"Por el cine vasco', Punto y Hora, num. 53,
15-21/9/1977.

187 Declaraciones de Antton Ezeiza, Egin, 14/10/1979.
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esta situacion el apoyo econdmico de un gobierno auténomo que
defienda con eficacia los iIntereses de Euskadi apostando por
la cultura.

Néstor Basterretxea en una entrevista realizada en 1977
ya se decanta por esta opcion:

"Mientras no tengamos una autonomia seria, pienso
que sera dificil crear una estructura econdmica que
respalde el cine o las artes. El apoyo a ellas
tendria que venir, es el caso de Israel, de Cuba, de

organismos oficiales que subvencionaran'®®.

También José Angel Rebolledo se va a quejar del abandono
de los gobernantes sefialando que '"el poder politico no ha
apoyado y ademas ha reprimido todo desarrollo cultural
vasco"'®®. Pedro Olea arremete con fuerza contra la iniciativa
privada y exige un mayor compromiso para llegar a hacer del

cine vasco una realidad:

"ElI' cine vasco debe ser totalmente vasco vy
financiado en Euskadi. Cuando el capital vasco deje
de estar de espaldas a todo 1o que sea cultura se

podra empezar a hablar de cine vasco"'"°.

A estas declaraciones se une un manifiesto realizado por
los cineastas que afirma un deseo totalmente asumido en todo
en el ambiente cultural vasco:

"Ante esta realidad creemos totalmente necesaria y
urgente la creacion de una entidad oficial que asuma
la problemdtica del cine en Euskadi y consideramos
de sumo interés en la perspectiva del préximo ente
autonomico vasco la convocatoria de una reunidn para
asentar las bases de un desarrollo del cine en
Euskadi'*™*.

168 »Sobre el cine vasco (1), Punto y Hora, ndm. 34, 5-
11/5/1977, pag. 40.

189 Declaraciones de José Angel Rebolledo, Egin, 10/9/1978.
10 Entrevista a Pedro Olea, Egin, 13/9/1978.

1 ""Cineastas vVascos abogan por una entidad
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Sin embargo corren afios todavia dificiles para la
produccién en el Pais Vasco y son frecuentes las noticias
sobre planes frustrados y los lamentos de un colectivo que
intenta, por todos los medios, hacer cine. Pese a todo, poco a
poco, se va configurando una cinematografia que permite
presagiar un futuro esperanzador. En 1979 se presenta en el
Festival de San Sebastian El proceso de Burgos, la primera
pelicula de Imanol Uribe. La financiacién del film, realizada
en ese tono semiprofesional tan frecuente en la época, sera
compleja, pero por primera vez desde Ama Lur, un largometraje
vasco suscitara interés y posibilidades reales de Illamar la
atencion del publico. Asi relata Uribe la dificil génesis de
este trabajo:

"Estuve trabajando ocho meses en un proyecto,
proyecto que al Tfinal nunca se llegdb a hacer por
falta de dinero y entonces llegué a la conclusion de
que la Unica posibilidad de hacer mi primer
largometraje era controlar yo la estructura
econémica del proyecto. Entonces lo mas facil en ese
sentido era hacer una pelicula documental que, por
un lado, era mucho mas barata y por otro, no
requeria una inversion total. En un primer momento
Lépez de Letona se ofrecidé a producirlo. Después
fallé6 porque cuando ya estaba todo en marcha él
queria hacer la pelicula en wuna [linea muy
determinada. El era de MC y en los presos de Burgos
habta cuatro grupos; MC-EMK, la Liga, EE y HB.
Entonces yo lo que pretendia era hacer un documental
e ir libremente, 1ir recabando informacién en las
entrevistas, Qluego organizar ese material y que
saliera 1o que saliera. Hasta que hubo un momento
determinado en que no se pudo seguir adelante. EI
pretendia condicionar el resultado final y entonces,
como nos habtamos juntado un grupo de gente que
creiamos en el proyecto, pues 1o produjimos entre
todos. Es una pelicula que se hizo en cooperativa,
desde el montador, el ayudante, amigos, mi padre,
pues todo el mundo puso sus pequeiios ahorros. Era

cinematografica vasca', Egin, 14/12/1978.
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una pelicula muy barata para aquella época"'’?.

El éxito de la propuesta de Uribe anima el alicaido
panorama cinematografico vasco. A principios de los ochenta se
pone en marcha, entre la precariedad y el entusiasmo, la
segunda fase de la serie lkuska. Ademas, en el Festival de San
Sebastian de 1980, se presenta el largometraje Sabino Arana.
ElI film, dirigido por Sota y Bakedano, constituyé un rotundo
fracaso de critica y publico, frenando en seco las
expectativas creadas hasta ese momento. Se extendié el rumor
de que la financiacion de la pelicula corrié a cargo del PNV,
dato que los autores negaron con vehemencia siempre'’?,
mientras se dedicaban, como el resto de los cineastas, a
criticar la fTalta de iniciativa de las instituciones y el
lamentable estado del audiovisual vasco:

"La iInfraestructura cinematografica vasca, como tu
la llamas, consiste en 6 directores sin empleo, 2
productores carrozas, 14 undergrounds, 1 meritorio,
1 director de fotografia muy bueno, una ausencia
total de produccidén, distribucidén y guionistas y una

falta de actores cinematograficos''™.

Mikeldi, [la revista del Festival de Bilbao, recoge
durante la celebracidon del certamen de 1980 este clamor
generalizado, haciéndose eco del sentir unanime de Ilos
artistas vascos por dotar al cine de una infraestructura
s6lida que posibilite su desarrollo. Néstor Basterretxea cree
que "la television vasca puede salvar el cortometraje de

172 Entrevista a Imanol Uribe, 15/6/1992.

173 Asi responden en una entrevista a una pregunta sobre el
papel del PNV en la produccién del film: "El hecho de que esta
pelicula sea sobre Sabino Arana no implica que la haya pagado
el PNV. Sabino Arana es un personaje del pueblo vasco. En
cuanto a la iInsistencia con que se nos dice que esta pelicula
ha sido pagada por un partido politico podemos aportar toda
clase de pruebas que contradicen esta afirmacién a quienes
deseen esta clase de pruebas tan vulgares, claro. Nuestra
pelicula es de wuna productora iIndependiente, con capital

independiente de todo lo politico.” Entrevista a Sota y
Bakedano, Ere, 8/10/1980.
17 1bidem.
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Euskadi"'’>. El manifiesto "El futuro del cine vasco...," vya
visto en el primer capitulo'’®, recoge esta misma idea de
potenciar los aspectos iIndustriales basicos para desarrollar
con garantias el mundo del audiovisual. Gotzon Elorza,
recordando las dificultades que tuvo que sortear para fTilmar
los primeros cortometrajes de la historia del cine moderno en
Euskadi, solicita el compromiso inmediato de los poderes
publicos con la cultura para que su triste experiencia no se

vuelva a repetir:

"Los que nos hemos dedicado a cualquier faceta del
arte en Euskadi, hemos andado siempre trapicheando
para subsistir o hemos tenido que trabajar al margen
de nuestra vocacion artistica para poder comer. Con
esto, el tiempo que le hemos dedicado al cine ha
sido mas el que corresponde a una aficion que el
propio de una dedicacién. No sé qué planes tendra la
Consejeria de Cultura del Gobierno Vasco, pero como
no haya pronto dotaciones para el arte vasco -en
principio, bastaria con un teléfono, una oficina y
un tampon- se puede quemar otra generacion artistica
y, entonces, habria que esperar treinta afos mas

para poder hablar de arte vasco..."'"".

Al mismo tiempo, el pintor y cineasta José Antonio
Sistiaga lamenta no poder satisfacer la peticién del Centro
Voltaire de Ginebra que pedia una programacion de peliculas
vascas para proyectarlas en cuatro ciudades suizas. El artista
culpa de la situaciéon a los politicos por no haberse ocupado
de la organizacion del cine en Euskadi:

"iY mira que podiamos haber mandado cine
representativo! Desde las peliculas cientificas de
Rafael Treku hasta el cine etnoldgico de Ama Lur,
pasando por el cine politico, mi largometraje de

175 Declaraciones de Néstor Basterretxea, Mikeldi, XXII
Certamen, 1/12/1980.

176 yvéase n. 41.

7 Isusi, "Gotzon Elorza: Un cine para el pueblo”,
Mikeldir, XXI1 Certamen, 2/12/1980.
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animacion no Tfigurativo y Axut, realizada por un
masico y un fotégrafo, y todo de un pais de dos
millones de habitantes. Pero todo esto ha salido de
una capacidad creadora individual, sin apoyo alguno,
y al margen de las ideologias politicas. Y esta
gente, los politicos, no quieren enterarse de la

capacidad creadora de este pais"'’®.

Pero parece que los politicos lejos de seguir ignorando
estas voces van a adoptar una postura comprometida canalizando
estas inquietudes por medio de unas ayudas a fondo perdido que
abren una nueva época y unas expectativas desconocidas hasta
el momento en la reciente historia del joven cine del Pais
Vasco.

2.2. Los buenos tiempos. Las primeras ayudas del Gobierno
Vasco.

En efecto, tras la aprobaciéon del Estatuto de Autonomia
en 1979 y el traspaso de competencias en materia de cine a la
Comunidad Auténoma Vasca, se inicia, a partir de 1981, una
politica de ayudas por parte del Gobierno de Vitoria a la

produccion audiovisual en Euskadi'’®. Esta actuacion se va a

178 Jsusi, "Los politicos no se enteran de la capacidad

creadora de Euskadi', Mikeldi, XXI1 Certamen, 3/12/1980.

179 El1 Real Decreto 3069/1980 de 26 de septiembre sobre
traspasos a la Comunidad Autdonoma Vasca en diversas materias
entre las que se encuentra la cinematografia dice en su anexo
A) n® 7 "que la Comunidad Autonoma del Pais Vasco asumira
desde el momento de entrada en vigor del presente acuerdo,
todas las competencias que hasta ahora ostentaba la
Administraciéon del Estado en materia de proteccion a la
cinematografia y al fomento de la creacion y la actividad
cinematografica" aunque todo lo relativo a la recaudacién y
aplicacion del Fondo de Proteccidon a la Cinematografia se deja
para un futuro estudio y acuerdo entre Vitoria y Madrid.
(publicado en el Boletin Oficial del Estado, 5/2/1981). EI
texto ha sido consultado en; Aranzadi, repertorio cronoldgico
de legislacion, 1981, marginales 1 al 1075, editorial
Aranzadi, Pamplona, 1981, pag. 598-602.)

Por su parte, la Comunidad Foral de Navarra tendra que
esperar mas tiempo para recibir competencias en materia de
cine por parte del Estado. Por el Real Decreto 335/1986 del 24
de enero de traspaso a Navarra en materias de cultura,
deportes y asistencia social y promocidon sociocultural en su
anexo 1, punto 2, ¥Ff). se recoge "la promocion de la
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centrar en tres largometrajes que se estrenan en ese afio, La
fuga de Segovia, Agur Everest y Siete Calles. Estas primeras
aportaciones no obedecen a una politica elaborada encaminada a
desarrollar una estrategia fTavorable a la realizacién
cinematografica, sino que mas bien responden a la necesidad de
aprovechar una energia que brotaba con fuerza en la sociedad.
Eusebio Larrafiaga, en una conversacion mantenida afios después
de estos primeros pasos, niega cualquier intencionalidad
propagandistica del Gobierno Vasco resaltando sobre todo la
espontaneidad de estos primeros momentos:

"A fuerza de ser sinceros, el Gobierno Vasco se
encuentra con la realidad, coge el guante y empieza
a organizar, incluso de forma espontanea y en el
buen sentido de la palabra, cadtica. Es decir, a
medida que va viniendo gente se da cuenta que hay
una demanda, organiza una partida presupuestaria
para eso y ahi comienza. Y ahora también Ila
mentalidad casi sigue i1gual. Trata de organizar pero
es un poco responder a la demanda de la sociedad y
de ahi tratar de enfocarlo lo mejor posible y darle

un apoyo economico'*8°._

Los recuerdos de Larrafilaga se ciflen bastante a la
realidad s6lo que el proceso no es tan simple y las
implicaciones politicas tienen mas peso del que en principio
pudiera parecer. De hecho la apuesta evidente del Gobierno
Auténomo recae en La fuga de Segovia que recibe diez millones

cinematografia y el fomento de toda clase de actividades y de
la creatividad artistica en este campo de la cultura, la ayuda
a cineclubes y Entidades culturales, cinematograficas y el
apoyo a manifestaciones cinematograficas en general™.
(publicado en el Boletin Oficial de Navarra, 19/2/1986, pag

La traduccidén en hechos de estas disposiciones legales
ofrece resultados diferentes en el Pais Vasco. Mientras en la
CAV es el inicio de una interesante y cuantiosa produccién de
largometrajes, en la CFN sé6lo da lugar a un numero iImportante
de cortometrajes, sin que se contemple hasta ahora Ila
posibilidad de involucrarse en proyectos de largometraje
realizados por navarros y desde Navarra.

Véanse en el Apéndice Documental, Documento 111, pags.
615 y 621, ambos decretos.

180 Entrevista a Eusebio Larrafaga, 27/10/1992.
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de pesetas frente al milldén que se otorga a Siete Calles (Agur
Everest no recibe ayuda hasta el afio 1983)''. Parece claro que
el caracter politico de La fuga de Segovia genera mas
confianza en los pasillos del Departamento de Cultura que las
escasas referencias a la realidad de Siete Calles. Juan
Ortuoste vy Javier Rebollo, directores de esta ultima,
rememoran aquellos afios con un espiritu critico cargado no
obstante de buen humor:

"El Gobierno Vasco una vez hecha 1la pelicula,
entonces estaba Martin Ibarbia en el Gobierno, dio
una graciosa concesion. Graciosamente se nos
concedié un millén de pesetas. Diez millones a La
fuga porque claro, La fuga era 1o que habia que
apoyar. Fue una cosa cojonuda por el descontrol. Nos
Ilega una transferencia de un milldn de pesetas y a
los tres dias nos llega otra... (Qué pasa aqui? Se
habtan confundido y habtan mandado dos y fuimos tan

estupidos de devolverles el dinero'®2.

Fernando Larruquert, director de Agur Everest, otro de
los estrenos de 1981, tampoco guarda un buen recuerdo de las
ayudas concedidas en esa época. Este pionero del cine de
Euskadi abandon6é las cémaras asqueado del trato recibido a la
hora de financiar su pelicula y por otros asuntos relacionados
con el mundo del audiovisual:

"Las ayudas del Gobierno Vasco, por lo menos en la
época de la que te hablo eran mentira. (...)...el
Gobierno Vasco a un amigo nuestro le habia dado a
fondo perdido una cantidad de dinero y luego otra a
cuenta de no se qué. Y como son politicos y mienten
mads que los curas, lo cual ya es decir, entonces a

181 Los datos sobre las cantidades otorgadas por el

Gobierno Vasco en concepto de subvencidén proceden, mientras no
se 1i1ndique otra cosa, de wuna circular facilitada por la
Consejeria de Cultura que bajo el titulo "Kultura sorpen eta
zabalkunderako zuzendaritza'™, contiene las cifras concedidas
por el Gobierno de Vitoria desde 1981 hasta 1991. Véase en el
Apéndice Documental, Documento 1V, pag. 679, el listado de
peliculas completo.

182 Entrevista a Juan Ortuoste y Javier Rebollo, 23/7/1992.
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la expedicién, después de mucho trabajar Juan
Ignacio Lorente, le dieron una cantidad. Lorente,
que era amigo entonces del lehendakari Garaikoetxea,
no digo con esto que tenga la culpa Garaikoetxea,
pero los que estaban debajo le engafaron de una
forma macanuda. Se lo dije a Lorente pero no me
quiso creer y después le llevé fotocopias, al cabo
del tiempo, para que no armara follon; mira, el
dinero que le han dado a fulano de tal para tal
pelicula, en relacién al coste de la pelicula...
concretamente al PNV no le interesa de ninguna
manera, y esto lo digo con letras grandes, que se
informe a nuestro pueblo sobre su cultura. No le

interesa en absoluto"!®.

ElI enfado de estos autores es bastante Ild6gico. Las
penurias que tuvieron que atravesar para llevar a |las
carteleras sus trabajos frustran cualquier deseo de dedicarse
profesionalmente al cine. El caso de Agur Everest es
especialmente significativo. A las dificultades propias de
rodar en alta montafia hay que sumar las barreras que se
levantan en el terreno de la exhibicién a una pelicula de
corte documental. Ya en septiembre de 1980 se anunciaba en un
medio de comunicaciéon el estreno del Ffilm para el mes de
diciembre. Pero en diciembre otra nota hablaba de problemas
econémicos que obligaban a retrasar el estreno. La promesa
incumplida de una caja de ahorros, siempre segun lo publicado
en los medios, se perfila como la principal causa de este
parén. Se opta por pedir un crédito de cinco millones y, fiel
reflejo del voluntarismo de estos tiempos, se piensa 'salir
del bache™ con la venta del péster (al precio de quinientas
pesetas) y la posterior distribucién del Llibro y de Ila
pelicula’®. Por fin, Agur Everest logrard estrenarse en 1981
obteniendo posteriormente una subvencion del Gobierno Vasco de
tres millones de pesetas.

Ortuoste y Rebollo, en una entrevista concedida con
motivo de la presentacion de Siete Calles en el Festival de

183 Entrevista con Fernando Larruquert, 22/7/1992. Juan

Ignacio Lorente codirigidé junto a Larruquert Agur Everest.

184 Esta informacién se publicé en Egin el 25/9/1980 y el
5/12/1980.
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San Sebastian, manifiestan su desagrado ante las duras
condiciones a las que se deben enfrentar los cineastas para
desarrollar su trabajo declarando que ™"al cine vasco le falta
infraestructura y le sobra voluntarismo™'®®, y exigen salidas
como la creacion de una television propia, una facultad para
la ensefianza practica y medidas, unas lineas de crédito
ventajosas, por ejemplo, para la proteccion del cine.

A pesar de todo, es 1nnegable que estas primeras
aportaciones del Gobierno Vasco tienen wuna iImportancia
decisiva y abren un abanico de posibilidades i1limitadas. La
fuga de Segovia es desde luego la estrella de la funciodn.
Concebida en si misma como plataforma para la creacién de una
infraestructura cinematografica en Euskadi y catapultada por
el Ejecutivo Auténomo como ensefia de su politica cultural, no
sorprende que el productor del film, Angel Amigo, hablara de
ella en su dia como "la pelicula con que se estrena el
Estatuto”'®®. Pero es que ademas, La fuga de Segovia explota a
la perfeccion el aspecto aventurero de la historia y esta
brillantemente realizada. En una entrevista publicada seis
meses después de su estreno en San Sebastian, Imanol Uribe
arroja unos datos que no dejan lugar a la duda; La fuga de
Segovia ha recaudado 84 millones de pesetas y ha sido vista
por medio millén de personas'®’. Las cosas no pueden empezar
mejor.

La financiaciéon de la pelicula fue un proceso largo y
complejo. La legendaria Frontera Films se encarga de la
produccién ya que, segun Luils Calparsoro, para optar a las
ayudas del Gobierno se exigia haber producido un largometraje.
Amigo y Uribe entraran en contacto con €l por ese motivo. Solo
acabar el rodaje, se dieron unos datos a modo de presentacioén
del film. Cinco redacciones de guién, 45 millones de
presupuesto y a la hora de conseguir el dinero, aportaciones
individuales y una '"via crediticia abierta por la Consejeria
de Cultura del Gobierno Vasco a través de las Cajas de Ahorro
como solucidén puente hasta la entrada en vigor de la proxima

185 Entrevista con Juan Ortuoste y Javier Rebollo, Egin,
25/9/1981.

186 peclaraciones de Angel Amigo, Egin, 11/6/1981.

187 Anabel Cabrero, "Imanol Uribe: El gratificante camino
del cine", Hoja del Lunes, (Bilbao), 22/3/1982.
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legislacion autonémica en materia de cine"'®, se presentan

como las bases de una pelicula que da su ultimo golpe de
claqueta el 6 de junio de 1981. Angel Amigo explicara,
estrenado ya el film, cémo se ha resuelto, finalmente, el tema
de la producciodn:

"A grosso modo, la pelicula ha costado 60 millones,
de los que unos 30 son créditos de Cajas de Ahorro y
de otras tantas entidades financieras; El Gobierno
Vasco nos ha dado 10 como subvencién; La Warner nos
dio un adelanto de distribucion de 5 millones, y el
resto son aportaciones de gente diversa que, a su
vez, han ido pidiendo créditos, a titulo personal o
en grupo, hasta totalizar aproximadamente un 30 por

100 del costo de la pelicula™'®®.

Casi se puede decir que es un largometraje hecho en
cooperativa. Por otra parte, el dinero institucional no llegd
hasta después de realizado el film. Tanto Amigo como Uribe van
a destacar la i1mportancia del Gobierno Vasco a la hora de
sacar adelante este proyecto. Uribe declara que '"no hay nada
legislado pero si ha habido un apoyo incondicional del
Gobierno Vasco respecto a la pelicula para la consecuciéon de
créditos bancarios”'®. Amigo se manifiesta de un modo
parecido. Al recordar las primeras gestiones en Vitoria con
Ibarbia y Labayen sefiala que "alli encontramos un apoyo real"
destacando ademas que La fuga "es un filme impensable fuera
del contexto autonémico'°t.

Mas interesantes son las teorias de Amigo sobre las
razones que iImpulsan a los dirigentes politicos a apostar por
el cine de Euskadi. Razones que en un principio pueden causar

cierta sorpresa pero que desde luego, estan asumidas entre el

188 1pbidem, nota 29.

189 santos Zunzunegui, "Un film no es un obls; Entrevista
con Angel Amigo e Imanol Uribe'™, Contracampo, ndm. 27, enero-
febrero 1982, pags 21-28.

199 Esteve Riambau, "Entrevista con Imanol Uribe'", Dirigido
Por, n®© 88, diciembre de 1981, pags 44-47.

191 Robert Pastor, "Angel Amigo: Rodar en Euzkadi es un
lujo™, Deia, 24/2/1982.
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colectivo que participo en la gestacion de esta aventura:

"Las ayudas primeras que dio el Gobierno Vasco no
obedecian a una politica cinematografica. Obedecian
a casi un plan de reinsercion, fijate lo que te

digo. A mi me dieron el dinero para La fuga... Yy
esta pelicula en el fondo, 1o han comentado
privadamente, como una ayuda para que nos

dedicaramos a hacer peliculas en vez de pegar tiros,
asi de simple, vamos. Yo entiendo ademas que yo no
despertara especial interés cinematografico en
ningun gobierno, ni en nadie. Yo no era nadie en ese
terreno para que me dieran ayudas de ese tipo a mi y
a toda 1la gente que estabamos ahi trabajando
entonces. Si alguien quiere buscar l16gica
cinematografica o politica que se olvide. Luego, si
tuvieron que aplicar cierta lo6gica. Pero al

principio no"%,

La afirmacién tiene un valor incuestionable por Ilas
implicaciones politicas que en si conlleva. No se puede dudar
de ella ya que nadie estd acusando a ciertos cineastas de
valerse de determinadas circunstancias politicas para abrirse
camino dentro del negocio del espectaculo. Es el propio Angel
Amigo, ex-miembro de ETA y beneficiado por la amnistia de
1977, quien con toda franqueza aborda el tema. Tampoco se

192 Entrevista con Angel Amigo, 14/4/1992. Hablando del
mismo tema con Ortuoste y Rebollo, ambos coinciden en que
efectivamente ™"la gente del hierro” ha gozado de ciertas
prerrogativas en estos primeros momentos: "Eso se ha manejado
mucho y puede tener parte de verdad, que mucha gente del cine
que eran ex-polimilis, que como habitan hecho, pues... que a
estos hay que ocuparlos un poco, pues vamos a darles unas
ayuditas”. (Entrevista con Ortuoste y Rebollo, 23/7/1992).
Otros ex-miembros de ETA se abrieron paso como técnicos,
actores e incluso hay quien ha llevado una vida paralela a la
de Angel Amigo. Se trata de José Maria Lara, miembro de ETA
(pm) del sector de la VIl Asamblea, los zazpikis, que en 1982
abandonaron la lucha armada para reinsertarse en la sociedad
civil. Si Amigo se ha destacado como uno de los productores
mas iImportantes de la Comunidad Autéonoma Vasca a lo largo de
estos afios, Lara se ha convertido en el principal impulsor de
la creacién cinematografica dentro del campo de la produccidn
en la Comunidad Foral de Navarra. Los dos, ademas, pertenecen
a la recién creada Agrupaciéon de empresas audiovisuales
(ADEADE) .
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puede explicar el fendmeno cinematografico en Euskadi
exclusivamente por este argumento pero es evidente que
desempefia un papel importante en el apoyo de la clase politica
a los medios audiovisuales. Apoyo determinado, y eso también
esta claro, por las inmensas posibilidades propagandisticas
que ofrece el cine.

El prestigio obtenido a partir de estas primeras ayudas
anima a los dirigentes nacionalistas y en 1982 se mantiene la
apuesta. La conquista de Albania, con 14.633.873 pesetas y
Akelarre con 15.376.350 pesetas centran una inversion que
alcanza un 25% del coste total de las peliculas. Al afio
siguiente Agur Everest, Los reporteros y La muerte de Mikel
confirman el asentamiento de la politica cultural del Gobierno
Vasco en materia de cine. En ese 25% estd la clave del
lanzamiento de la joven cinematografia de Euskadi. Angel Amigo
explica en un articulo su significado:

" El origen de ese famoso veinticinco por ciento,
por adelantado y a fondo perdido, se encuentra -
aparte de la decidida voluntad gubernamental en que
Euskadi cuente con su propia cinematografia- en un
calculo realizado tras el rodaje de La fuga de
Segovia. El asunto era muy simple. Rodar en Euskadi,
es decir fuera de los centros de Tfilmacidn
industriales y habituales, incrementaba los costos
de produccién en una cantidad aproximada de
veinticinco por cien. Cantidad que con numeros en la
mano se ha repetido en el rodaje de La conquista de
Albania y se repetira -pongo la mano en el fuego- en
los de Akelarre de Pedro Olea o en La muerte de
Mikel de Imanol Uribe"!%3.

En el mismo articulo Amigo se extiende en un tema
complejo. El hecho de que se reciban ayudas no solo del
Departamento de Cultura del Gobierno Auténomo, sino también, y
esto convendra recordarlo porque es un tema que se suele
ignorar con demasiada frecuencia, de las arcas del Ministerio

193 Angel Amigo: "El famoso veinticinco por ciento", texto
encontrado en los archivos documentales de la AIPV sin mas
datos que el titulo y el nombre del autor. Véase en el
Apéndice Documental, Documento 11, pag. 539, el texto
completo.
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de Cultura del Gobierno Central, ha creado una i1magen del
cineasta vasco como el de wun ser cinematograficamente
privilegiado. S6lo que hay una diferencia fundamental en los
mecanismos de ayudas de ambos gobiernos y es que mientras el
Ministerio de Cultura aporta la ayuda una vez finalizado el
proyecto, el Gobierno Vasco da el dinero por adelantado'®.

Paraddjicamente, es en esta época de entusiasmo para la
financiacion del cine de Euskadi cuando Luis Calparsoro
culmina de manera funesta su trayectoria como productor. Su
historia merece un inciso no s6lo por la mas que evidente
importancia del industrial en el terreno de la financiacion
privada sino porque su fracaso da al traste con uno de los
proyectos mas interesantes del cine moderno de Euskadi.

La tercera etapa de Calparsoro con Frontera Films tiene
como antecedente clave en la carrera del productor vasco su
paso en 1979 por el Festival de San Sebastian como delegado
general, figura que se toma del Festival de Cannes y que viene
a sustituir a la del director de certamen, mas tipica de la
muestra donostiarra. No viene al caso hablar ahora de la
patética situacion en la que se encuentra el Festival cuando
se hace cargo de él Calparsoro. Tan s6lo destacar algunas
notas del ambiente como las presiones de Labayen para
conseguir iInvitados famosos con un presupuesto bastante
ridiculo, los intentos de secuestro de El proceso de Burgos
(Los cuatro rollos se escondieron en lugares distintos, entre
ellos una furgoneta y un cuarto de la limpieza, para evitar

194 "En ese sentido La fuga de Segovia ha tenido el doble

de subvencién del Ministerio de Cultura que del Gobierno
Vasco. La diferencia entre uno y otro se encuentra en que hay
mas de un afio de diferencia en la entrada de ese dinero."
Ibidem. ElI estudio realizado por Patxi Azpillaga sobre Ila
industria audiovisual en Euskadi aporta una informacién que
ayuda a comprender mejor la iImportancia de la naturaleza de
las ayudas de ambas instituciones al cine realizado en Euskal
Herria. De los largometrajes de produccidén vasca realizados
hasta 1991, 23 han recibido apoyo de las dos administraciones,
16 se han beneficiado con la uUnica ayuda del Gobierno Vasco y
4 de la del Ministerio de Cultura. Por ultimo, 2 han contado
con subvencidon del Gobierno Central junto a la participacion
de Euskalmedia. En  suma, la aportacion de los dos
departamentos presenta pocas diferencias. EI Ministerio de
Cultura ha otorgado 932,7 millones de pesetas frente al 1007,4
millones del Gobierno Vasco. Patxi Azpillaga, La industria
audiovisual en Euskadi, Universidad del Pais Vasco, abril
1992, pag. 71.
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posibles percances), o el caso de Operacién Ogro de Gillo
Pontecorvo, programada en la Seccién Oficial y retirada en los
altimos momentos, segun José Samano, el coproductor espafol,
por "problemas técnicos"™ que mas bien parecen ocultar fuertes
presiones politicas. Si a todo esto unimos Hlas escuchas
telefonicas o los intentos de retirar a las mal [llamadas
Fuerzas del Orden Publico precisamente para eso, para
garantizar un minimo de paz, no sorprenderan las declaraciones
de Calparsoro seialando sobre el certamen que el hecho de que
se haya realizado, lo calificaria de milagroso"'®.

Lo fundamental de la experiencia, salvada con acierto
teniendo en cuenta el ambiente, es el contacto cercano con las
gentes del medio que le permite conocer mas de cerca los
manejos propios del mundo del cine, algo que le permitira
abandonar el tono 'amateur™ de sus primeras empresas para
enfocar su trabajo de un modo mas profesional.

Tras la relacion establecida con Angel Amigo e Imanol
Uribe con motivo de la realizacion de La fuga de Segovia,
Calparsoro produce, junto a Angel Amigo y siempre con la marca
Frontera Films, La conquista de Albania en 1983. €Es
precisamente entonces cuando se embarca en la aventura que le
Ilevara a la ruina.

La historia, siguiendo siempre los recuerdos de
Calparasoro a través de la entrevista ya citada, se inicia a
partir de una experiencia personal del realizador chileno
Miguel Littin. Este cineasta que empezd sSu carrera con
peliculas como El compafiero presidente y La tierra prometida,
alcanzé la fama al abandonar Chile tras el golpe militar de
Pinochet y rodar en México Actas de Marusia y El recurso del
método. Calparsoro queda pronto cautivado por una idea del
director chileno basada en la historia real de sus abuelos. El
productor vasco da 5.000% para que se escriba un guién y el
proyecto se pone en marcha. La historia, localizada en varios
paises, adquiere pronto el rango de coproduccion.

Un productor francés consigue de su gobierno 200
millones. El Centro Cinematografico de Grecia también se
muestra interesado y aporta 50 millones. Incluso el Gobierno
Vasco aporta su granito de arena en fTorma de 20 millones
condicionados a que una parte se ruede en Euskadi y que el

195 Declaraciones de Luis Calparsoro, XXVIlI Festival de San
Sebastian', 19/9/1979.
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personal técnico en esta fase de rodaje sea vasco. Se espera
lI6gicamente la ayuda del Gobierno espafiol e iIncluso se acepta
gustosamente la generosa oferta cubana de ceder su comparsa de
carnaval para el rodaje. ElI casting tampoco tiene desperdicio.
Burt Lancaster, amigo personal de Calparsoro, la maravillosa
Sthephane Audran, Francisco Rabal y Angela Molina, aceptan
interpretar el film que va a llevar como titulo El viajero de
las cuatro estaciones.

La batalla por la venta de la pelicula se desarrolla en
tres frentes. Primero se ofrece a Tesauro, pero aqui les
exigen la entrada en el equipo técnico como ayudante de
direccion al hijo del productor, a lo que Littin se opone
radicalmente. Después se logra contactar con Goldsmith, de
Orion. Calparsoro se entera de que el todopoderoso empresario
va a tomar un determinado vuelo a Berlin y se introduce en el
avion provocando un encuentro 'casual'. La propuesta seduce a
Goldsmith que se muestra conforme con la compra del TfTilm
aunque el acuerdo tiene un inconveniente. La pelicula so6lo
podra ser distribuida por canales de arte y ensayo. Burt
Lancaster recomienda que se busque algo mejor y al final
aparece la Paramount que compra el largometraje por cuatro
millones de dolares.

Con todo a punto, 1incluidas Ulas localizaciones, en
visperas del inicio del rodaje, Calparsoro se encuentra con
que el Ministerio de Cultura del Gobierno espafiol no va a
aportar ninguna ayuda porque, siempre siguiendo los recuerdos
del productor vasco, Television Espafiola tenia por norma en
aquella época no entrar con los derechos de antena dentro de
una produccién en la que interviniera un gobierno auténomo. Al
faltar este sostén el edificio se desmorona y el desastre mas
absoluto se cierne sobre el productor que habfa invertido
sumas iImportantes para sacar adelante la pelicula. Es quiza en
esos momentos cuando mas se echa en falta el dinero dilapidado
en lujosos viajes a Grecia para localizaciones o en facturas
acumuladas en selectos hoteles y restaurantes, reflejo de la
fastuosidad que caracteriza segun fuentes de toda credibilidad
involucradas en esta aventura, a la preproduccion de este
interesante proyecto.

Encima el asunto pasa a los tribunales y a Calparsoro,
como maximo responsable, le llueven las querellas por todas
partes. Francisco Rabal denuncia por incumplimiento de
contrato y gana. Angela Molina no tendréa tanta suerte y pierde
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el pleito. Alfredo Mayo, segundo operador, presenta también
una querella pero 1la retira después. Burt Lancaster,
demostrando un sentido de la elegancia poco frecuente en el
mundillo del espectaculo, se abraza en el aeropuerto a su
amigo y se va sin reclamar nada. Calparsoro, después del
naufragio, abandona para siempre el negocio del cine. A Miguel
Littin no lo ha vuelto a ver jamas.

2.3. El afianzamiento de la industria en Euskadi .
Consolidacion artistica y primeros logros infraestructurales.

Ya se ha sefialado que esta dramatica experiencia no es ni
mucho menos significativa de este momento. Mucha culpa del
auge de la produccidén vasca en estos afios la va a tener la
confluencia de las ayudas de las dos Administraciones, la
Autondomica y la Central. En este sentido cobra especial
importancia la "ley Mird", que entra en vigor a partir de
enero de 1984. La nueva legislaciéon, acogida con optimismo
entre productores y directores, presenta como novedad sin
precedentes en la historia de la financiacion del cine espafiol
la concesidén de subvenciones anticipadas que pueden alcanzar
hasta el 50% del coste presupuestado de la pelicula. Se
asignara a los productores una cantidad equivalente al 15% de
los rendimientos brutos de taquilla que logren sus fTilms. Si
el largometraje es calificado de especial calidad, recibira
una subvencidon complementaria de un 25% y si ademas una
pelicula acredita un presupuesto que supera los 55 millones de
pesetas recibe otro porcentaje obtenido a partir de una
determinada formula matematica. Lamentablemente la pretension
de costear parte del film a cuenta de la taquilla quedara en
evidencia por culpa del fracaso comercial de la mayor parte de
la produccidén cinematografica espanola, por lo que estos
tantos por ciento pasan automaticamente a convertirse en
ayudas a fondo perdido, en dinero que no revierte en la
industria del cine.

Estas medidas, pensadas para "facilitar la produccién de
peliculas de calidad, las proyectadas por nuevos realizadores,
las dirigidas a un publico infantil o las que tengan caracter

experimental”!®®, abren una nueva época, poniendo todos los

196 Introduccién del REAL DECRETO 330471983 de 28 de
diciembre sobre proteccion a la cinematografia espafola,
Boletin Oficial del Estado, 12/1/1984, pag. 806. Véase en el
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medios para una mejora radical de la calidad artistica en la
produccion audiovisual espafola.

Pero la "ley Mird" no acaba ahi. La cuota de distribucioén
se reduce de cinco a cuatro licencias de doblaje por cada
pelicula espafiola y la cuota de pantalla se mantiene en la
proporcién vigente en ese momento, un dia de exhibicidén de
pelicula espafiola por cada tres de extranjera doblada, aunque
para las producciones espafolas que carezcan de especial
interés se establece una cuota de un dia de exhibicidon por
cada dia de pelicula extranjera doblada. Es decir, una apuesta
mas que evidente por el fortalecimiento de @la producciodn
espafiola de calidad obstaculizando lo mas posible el iInmenso
poder acumulado por Jlas grandes multinacionales del cine
mundial, sobre todo, claro esta, de la industria
estadounidense.

Asi, en un momento determinado se unen las subvenciones
del Gobierno Vasco y la Ley de Proteccién de la Cinematografia
promovida por Pilar Mirdé, lo que permite afrontar el futuro
del audiovisual vasco con ciertas dosis de optimismo. Imanol
Uribe tras el éxito de La muerte de Mikel declara que "no va a
haber muchos momentos como éste, habra que aprovecharlos para
asentar unas bases soélidas de cara al futuro™'®’. Del mismo
modo, para Angel Amigo, la suma de ambas ayudas destierra la
imagen de que iInvertir en cine vasco es una aventura ruilnosa,
manteniendo, eso si, el nivel desarrollado en estas primeras
peliculas:

"Siempre y cuando se realice un cine similar al que
ahora se estada produciendo en el cine vasco la
inversién en una empresa de este tipo, de especial
impronta cultural, va a dejar de ser un riesgo. Hay
que tener en cuenta que el porcentaje de taquilla
estaba hasta la nueva normativa en un 15% y que
aparte del nuevo porcentaje se ha previsto la
formula del adelanto de taquilla que podemos cifrar

en torno al 50% de los costos de produccion'!®.

Apéndice Documental, Documento V, pag 691, el texto completo.

197 Declaraciones de Imanol Uribe, XXXI1l1 Festival de San
Sebastian, 22/9/1984.

19 Félix Marafia, "Entrevista con Angel Amigo: La inversion
en el cine vasco va a dejar de ser un riesgo’, Diario Vasco,
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Precisamente dentro de este afan de cimentar una base y
abordar corporativamente 1la compleja problematica de la
financiacién cinematografica, en diciembre de 1983 se ha dado
un primer paso con la creaciéon de la Asociacion Independiente
de Productores Vascos. Angel Amigo, en visperas del
alumbramiento de la organizacion, resume sus prioridades mas
inmediatas:

"No es un medida de presion ni una linea paralela a
la administracion. Queremos trabajar conjuntamente.
Vemos que hay problemas y que podemos solucionarlos
entre todos. Espero que el inicial, el de la falta
de dinero se subsane, porque las cantidades que se
barajan son muy cortas y no pueden escandalizar a
nadie. Es necesario hacer cine. Hay mil problemas,
pero con conversaciones serias Yy profesionales

pueden solventarse. Estoy seguro'®.

El 17 de diciembre de 1983 se pone en marcha de manera
oficial la Asociacion. Pueden pertenecer a ella todas aquellas
personas de nacionalidad espanola que se dediquen a la
produccidén cinematografica y tengan domicilio social en la
Comunidad Auténoma Vasca. Imanol Uribe representando a Aiete
Films, Pedro Olea a Anboto PC, Inhaki Nufiez a Araba Films,
Antton Ezeiza a Bertan Filmeak, Pedro Sota a Bizkaia Films,
Angel Amigo a Frontera Films, Eloy de la Iglesia a Gaurko
Filmeak, J.B. Heinink a Heiga Filmeak, Iinigo Silva a lkusager
SA, Antton Merikaetxebarria a Inguna Films, Juan Bautista
Berasategi a Jaizkibel, Javier Rebollo y Juan Ortuoste a Lan
Zinema, lIhaki Aizpuru a Leitzarrak S. Coop. y Rafael Trecu a
Ornis Films, forman la base humana sobre la que se va a

asentar esta organizacion®®.

7/4/1984.

199 carmen Alonso, "Incipiente asociacién de productores de
cine vascos', Deia, 6/12/1983.

200 santos Zunzunegui, El cine en el Pais Vasco, op. cit.,
pag. 275. En los estatutos, como TFfines principales de Ila
Asociacion, se contempla la "representacion, gestiéon y defensa
de los intereses de caracter cultural de sus miembros"
(articulo 2°.a), "el planteamiento ante los O6rganos de la
Administracion del Estado Espafiol y de los organismos de la
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Inmediatamente empiezan a arbitrarse ciertas medidas que
si bien no pueden compararse con una legislacion sélida al
estilo de la formulada por el '"Decreto Miré'", van a servir
para arrancar Yy dirigir una trayectoria con unas nhormas
minimas. En suma y tal como explica Valeriano Yarza al remitir
a la Asociaciéon de Productores Vascos los datos de plazos y
fechas junto a la documentacidn necesaria para la tramitacion
de los proyectos, ''se trata de establecer un pequefio sistema
que permita ordenar y planificar nuestra actividad, sabiendo a
qué atenernos y no dejando lugar a la improvisacion, sino en
unos margenes muy pequefios’?%!.

La entrega de proyectos en el Departamento de Cultura
queda delimitada por los siguientes plazos:

"_...Fecha limite 28 de Febrero. Respuesta afirmativa
0 negativa: en mes y medio (45 dias), el productor
tiene dos meses y medio para comprometerse
definitivamente y presentar toda la documentacioén.
Fecha tope 3 de Junio. En el plazo de diez dias, el

Comunidad Auténoma, de Qlos problemas especificos de la
produccidon cinematografica"™ (articulo 2°.d) y "la defensa de
los intereses de los Asociados ante la Administraciéon del
Estado Espafol, los Organismos de la Comunidad Autdénoma' ante
cualquier tipo de organismo relacionado con el mundo del cine
y la television (articulo 2°e¢). El ambito territorial serd la
Comunidad Auténoma Vasca (articulo 4°©). EI articulo 25 se
centra en la admisién de asociados, siendo imprescindible para
lograr el 1i1ngreso wuna solicitud avalada por dos socios,
satisfacer la cuota de entrada establecida, que la productora
tenga su domicilio social y fiscal en la CAV y que el 75% del
capital aportado por personas fisicas o0 juridicas tenga su
domicilio fiscal dentro de la Comunidad Auténoma. Por ultimo
destacar que el patrimonio Tfundacional asciende a 10.000
pesetas. (articulo 36). Copia de los Estatutos de Ila
Asociacion Independiente de Productores Vascos-Euskal Zine
Ekoizleen Elkartea, fechado en San Sebastian el 20 de enero de
1990.

Véase en el Apéndice Documental, Documento VI, pag. 747,
la copia integra de los Estatutos.

201 carta remitida por Valeriano Yarza Urkiola, director de
Creacion y Difusion Cultural del Departamento de Cultura del
Gobierno Vasco al presidente de la Asociacion Independiente de
Productores Vascos fechada el 14 de noviembre de 1984 con un
plan de trabajo que 1iIncluye los plazos y fechas para la
tramitacion de proyectos y la documentacién necesaria. Véase
en el Apéndice Documental, Documento VII, pag. 803, el texto
completo.
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Departamento de Cultura confirma la subvencion, si
no hubiera variaciones sustanciales respecto al

primitivo proyecto. Se firma el convenio'?%,

Si en esta fase el presupuesto no quedara agotado, o bien
alguno de los proyectos seleccionados no pudiera llevarse a
cabo, se abriria otro plazo que siguiendo las fechas dadas en
la fase anterior seria el siguiente: entrega de proyectos el
30 de Junio, respuesta de la Administracion el 31 de Julio y
compromiso del productor hasta el 15 de Octubre. En diez dias
se confirma la subvencion y se firma el convenio.

En cuanto a la documentacion, esta es la relacion que
debera ser aportada en la presentacién del proyecto:

"2 ejemplares de:

-1.- Guiodn y sinopsis del mismo.

-2.- Plan de trabajo.

-3.- Presupuesto en modelo oficial.
-4_- Plan financiero y de viabilidad.

Si el proyecto resulta aprobado, el
interesado antes de la firma del convenio debera
presentar:

1.- Declaracién jurada por parte de la Empresa
Productora del inicio del rodaje de 1la pelicula,
lugar y Tfinalizacién del rodaje de la misma, sin
interrupciones.

2.- Certificacion de poseer los derechos del guion.

3.- Contratos firmados con los protagonistas,
director, director de produccion, operador,
montador.

4_- Informacién detallada de la financiaciéon total

de la pelicula™?®.

202 Ibidem.

203 Ibidem.
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En el mismo ano 1984 se acuerda un convenio entre el
Departamento de Cultura y los productores que fija las reglas
basicas que deberan respetarse para optar a las subvenciones
del Gobierno Vasco en el terreno del largometraje. Estos son
sus puntos mas importantes:

- La totalidad de los exteriores se rodaran en el
Pais Vasco, y que en su caso, salvadas las cabeceras de
cartel, el 75% de los pagos a personas por su labor artistica
y técnica tendran por destinatario personas fisicas vy
juridicas residentes o con domicilio social en el Pais Vasco.

- Si la pelicula no se rueda en euskera se hara de
la misma una version doblada integramente al euskera. Esta
copia podra ser exhibida fuera de los circuitos comerciales
cuando el Departamento 1o estime oportuno.

- Que una copia en Euskera y otra, en su caso, en
castellano seran entregadas en el Departamento de Cultura del
Gobierno Vasco para que éste las deposite en la Filmoteca
Vasca.

- El Gobierno Vasco podra reproducir a su cargo el
nimero que desee de copias, tanto en soporte original, como en
otro sistema que se crea interesante.

- Se hara constar, mediante el anagrama o escudo de
la Comunidad Auténoma del Pais Vasco, en los titulos de
crédito de la pelicula, asi como en la publicidad que de la
misma se realice, que la produccidén ha sido subvencionada por
el Departamento de Cultura del Gobierno Vasco.

- Si1 el presupuesto no alcanza el tope de los 80
millones de pesetas el Departamento de Cultura no asumira a
efectos de esta subvencion incrementos presupuestarios, ni aun
Jjustificados, superiores a su 10%, y éstos previa aceptacion.

- Las subvenciones a establecer por el Departamento
de Cultura, en tanto no queden éstas fijadas por la futura ley
de proteccion a la Cinematografia, son de un 25% y se pagaran
en cuatro fases sucesivas segun las siguientes condiciones:

a.- ElI 50% inmediatamente después de la firma del

convenio.

b.- EI 20% a la visualizaciéon por el Departamento de

Cultura de la obra terminada (copiodn).

c.—- ElI 20% a la vista de las copias definitivas de

la obra.

d.- ElI 10% restante a la entrega de las copias para
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la Filmoteca, da acuerdo con 1o anteriormente
estipulado.

Otros aspectos que contempla el convenio son, por
ejemplo, que 1la Sociedad Productora se debe comprometer a
presentar definitivamente todo su trabajo antes de seis meses
a partir de la fecha del contrato. Ademas el Departamento de
Cultura podra en cualquier momento controlar, por si o0 por
personas en quien debidamente delegue, la realizacion y la
produccién de la pelicula objeto del convenio. También el
Departamento de Cultura queda facultado para inspeccionar el
destino que dé la productora a los beneficios derivados del
film ya que "los recursos proporcionados por el Gobierno Vasco
a Qla Empresa Productora deben destinarse siempre a la
industria cinematogréafica"?%.

Este es, en fin, a grandes rasgos, el marco legal en el
que se va a desenvolver el cine autonémico en estos primeros
afnos de la década de los ochenta. La produccidon de 1984 es la
primera beneficiada de esta coyuntura especial. Tasio, Fuego
eterno, Golfo de Vizcaya y Otra vuelta de tuerca comparten la
ayuda, por vez primera, de las dos administraciones. Pero hay
dos novedades dignas de ser destacadas.

La primera es que Tasio consigue, ademas de la subvencioén
del Ministerio de Cultura y del Departamento de Cultura del
Gobierno Vasco, la colaboracion de Televisioén Espafola en un
momento en que el ente publico no daba apoyo a peliculas que
contaran con participacion de los gobiernos auténomos. El caso
ya comentado de EI viajero de las cuatro estaciones puede
servir como patético ejemplo. La segunda la protagoniza Fuego
eterno, Film dirigido por José Angel Rebolledo. Euskal
Telebista y 1la productora del largometraje, Ailete Films,
firman un acuerdo por el que ETB adquiere los derechos en
exclusiva de emision del largometraje por cualquiera de los
canales de television del Estado Espafol asi como los derechos
de comercializacion en el exterior. La televisidn vasca aporta
20 millones consiguiendo a cambio el derecho a incluir el film
en la programacion del canal autondémico ademas de porcentajes
sobre los iIngresos de taquilla, ventas a otras televisiones y
distribucién en el mercado foraneo. La importancia de este

204 copia del Convenio para Largometraje fechado en

Vitoria-Gasteiz en 1984 con Joseba Arregi Aranburu como
Consejero de Cultura en representacion del Gobierno Vasco.
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convenio radica sobre todo en que se sientan las bases para la
formalizacién en un futuro cercano de un acuerdo global entre
la Asociacion de Productores Vascos y ETB.

En efecto, el 25 de enero de 1985, Angel Amigo como
presidente de la Asociacién de Productores y Luis Aranberri
como director de ETB, se ponen de acuerdo con el propésito "de
crear una normativa basica de colaboracién en los casos de
adquisicion de derechos de antena y emision por parte de ETB a
proyectos cinematograficos de largometraje, llevados a cabo
por productoras cinematograficas miembros de la Asociacion'?%.

Estas son las clausulas mas importantes del contrato:

- La productora responsable en cada caso de un
determinado proyecto cinematografico podra ceder a
ETB los derechos de antena vy emision del
largometraje objeto del contrato. Esta cesidn sera
por tiempo indefinido y se limitard al territorio
del estado espafol, como ambito de actuacion.

- ETB no podra emitir el largometraje en cuestioén
antes de que hayan transcurrido dos afos desde el
estreno comercial de [la pelicula en salas de
exhibicién cinematograficas. A estos efectos, se
establece un plazo maximo de seis meses entre la
fecha del Certificado de Clasificacion de la
pelicula y su fecha de estreno.

- Los derechos de antena y emisién adquiridos por
ETB, asi como los derechos a una comercializaciéon se

cifran en una cantidad a desembolsar,
correspondiente al 25% del presupuesto definitivo
del largometraje, segun la normativa del

Departamento de Cultura, con un tope maximo de
veinte millones de pesetas para aquellos
presupuestos que superan los ochenta millones de
pesetas.

- ETB desembolsara lo estipulado, contra

205 copia del acuerdo entre la Asociacion de Productores
Vascos y Euskal Telebista fechado en Durango el 25 de enero de
1985. Véase en el Apéndice Documental, Documento VIII, pag.
887, el texto del convenio completo.
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presentaciéon de copia de emisiéon en 35 milimetros,
en version euskérica. La productora facilitara a ETB
la banda sonora de la versién en castellano.

- En la version euskérica, toda la rotulacion sera
en esta misma lengua o en su defecto, se facilitara
una copia sin rotular para posibilitar la
incorporacion de créditos en euskera, con el visto
bueno de la productora.

En lo referente a 1ingresos con respecto al mercado
espafiol y a la explotacién de las peliculas en el extranjero,
el acuerdo estipula 1o siguiente. En el primer caso, ETB
participara de los ingresos de emisiéon, comercializaciéon vy
distribuciéon en el mercado espafiol en todo lo que se derive de
aportaciones por distribucion comercial en un porcentaje
equivalente a su participaciéon en el presupuesto definitivo,
en la totalidad de los iIngresos por ventas a cualquier canal
que exista en el estado espafiol y en las ventas procedentes de
la comercializacion por el sistema video-home. En el segundo
caso, los ingresos de la explotaciéon de las peliculas en el
extranjero se distribuiran asi:

- ETB percibira siempre en un porcentaje igual a su
participacion en el presupuesto definitivo.

- La gestion de comercializacion se valorara
expresamente en el 20%, a descontar del precio total
de venta.

- En el caso de que ETB se valiera del largometraje
no solo para la venta directa, sino como material de
trueque por otras peliculas, las tasas
correspondientes se valoraran como ventas efectivas.

Por ultimo, el convenio se cierra contemplando la
posibilidad de que wun tercero pueda participar en la
comercializaciéon de la pelicula en cuestion, por lo que ambas
partes se comprometen a reconsiderar las condiciones
preestablecidas o incluso variarlas de mutuo acuerdo. Las
condiciones pactadas no son mas que un punto de partida, "un
primer paso para sucesivas conversaciones sobre otros aspectos
de mutua colaboracién, tales como derechos de emision,
derechos de antena de cortometrajes, posibles convenios de
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coproducciones o produccidon asociada y asistencia conjunta a
mercados internacionales'?%.

Las perspectivas que se abren al cine de Euskadi al
inicio de 1985 no pueden ser mas favorables. Sumando al 25%
del coste definitivo en la produccidén que aporta el Gobierno
Vasco, el 25% de la ETB y el 50% que, en su maximo desarrollo,
otorga el Ministerio de Cultura, se va a lograr hacer realidad
la posibilidad de financiacion completa. Si a esto se le afade
la labor del Festival de San Sebastian, brillante escaparate e
impagable rampa de lanzamiento puesta al servicio de la
produccién vasca, se llega a la conclusidon, y mas recordando
tiempos no muy lejanos, de que las condiciones para realizar
cine en Euskadi se han i1do fortaleciendo de tal manera que ya
no resulta descabellado vislumbrar el futuro con cierto
optimismo.

Por otra parte sera interesante recoger ahora
declaraciones de los responsables de Cultura del Ejecutivo
Autonomo en torno a temas como el dirigismo subyacente en la
politica de ayudas o la mecanica de adjudicacién de las
subvenciones para redondear un poco la descripcién del marco
legal en que se desenvuelve el audiovisual vasco. Valeriano
Yarza, director de Creacion y Difusiéon Cultural del
Departamento de Cultura explica en una entrevista y a grandes
rasgos, la orientacion basica de su gabinete:

"La politica es la creacion de lineas de subvencion.
Esto implica unas condiciones del Gobierno a los
realizadores de las peliculas, como por ejemplo que
los técnicos o actores sean del Pais para que el
dinero que el Gobierno facilita revierta al mismo y
se consiga crear una estructura minima. También esta
el trabajo con TELEBISTA y se estan construyendo
unos estudios que estaran en funcionamiento en el 87
u 88. Una 1i1dea es que una de las naves en
construccion sea utilizada por el cine

independiente?%’.

En cuanto a los mecanismos necesarios para obtener una
subvencién, Yarza sefiala la existencia de unos plazos para la

206 Ibidem.

207 peclaraciones de Valeriano Yarza, Heraldo, 10/5/1985.
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presentaciéon de los proyectos y de una Junta de Calificacion
de Cinematografia que se encarga de juzgar los expedientes. Al
final se trata simplemente de "aplicar los presupuestos a los
proyectos elegidos™.

En cuanto al tema del dirigismo politico en las ayudas al
cine, Luis Mari Bandrés recién llegado en esos momentos a la
Consejeria de Cultura para ocupar el puesto dejado por Joseba
Arregi, niega, como todos sus colegas del Departamento, lo que
es evidente, es decir, el inevitable afan de controlar el
producto que apoyan y la intencionalidad propagandistica del
Gobierno Vasco:

"Esto es como lo de la jota. Si hacemos planes
incurrimos en “dirigismos™ y eso estd mal. Si no los
hacemos, preguntan que qué Gobierno es éste que
carece de planificacion y lo deja todo en el aire.
Estas criticas no me preocupan porque al final cada
uno dira lo que quiera. (...) lo que se ha hecho ha
sido muy bueno, y por eso ha tenido gran eco, pero
creo que las ayudas que se dan no se dan pensando en

ese eco"?%8.

2.4. Se rompe la armonia. Los inicios del Gobierno Vasco en el
campo de la produccion.

Se ha visto en la primera parte de este trabajo como la
euforia desatada sobre Qlas excelentes expectativas que
apuntaban hacia el cine de Euskadi en sus primeros afos de
andadura cambian de signo a partir de 1985 viniéndose abajo
con un cumullo de opiniones que cuestionan la solidez real de
este producto. En los aspectos que estamos tratando ahora de
busqueda de financiaciéon e infraestructuras, es también esta
época la que empieza a presentar leves fisuras en un edificio
que poco a poco va a acabar por derrumbarse.

ElI inicio del distanciamiento que va a separar a
cineastas y dirigentes politicos tiene un importante
precedente en septiembre de 1984. Entonces, Joseba Arregi,
Consejero de Cultura del Ejecutivo Auténomo, presenta un
proyecto que contempla la realizacién por parte de ETB de seis

208 M. Azurmendi, "Entrevista a Luis Mari Bandrés: Si canto
me llaman loco, si no canto, cobarde.' Deia, 17/2/1985.
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peliculas de produccidén propia basadas en novelas de autores
vascos, en euskera y con todo el equipo técnico y artistico de
Euskadi. El coste del proyecto asciende a 200 millones y el
jefe del proyecto y artifice de la idea es el presidente de la
Asociaci6én de Productores, Angel Amigo. La novedad mas
destacada de esta propuesta radica en que el Gobierno Vasco
toma la iniciativa de producir sus propias peliculas. Esta
decisioén, que implica la asignacion de un proyecto sin pasar
por el concurso publico, genera una sensacion de desagrado en
algunos cineastas aunque este sentimiento no sale a la luz®®°.
Unos afios después, la intencidén del Departamento de Cultura de
repetir esta experiencia provocara una crisis profunda en el
ambiente cinematografico vasco.

Pero vayamos por partes. A finales de junio, Angel Amigo
concede una entrevista y en ella se repasan asuntos de plena
actualidad en un tono de euforia contenida. Diversos temas se
tratan, como el éxito del cine vasco en sus exhibiciones por
el mundo, el "gancho"™ del euskera o las relaciones con Madrid,
que Amigo no duda en calificar de excelentes. En otro
apartado, el productor vasco enjuicia la dimension politica en
materia cinematografica por parte del Gobierno Vasco. Segun
Amigo, en este aspecto el enfoque dado ha sido ejemplar:

"En el area de cine no puede acusarse al Gobierno
Vasco de 1o que siempre se acusa a los gobiernos, de
manipulacién. Creo que ésta es un area bastante
abierta a los planteamientos de la gente y que se
estda produciendo con bastante éxito. Algo que
funciona beneficia la 1magen del gobierno pero
también la de Euskadi y la de los que hacen las
peliculas y eso, ese beneficio global, estd a la

vista'?10.

Por otra parte se da a conocer que esa misma semana se ha
concretado un proyecto que va a llevar a la pantalla el

209 Al preguntar a Juanba Berasategi por la reaccién de la
AIPV ante esta politica institucional manifiesta su rechazo
declarando que al conocer la existencia de ese encargo ''nos
pusimos en contra pero no llegamos a escribirlo”. (Entrevista
con Juanba Berasategi, 8/9/1992).

210 carmen Alonso, "Amigo: hacer cine en Euskadi sigue
siendo, hoy por hoy, una heroicidad", Deia, 28/6/1985.
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bombardeo de Gernika coincidiendo con el cincuentenario de la
destruccion de la villa vizcaina. El Gobierno Vasco opta de
nuevo por asignar el encargo a Angel Amigo. Sera quizas, una
de las peliculas que mas descaradamente glosen al PNV, al
narrar la tragedia utilizando como hilo conductor la figura
del poeta Esteban Urkiaga, destacado militante de esta
formacién. No va a ser de todos modos la uUnica vez que los
dirigentes nacionalistas apuesten por una determinada idea,
con clara intencionalidad politica, por mas que defiendan
siempre con fervor un desinterés absoluto a la hora de
delinear el perfil cinematografico a desarrollar por el
Departamento de Cultura.

En septiembre de 1985 se produce un hecho demostrativo
del enfrentamiento subterraneo que se ha iniciado. Angel Amigo
dimite del cargo de presidente de la Asociacion de Productores
abandonando ademds esta organizaciéon. El cineasta sefala que
optdé definitivamente por esta salida en Cannes, el mismo dia
que la FIAPF concedidé la categoria competitiva al Festival de
San Sebastian y que la dimisiéon fue presentada tres meses
atras aunque no se habta hecho publica "para que nadie le
diera un especial sentido conflictivo que no tiene"?*. Amigo
aduce sobre todo razones de representatividad para explicar su
decision:

"Fundamentalmente dejé de sentirme representativo de
una organizacion tan heterogénea, que, en mi opiniodn
-les dije- era mas una asociacion de directores que
de productores Q1o que podia alimentar algunas
tensiones, porque aungque, a veces, coinciden |los
puntos de vista, la produccién tiene una dimensioén
industrial, que no se contempla 1igual desde Ila
direccion.(...) Por otra parte, no represento en la
actualidad a ninguna empresa y el balance personal
de cinco afios haciendo cine es que en estos momentos
no represento a nadie si no es a mi mismo. No tener
una marca propia, ni ostentar representaciéon de
ninguna empresa me obliga a pensar que no tiene

sentido ser presidente de esta asociacion'?*?.

211 Félix Marafia: "Angel Amigo dimite como presidente de la
Asociacion de Productores Vascos', Diario Vasco, 4/9/1985.

212 Ibidem.
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Su mensaje de despedida i1mplica una apuesta por la
reedificacion en la que deben participar tanto los miembros de
la Asociacién como los que no pertenecen a ella, Ila
Administracion, distribuidores, exhibidores, fundaciones como
el Festival de San Sebastian y el de Bilbao, etc. La entrada
en Europa y el fendémeno del crecimiento del cine en Euskadi
obliga, segun el productor vasco, a reajustar y delimitar las
funciones porque si no el futuro sera dificil. EI asunto que
en esos dias se da por zanjado, se complica bastante mas
retomandolo en la actualidad. Al entrevistar hoy en dia Angel
Amigo, el productor ahonda mas en el asunto. La razdn
principal esgrimida al recordar su dimisién se centra sobre
todo en diferencias insalvables con los cineastas integrados
en la AIPV en cuanto al modelo de financiaciéon de la industria
del cine:

"Basicamente mi dimisidon, independientemente de
anécdotas o0 cosas que pueda haber por ahi, en el
fondo obedece a que hay una diferencia muy grande en
cuanto al tipo de iIndustria que estoy planteando yo
y el que plantean ellos que esta mas en la linea de
directores-productores. De hecho, ahora el
presidente de la Asociacién es Javier Rebollo,
director-productor tipico que hace una pelicula cada
tres afnos y que el tipo de medidas que plantea al
Gobierno Vasco son muy subvencionables de autor, al
director, a esa figura. Yo estoy planteando siempre
que tan subvencionable es un director como un jefe
de eléctricos, en ese sentido, en cuanto a mantener

el tema"?'3.

Comentando estos aspectos con Javier Rebollo y Juan
Ortuoste de la productora Lan Zinema y a través de una carta
remitida al autor de este estudio, ambos cineastas realizan
dos consideraciones que habrad que tener en cuenta en esta
discusion sumamente '“‘conflictiva'", por mas que Amigo en su
momento quisiera restar importancia al tema. Lo primero y
quizas mas sorprendente es, citando el contenido de la carta
textualmente, que '"Angel Amigo no dimitiéo de la AIPV por

213 Entrevista con Angel Amigo, 14/4/1992.
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discrepancias en la politica de subvenciones, sino que fue
cesado por otras cuestiones'. Por desgracia, no se entra en
detalle en ese tipo de ‘'cuestiones”. ElI segundo apartado
define la politica de ayudas propugnada por la Asociacion de
Productores:

"La AIPV nunca ha defendido ni defendera una
politica de subvencién a la figura del director ni a
técnicos y actores. Se debe apoyar a las productoras

para proyectos concretos'?.

En suma la marcha de Angel Amigo de la Asociacién deja
abierta una separacion que se irad ensanchando profundamente y
no so6lo por cuestiones industriales o técnicas. De nuevo los
cineastas vascos, los mismos que se habian mostrado iIncapaces
de llegar a un acuerdo minimo en cuanto a la definiciéon del
producto que estan realizando, se ensafian en una lucha interna
cuando menos lo necesitaban. Atras queda una importante labor
en la que el recién nacido cine de Euskadi, gracias a la
eficaz gestion de la AIPV, asienta la imprescindible relaciodn
con la Administracién, participa en diversos festivales vy
viaja por el mundo despertando un interés generalizado. Otra
nueva guerra se ha puesto en marcha, s6lo que ésta no se va a
dirimir en el terreno de las definiciones sino que va a
afectar al mundo de la financiacién, la parte mas sensible del
sinuoso entramado cinematografico.

Rafael Trecu, cineasta especializado en documentales de
corte cientifico, se hace cargo de la presidencia de la
Asociacion de Productores. Mientras, la entrada de Espafia en
la CEE se perfila como el problema mas acuciante con el que se
ha de enfrentar 1la cinematografia espafola. Pilar Miro,
Directora General del Instituto de la Cinematografia y Artes
Audiovisuales (ICAA), en un articulo califica el panorama que
se avecina de "sombrio"™ y propone una revisioéon de las medidas
proteccionistas de la actuacién publica que se ha desarrollado
hasta este momento con el objetivo de crear una iIndustria
"fuerte, solida, transparente y estable, que pueda competir y
aprovechar las ventajas que sin duda se derivan de la

214 carta de los productores de Lan Zinema, remitida para
esta investigacion y fechada en Bilbao el 13/1/1993.
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incorporacién a la Comunidad'?*>.

ElI manifiesto de Pilar Mirdé adquiere pronto caracter de
despedida ya que en diciembre presenta su dimisién para rodar
una nueva pelicula. Fernando-Méndez Leite es nombrado en enero
de 1986 nuevo director del ICAA. Su trabajo se va a centrar en
adecuar la legislacion cinematografica espafiola a la de la
Comunidad "de forma que nuestro cine no salga perjudicado con
la incorporacién a Europa'?®. En principio el nuevo director
tiene la intencidén de seguir la linea iIniciada por Pilar Miré
y en cuanto al cine de Euskadi promete su apoyo para lanzar
una politica '"mas agresiva'" para la exportacidon de este
producto?’ .

Trecu también participa de esta valoracién pesimista al
contemplar este fendémeno porque la entrada en la CEE '"va a
costar sangre tanto a los que hacemos cine, como a los que
fabrican tuercas"?®. Para el nuevo presidente de la AIPV, la
eliminacién de trabas para los filmes europeos a la hora de
competir con los espafoles e incluso la posibilidad de que
estas medidas se extiendan a la potente produccién
norteamericana, configuran un marco en el que la competencia
va a ser durisima y por ello aboga por crear "una organizacioén
de mercado que nos permita salir de la situacién en que vamos
a encontrarnos'??.

En medio de este preocupante estado de cosas empiezan a
aflorar tensiones que afectan al modo en que el Gobierno Vasco
desarrolla su politica de apoyo al cine de Euskadi. Antonio
Gomez Olea, autor de un extrafio film titulado EI anillo de
niebla, realizado gracias a la solitaria subvencién del
Ministerio de Cultura, se queja veladamente del desplante del

Ejecutivo Auténomo hacia su proyecto:

"Solicitamos una subvencién al Gobierno Vasco pero

215 pilar Miro,
Pais, 12/7/1985.

216 Declaraciones de Fernando Méndez-Leite, El Pais,
11/1/1986.

217 Declaraciones de Fernando Méndez-Leite, Diario Vasco,
7/3/1986.

Cine espafol "versus'" Mercado Comun', EI

218 peclaraciones de Rafael Trecu, Diario Vasco, 17/9/1985.
219 Ibidem.
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nos la denegaron. El cine vasco esta planteado por
grupos y si no estas inmerso en ese circulo es

dificil que puedas acceder a ayudas econdémicas'?%°.

El siempre polémico Eloy de la Iglesia insiste con una
idea acariciada desde hace mucho tiempo?*’, y se prepara para
el rodaje de Galopa y corta el viento, s6lo que esta vez y
debido a la tensa experiencia vivida con el Gobierno de
Vitoria a partir de la realizacion de Otra vuelta de tuerca,
el director vasco prescinde de pedir de nuevo subvencidon a

este organismo:

"La relacion a partir de Otra vuelta de tuerca con
el Gobierno vasco ha estado presidida por la
desconfianza, mostrada por el equipo de la
Consejeria de Cultura contra nosotros (de la Iglesia

220 jJavier Fuentenebro, "Entrevista a Antonio Goémez Olea:
"El anillo de niebla es un Ffilm sutilmente politico que
describe a la burguesia de Neguri'™, ElI Correo Espafol-El
Pueblo Vasco, 11/3/1986.

221 Ya en una entrevista realizada por J.L. Téllez y F.
Llinas en el numero 25/26 de la revista Contracampo (Diciembre
1981) habla de esa i1dea e incluso se incluye un fragmento del
guidén: "Ocurre como con "Galopa y corta el viento", una
divertidisima historia de amor entre un guardia civil y un
muchacho abertzale. Es una pelicula cara, de cincuenta
millones, porque hay que vrodarla toda en Euskadi, hay
explosiones y todo eso, Yy tengo capital convencido para
hacerla, la produccion estd resuelta. Pero no se hara porque
estamos viendo que va a ser absolutamente iInestrenable. Esa es
la verdadera censura, la industrial.” Con motivo del estreno
de ElI pico, de la Iglesia comenta en otra entrevista, (Egin,
17/9/1983), que su film nace en realidad de un antiguo guidn
titulado Galopa y corta el viento desechado "ante la radical
oposicion del gobierno de la UCD™.

El asunto queda definitivamente enterrado en 1986. ElI 5
de abril de ese ano, en otra entrevista publicada en Egin se
anuncia un nuevo retraso en el rodaje por motivos econémicos.
ElI director recuerda que la pelicula parte de una idea que
tuvo hace cinco anios afiadiendo que "'no pude realizarla porque
tuve presiones de las que no quiero hablar, ya que seria
entrar en un terreno tenebroso”. Con un presupuesto fijado en
100 millones de pesetas, el film no es aprobado por el
Ministerio de Cultura. Y como tampoco se solicita la ayuda del
Gobierno Vasco ya que '"no habia posibilidades de que
prosperara”™ el tema acaba por abandonarse en favor de la que
sera, por ahora, su ultima pelicula, La estanquera de
Vallecas.
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y Gonzalo Goicoechea, su guionista), Illegando a
dudar incluso de que estuviéramos dispuestos a hacer
su doblaje en euskera, 1o que consideramos un
insulto y una ofensa a nuestras personas. Ademas -
agrega Goicoechea- no estamos dispuestos a pasar por
la censura que se pretende realizar sobre algunas
peliculas, a las que se ha negado la subvencién. En
el caso de "Otra vuelta de tuerca™, un alto
representante del PNV nos dijo que si recibiamos el
dinero teniamos que callar y obedecer, con estas
palabras. Todavia hoy tenemos dinero por cobrar del
Gobierno vasco, por la fianza que nos pidieron para
conceder la subvencidon, dinero éste que se entrega

tedricamente para realizar el rodaje'?*’.

El resentimiento de Eloy de la Iglesia se hace todavia
mas patente en unas declaraciones efectuadas a la revista
Intervil que evidencian, por si quedaba alguna duda, la
radical falta de entendimiento entre la Administraciéon y el
director:

"La actual administracién del Gobierno Vasco, tiene
un concepto un tanto aldeano y asilvestrado de Ilo
que es la moral. No se trata de promocionar al cine
vasco. Se trata de generar un dirigismo cultural a

través del cine o la television'?22.

No parece de todos modos que este cruce de declaraciones
enturbie el ambiente del cine en Euskadi. Ya se ha comentado
en la primera parte de este estudio como los cineastas vascos
al iniciarse 1986 se muestran muy satisfechos de |los
resultados del afo anterior recordando la calificacion de
"especial calidad” que han obtenido todos los filmes
realizados en 1985. Sin embargo parece ya lejano el tiempo de
la armonia y los problemas se van a ir sucediendo unos a

222 peclaraciones de Eloy de 1la Iglesia y Gonzalo

Goikoetxea efectuadas en ElI Diario Vasco, (6/11/1985) vy
recogidas en el estudio realizado por Féelix Marafia, '"Cine
vasco, realidad y pompa de jabon', Muga, num. 44, noviembre de
1985.

223 carel Peralta, "Eloy de la Iglesia; El PNV tiene un
concepto aldeano de la moral', Interviu, 30/10/1985.
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otros.

En enero de 1986 Valeriano Yarza, Director del
Departamento de Creacion y Difusion Cultural del Gobierno
Vasco presenta su dimisién a Luis Maria Bandrés, Consejero de
Cultura, aduciendo motivos de indole personal. Sin embargo se
da por hecho que las verdaderas razones que explican su marcha
se encuentran en una falta de identificaciéon con la linea a
seguir por el actual equipo y a iImportantes diferencias de
criterios con el viceconsejero Sebastian Aguirretxe. Al
parecer la nueva direccion no estd muy de acuerdo con el
programa desplegado hasta ese momento, sobre todo con la serie
de tres peliculas producidas al cien por cien por el Gobierno
Vasco en 1985. No va a ser, se vera mas adelante, el uUnico
disgusto que va a provocar el afan de la Consejeria por
dedicarse a la produccion cinematografica.

En las filas de la Asociacién de Productores también se
producen cambios y en febrero, Rafael Trecu deja su puesto a
José Miguel Salazar. Desde su cargo de presidente, Salazar,
tras alabar el papel de las ayudas institucionales, va mas
lejos y anima al capital privado a invertir en la aventura del
cine autonomico. EI optimismo del nuevo presidente se hace
patente al afirmar que la entrada en el Mercado Comun, lejos
de ser perjudicial, va a posibilitar una mayor difusiéon de la
produccidén vasca. La uUnica queja se cifie a ETB, organismo que
no ha renovado su acuerdo de colaboracion con la Asociacion y
al que se pide que clarifique su postura. Por lo demas, la
relacion con la Consejeria de Cultura es tan fructifera que ni
siquiera se atisban amenazas de ese enemigo que Se enmascara
siempre tras las subvenciones oficiales; el dirigismo
politico:

"La politica del Departamento de Cultura al respecto
ha sido de absoluta libertad. Y para comprobarlo no
hay mas que ver las peliculas para darse cuenta de
que no ha Influido en absoluto. Se ha trabajado con
criterios muy abiertos y Qlos proyectos se han
juzgado unicamente por la calidad y la seguridad de

los mismos"??4,

224 R_ Esparza, "José Miguel Salazar, nuevo presidente de

la Asociacion de Productores Vascos: "EI cine también es un
negocio™", Dela, 27/2/1986.
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Poco después, Luis Maria Bandrés, que lleva ya un afo al
frente de la Consejeria de Cultura, insiste en esta cuestion
al explicar los criterios que sigue el Departamento a la hora
de apoyar los proyectos que llegan a su despacho:

"Los criterios tienen una mecanica muy precisa. Se
publica la orden de subvenciones y acceden una serie
de guiones que luego se someten a un comité de
expertos donde se hace la seleccidon. Yo me limito a
dar el visto bueno a esas propuestas. Es la Unica
formula que nos parece objetiva y puedo afirmar que
no existe el mas minimo dirigismo en cuanto a la
seleccion de las peliculas, y para garantizarlo se
han designado para el comité personas de diferente
procedencia politica, religiosa y cultural. EI
criterio esencial es el de la calidad del producto
en TFfuncidén del guidén, del equipo que presenta y

otros conceptos puramente cinematograficos'?*.

Para el Consejero no hay una tendencia gubernamental a
primar guiones que resalten problemas autéoctonos y la
intencionalidad final de la politica de subvencidén radica tan
s6lo en "que se cree una industria cinematografica de manera
que se realice cine por personas de aqui y desde aqui'™. En lo
que no se muestra tan aséptico es en la voluntad
propagandistica de estas ayudas. Si bien es cuestionable la
rentabilidad econdmica de este producto parece claro que la
sociedad con esta apuesta ha recuperado un bien muy preciado:

"Pues, en primer lugar un cambio de Imagen. Nuestra
sociedad refleja hacia fuera una imagen
sensacionalista y deformada en funcién de Ila
violencia. Que se nos empliece a conocer por otros
aspectos que son mucho mas reales y constructivos ya

es un éxito'?%.

Si estas respuestas en realidad no aportan datos

22> 3_.C. Viloria, "Luis Maria Bandrés, un afio al frente de
la Consejeria de Cultura™, ElI Correo Espanol-El Pueblo Vasco,
16/3/1986.

226 1bidem.

137



sorprendentes y se inscriben mas bien en el guidon previsto, en
mayo Bandrés si da motivo de asombro al anunciar en el pleno
del Parlamento vasco la iInminente puesta en marcha de una ley
de cinematografia para Euskadi. Si ésta no se ha dado antes ha
sido mas que por falta de interés por una "ausencia material
de tiempo"?*’. La feliz propuesta constituiria, de llevarse a
cabo, el ultimo paso en la tarea de fortalecer una base que
posibilitara la creacién de una industria del cine seria en
Euskal Herria. La politica de subvenciones de la Consejeria,
antecedente natural de esta ley especifica que se quiere
desarrollar a partir de ahora, ha cumplido, segun Bandrés,
brillantemente sus principales objetivos:

"Con la actual politica de subvenciones conseguimos
un triple objetivo: ofrecer trabajo a nuestros
técnicos y actores a través de las cuotas que
imponemos para otorgar las prestaciones econodmicas,
dar a conocer la realidad cultural de Euskal Herria
y desarrollar nuestra incipiente industria

cinematogréafica"?%.

Y ademas, de <cara al futuro, Bandrés se muestra
partidario de flexibilizar los apoyos y abrir un poco los
horizontes para que obras que no estén dirigidas por autores
vascos 0 que no tengan una tematica plenamente local cuenten
con el respaldo del Ejecutivo auténomo. Lamentablemente estas

221 A. Ayala, "Euskadi tendra en los proximos meses una ley
de cine', Deia, 29/5/1986.

228 |bidem. Dentro de estas declaraciones encontramos datos
interesantes para conocer un poco mas a fondo la maquinaria
interna del Departamento de Cultura del Gobierno Vasco. Asi,
Bandreés explica que todo lo relativo al capitulo
cinematografico depende de la Direccidon de Creacién y Difusion
Cultural y es una junta provisional de valoraciéon vy
calificaciéon la encargada de determinar el apoyo y la cuantia
a la produccidon de Euskadi. Esta junta esta integrada por el
director de la direccidén, un consejero en lo concerniente al
mundo del séptimo arte, -en el momento de hacer estas
manifestaciones el cargo lo ocupa un profesor de imagen de la
Universidad del Pais Vasco-, un critico, y un director de
cine. El propio personal del Departamento es, con el apoyo de
los integrantes de la junta de valoracion, el encargado de
velar por el cumplimiento de las condiciones bajo las que se
conceden las subvenciones.
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buenas intenciones se reduciran a nada. Hoy en dia Euskadi
sigue sin contar con una ley de cine que, por cierto, hubiera
servido entre otras cosas, para ahorrar la guerra que se va a
avecinar. En cuanto a la "flexibilizaciéon” en los planes
trazados para asignar las subvenciones, enseguida se va a dar
el caso de Enrique Urbizu con su pelicula Tu novia esta loca,
evidente muestra de la ‘apertura de miras" de la
Administracion vasca®®.

A estas esperanzadoras noticias se unen otras como el
anuncio en agosto del futuro rodaje de Kareletik, nueva
pelicula hablada directamente en euskera y que sigue el camino
emprendido por los tres mediometrajes producidos por el
Gobierno Vasco e lIrati Filmeak, aunque este proyecto sera un
largometraje y no contard con la financiacién del programa
anterior. También en agosto sale a la luz que ETB ha comprado
en este afno los derechos de antena de 27 horas y de Bandera
negra a pesar de que no se ha renovado el contrato con los
productores vascos vigente en 1985%°. La compra cifrada en 18

229 La negativa del Gobierno Vasco a financiar esta cinta
ya ha sido comentado profusamente en la primera parte de este
estudio. En la nota 103 Urbizu se quejaba de que la pelicula
no habia sido apoyada por ser '"poco vasca" y en la nota 119
Larrafiaga reconoce que el proyecto, al ser presentado en
aquellos momentos, ™"impacté un poco” a la comision de
seleccion. En fin, si una 1nocente comedia provoco tal
reaccion, seria dificil imaginar la reaccién de dicha comisioén
ante un proyecto que iIncluyera escenas de sexo duro.

20 A 1o largo de 1986 son constantes las Ilamadas de
atencion para que ETB se incorpore de nuevo a la andadura del
cine del Pais Vasco. Rafael Trecu, al hacer balance de 1985,
destaca el convenio firmado entre la AIPV y ETB y declara que
"la colaboracion de Euskal Telebista, unida a la del Gobierno
Vasco, puede ser decisiva para el futuro desarrollo de nuestra
cinematografia™ (La Gaceta del Norte, 27/1/1986.). J.M.
Salazar, tras sustituir a Trecu en la presidencia de la AIPV,
y a la espera de conocer la politica del canal autonoémico,
declara, esperando una respuesta, que '"este ente no ha
clarificado todavia su colaboracion” (Egin 23/2/1986.)
Conforme avanza el afo y ETB no da muestras de seguir con la
misma linea fijada en el afio anterior, las declaraciones
adquieren un tono mas dramatico. Eltas Querejeta, en la
clausura de la Il Semana de Cine Vasco, lanza un aviso que
aunque en principio 1o parezca, no puede calificarse de
exagerado: "'Si no se aflade a esa subvencidén del Gobierno una
ayuda de la ETB el cine vasco esta en peligro de quedarse en
una situacidon precaria para pasar después a la extincién” (EI
Correo Espafol- El Pueblo Vasco, 2/3/1986). Este es, en
definitiva, el ambiente que enmarca la compra de Hlas dos
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millones de pesetas por cada cinta se antoja a todas luces
como una solucidén insuficiente teniendo en cuenta que durante
1986 se han realizado ademas de los dos largometrajes citados
otros como Adids, pequefia y La monja alférez. Nora Abasolo,
directora de produccién de ETB, explica que "la television
vasca no tiene ahora recursos econdmicos' aunque se va a hacer
un esfuerzo por retomar la situacidon brindando al cine de
Euskadi el apoyo que se merece:

"A pesar del interés que ETB tiene en apoyar al
cine, sus limitaciones le han obligado a adoptar la
postura de abordar unicamente aquellos proyectos que
se consideren viables desde el punto de vista
empresarial, aunque también puede haber algunos muy
buenos que sean imposibles de asumir (...) sin
embargo, estamos abiertos a todos los proyectos que
se nos presenten, e Incluso no descartamos la
posibilidad de comprar este afio los derechos de
alguna otra pelicula, después de estudiar las
posibilidades reales de cumplir con nuestros

compromisos"?3!.

Mientras, Sebastian Aguirretxe, viceconsejero de Cultura,
anuncia una proxima reorganizacion del sistema de concesioéon de
las ayudas al cine, asi como la creaciéon formal de una
comision calificadora de caracter permanente. Al parecer, el
Departamento de Cultura pretende unificar las cantidades a
otorgar a cada pelicula en vez de conceder un tanto por ciento
del presupuesto de cada film con el fin de impedir que las
productoras inflen 1los presupuestos para obtener mayor
beneficio del erario publico. Las cifras asignadas en este afio
por la Consejeria ascienden a ciento veinticinco millones de
pesetas. De éstas, cien se han aplicado a cinco largometrajes,
doce a dos mediometrajes y el resto a nueve cortos. Aguilrretxe
confirma ademads el giro que ha tomado la politica del
Departamento con su gestion en lo referente a la participacion
institucional en la produccién de proyectos cinematograficos.
Estas son, de entrada, sus intenciones. Habra que tenerlas
presentes en un futuro no muy lejano:

peliculas citadas.

231 peclaraciones de Nora Abasolo, Egin, 8/8/1986.
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"Viendo nuestra experiencia, después de la trilogia
que realizamos el pasado afo, hemos considerado que
no podemos ser productores, siIno promotores vy
animadores de proyectos dque realicen productoras
privadas. En muchas ocasiones hemos dicho a los
autores de estos proyectos que se presenten a las

ayudas, que es la via mas indicada'?*2.

Aparte de estas peliculas ya aprobadas, la partida
especial para el film sobre la vida del poeta Esteban Urkiaga
sigue adelante sin que Qlos cambios que se han 1do
desarrollando desde que se plante6 la idea hayan puesto en
peligro su realizacion. La negativa del Gobierno Vasco de
afrontar producciones propias no afecta a esta pelicula que,
en principio, podia encuadrarse dentro de programas parecidos
al de los tres mediometrajes realizados en euskera ya que, al
fin y al cabo, se trata de un encargo de la Administracion
Auténoma a Angel Amigo con motivo del cincuenta aniversario
del bombardeo de Gernika. Pero el productor vasco va a
encontrar una via de salida para la pelicula:

"Nosotros tenfamos un proyecto desde hace tiempo y
al no contemplar el Gobierno Vasco la produccion
propia, lo presentamos y merecidé una subvencioén
especialmente generosa coincidiendo con el

aniversario'?%.

La habilidad de Amigo no acaba ahi porque ademas logra
involucrar en Lauaxeta o A los cuatro vientos, titulos en
euskera y castellano que va llevar la pelicula, al Ministerio
de Cultura espafiol. Durante la celebraciéon del Festival de San
Sebastian Amigo hace balance de la andadura del cine en
Euskadi, resaltando en tono elogioso tanto la labor del
Gobierno autonomo como la del Ministerio de Cultura con la Ley

Miro®**, e insiste en la necesidad que tiene la industria vasca

232 Félix Marafia, "El Gobierno Vasco unifica los criterios
de las subvenciones cinematograficas para el 86", ElI Diario
Vasco, 12/8/1986.

233 peclaraciones de Angel Amigo, Diario Vasco, 16/8/1986.

234 «Cyando aparece la Ley Mir6 los productores somos
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de definir su marco de actuacion:

"_..en Euskadi se debe definir cual va a ser el
marco juridico en el que se desenvuelva nuestra
produccién. Lo que va a definir la produccidén propia
no son los temas. Hay que escoger -y esO no
corresponde a los productores- entre una politica de
subvenciones a peliculas de tematica vasca 0 una
politica de creacion industrial de producciones
vascas, que no tienen por qué ser necesariamente de

tematica vasca'®*.

Quien no tiene motivos para valorar tan positivamente la
labor de 1la Administraciéon es Imanol Uribe, vya que,
inexplicablemente, se va a ver apeado de las ayudas que otorga
el Gobierno de Euskadi al parecer, segun la versién oficial
que circulé en su momento, por no presentar el guién de Adids,
pequefa en el plazo fijado. Esgrimir un motivo asi tratandose
de un director que ha logrado en su corta carrera como
cineasta colocar sus peliculas en los i1ndices mas altos de
popularidad y rentabilidad econdmica®*® se antoja bastante

beneficiarios de unas ayudas mas generosas. Con esto no quiero
restar méritos al Gobierno Vasco, porque la Administracién no
es el Estado en sus economias, pero objetivamente para el
productor 1independiente son superiores estas ayudas que
empieza a conceder Madrid a sus peliculas™ Félix Marafa,
"Angel Amigo: "El cine vasco sigue necesitando un marco de
actuacion', EI Diario Vasco, 23/9/1986.

235 1bidem.

236 En 1984 la Consejeria de Cultura del Gobierno Vasco
realiza una encuesta sobre comportamiento cultural en Euskadi.
José Maria Unsain en su libro ElI cine y los vascos publica
unos datos de dicha encuesta que no ofrecen lugar a la duda
sobre la rentabilidad, en todos los sentidos, de Imanol Uribe
como director de cine. En el epigrafe "Filmografia vasca mas
popular’™ aparecen tres titulos ocupando por orden de
preferencia los primeros lugares. Son La fuga de Segovia, La
muerte de Mikel y El proceso de Burgos. Evidentemente, sobra
cualquier comentario. Pero hay un dato todavia mas
clarificador. En 1la relacién de las 20 peliculas mas
taquilleras de la historia del cine espafiol desde su estreno
hasta el 31-10-92, La muerte de Mikel y El rey pasmado son las
dos Uunicas cintas vascas que aparecen en la lista con unas
recaudaciones de 283.211.020 millones de pesetas y 282.011.240
millones de pesetas respectivamente. Asi que la representacion
de Euskadi en este restringido club viene dada por dos
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ridiculo. Ademas, una cinematografia joven y prometedora como
la vasca deberia funcionar con criterios mas abiertos sin caer
nunca en el error del encorsetamiento burocratico. Los
argumentos dados suenan a excusa y las verdaderas razones son
dificiles de desentrafnar. Puede que la escasa capacidad de
Uribe para "andar pasillos™, algo de suma importancia segun
diversas fuentes que conocen los entresijos de los mecanismos
de ayudas, tenga bastante culpa de esta situacidon. Las razones
que da hoy en dia Eusebio Larrafiaga tampoco ayudan demasiado a
esclarecer los hechos:

"¢,Por qué Bakero y Begiristain se van a Barcelona?
porque este pais no puede pagar la calidad que estos
hombres tienen. Imanol Uribe consiguido tal prestigio
que Euskadi se le queda pequefio, entonces él pide
mayor potencial econdmico, mayores posibilidades vy
él decidié marcharse puesto que veia que en una
estructura estatal en una estructura mas universal,
lo podria tener. (...) El Gobierno Vasco tal vez no
tenia dinero suficiente para pagar sus proyectos Yy
aht decidi6é. Por tanto nosotros hubiéramos querido
apostar por Imanol Uribe y por otra serie de
personas que trabajan por ahi pero Euskadi es lo que

es y esto no es Hollywood"#*'.

La versioén de Larrafiaga parece dar a entender que Uribe
abandona voluntariamente la posibilidad de realizar cine en
Euskadi cuando no hay que olvidar que este cineasta ha
presentado a la Consejeria de Cultura un proyecto concreto que
ha sido rechazado, poniéndole asi las cosas muy complicadas
para seguir con su carrera en el Pais Vasco. El propio Uribe,
recordando aquellos sucesos, explica las claves que le
impulsan al final a abandonar la aventura iniciada en Euskadi.
No es desde luego, el relato de un hombre que lo ha hecho todo
en su pais y que se marcha por iniciativa propia buscando una

largometrajes de Uribe, el dltimo, ademas, estrenado en
noviembre de 1991. Al parecer, para el Gobierno Vasco estos
datos no suponen ni mucho menos una garantia... (Miguel Angel
Payan, El cine espafiol de los 90, Ediciones JC, Madrid, 1993,

pag 67.)
237 Entrevista con Eusebio Larrafaga, 27/10/1992.
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proyeccion mayor para su obra:

"Siempre el tema de las subvenciones es muy
delicado. También en la administracién central ha
habido sus mas y sus menos, pero yo creo que en el
caso concreto del PNV era una manera de dirigir las
peliculas, de premiar a unas y castigar a otras.
(-..) En fin, que planteado de otra manera mas
abierta y menos sectaria, siempre tenitamos la
posibilidad de plantearte temas alli, porque de
alguna manera la subvencion también te ayuda, pero a
mi me parece que lo han hecho muy mal. (...)
Ultimamente se han ido decantando por un determinado
tipo de producciones. No sé, habia que pasar por el
aro, habta que hacer mucho pasillo en el Gobierno
Vasco, habia que tener buenas relaciones con Eusebio
Larrafiaga y con Joseba Arregi. No era una relacion
meramente de administrador a administrado, que
presentas un proyecto y si tienes unas garantias de
viabilidad vy si el proyecto es medianamente
interesante pues sabes que va adelante y si no, no.
Aqui ha habido otros componentes de amiguismo, de
pasillo, de pequefias iIntrigas... Por lo menos, visto

desde fuera, a mi me da esa sensacion"?®.

La actitud critica de Uribe hacia los poderes publicos
autonomicos es una postura compartida, como ya hemos visto
anteriormente. No hay mas que recordar las palabras de Eloy de
la Iglesia, de Antonio Gomez Olea o todas las respuestas que
ha i1do recibiendo a lo largo de 1986 1la politica de ETB.
Ademas enseguida aparece otro frente de batalla con Enrique
Urbizu y sus "frivolos" planteamientos cinematograficos. De
todos modos, este ambiente casi se podria calificar de
tranquilo si 1o comparamos con la situacidon que se vive en
estos mismos momentos en el cine espafol.

En efecto, en junio se aprueba un decreto que va a
ordenar a partir de ahora al cine espafol adaptandose a las

normas de la Comunidad Europea®*. Poco después, el nuevo

238 Entrevista con Imanol Uribe, 15/6/1992.

% El decreto obliga a las salas de cine a programar
anualmente peliculas comunitarias, en version original o
doblada, en una proporcién de una pelicula de la CE por cada
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director del [ICAA, Fernando Méndez-Leite, anuncia en un
almuerzo con los periodistas la lista de peliculas
subvencionadas durante 1985 y 1986. Por ahora se han destinado
1500 millones para 45 peliculas entre las cuales figuran La
mitad del cielo de Manuel Gutiérrez Aragén y El bosque animado
de José Luis Cuerda que con 75 millones de pesetas se colocan
a la cabeza en cuanto a asignaciones mas elevadas. Muy de
cerca les siguen José Luis Borau y Pedro Costa con 60 millones
para Tata mia y Redondela respectivamente. En la lista figuran
entre otros Pilar Mir6é que obtiene 48,5 millones para Werther,
Fernando Colomo, 47 para La vida alegre o Pedro Almoddévar con
38 millones para su proximo film La ley del deseo. Entre los
cineastas vascos Imanol Uribe recibe 40 millones para su cinta
Adids, pequeia y Montxo Armendariz 32 millones para 27 Horas.
En la relacion de nombres también aparece Pedro Olea con una
subvencién de 44 millones y Eloy de 1la Iglesia con 32
millones.

ElI anuncio de estas ayudas va a desatar una agria
polémica en la que se mezclan las opiniones fTavorables al
desembolso de estas cantidades para fortalecer el cine espaiiol
con los que ven claros indicios de amiguismo en los criterios
adoptados para distribuir las subvenciones. ElI 5 de agosto
Fernando Méndez-Leite escribe una carta en la que se defiende
de los ataques recibidos contra la politica de subvenciones
anticipadas a la produccién espafola desde las paginas del
diario ABC**°. Pero la mecha se ha prendido y el 14 de agosto

dos de terceros paises en version doblada a cualquier lengua
oficial del estado espafiol. La proporcion anterior era de una
pelicula espafola por cada tres extranjeras. Las empresas
distribuidoras tienen derecho a obtener un maximo de cuatro
licencias de doblaje de peliculas de terceros paises a
cualquier lengua oficial espafiola por cada pelicula nacional
que acrediten tener controlada para su distribucion. Ademéas,
Radiotelevision Espafiola esta obligada a programar anualmente
una pelicula espafola de largometraje por cada 10 peliculas
extranjeras en version doblada. Estas y otras medidas estan
encaminadas a lograr 'una mayor competitividad del cine
espafiol al igualarlo con el de los demas paises europeos y se
espera que el mercado de estos paises se abra cada vez mas al
cine espafol™. (El cine espafiol se adapta a las normas de la
CE", El Pais, 14/6/1986.)

240 | a carta, publicada en el diario citado, aclara las
razones que han 1i1mpulsado al ICAA a apoyar a determinadas
peliculas como Sé infiel y no mires con quién, Matador, EI
dorado o El caballero del dragén, criticadas en la informacioén
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una autodenominada "Comisidon Organizadora de la Asamblea”™ que
engloba, segun reza la nota de prensa, a '"'numerosos
profesionales de los distintos estamentos de nuestro cine',
publica también en ABC otra carta que critica con dureza la
politica cinematografica iniciada por Pilar Miro®:.

En octubre, Fernando-Méndez Leite anuncia iImportantes
cambios en el '"decreto Mird" destinados a incentivar la
produccidon. La esencia de la ley va a ser la misma, tanto es
asi que el director del ICAA declara que '"'nosotros defendemos
los proyectos que ofrecen unos minimos razonables de calidad y
de realizacidén técnica. S6lo se quedan fuera los proyectos que
ofrezcan muy poco o que sean auténticos disparates"?*?. En fin,
1987 se presenta, cuando menos, interesante dentro del
panorama cinematografico espafnol.

de ABC y defendidas por Méndez-Leite amparandose sobre todo en
la alta calidad de estas obras ya que, segun declara éste ''no
es criterio exclusivo del ICAA para otorgar sus subvenciones
anticipadas la comercializacion de las peliculas sino también
su valor cultural, experimental o artistico”. Estos mismos
principios sirven para explicar también la ayuda concedida a
Pilar Mir6é para su Werther, otra actuacion que ha canalizado
las iras de quienes ven maniobras sospechosas en la politica
cinematografica del organismo presidido por Méndez-Leite.
(ABC, 5/8/1986.)

241 La citada Comisién acusa a "la actual politica
cinematografica de destruccion y falta de libertad”, sefalando
que desde la aplicaciéon de la ley Miré se ha producido un
"enorme aumento de los costes', una ''gran disminucién en el
niamero de peliculas producidas” y una "alarmante mengua de
asistencia de espectadores a las salas donde se proyecta cine
espanol'. La clave del problema para los autores de este
manifiesto estriba en una "torpe y sectaria distribucion de
los fondos™ que va a desembocar en un sistema viciado por la
corrupcion: ";Qué sucede en nuestro pais? Sencillamente, vy
esto es lo grave, que el anticipo lo es a fondo perdido. Es,
en la practica, una subvencién y punto. Y es éste el motivo
por el que surgen Qlos problemas, el amiguismo, las
corrupciones, los disparates...'”. Paralelamente 1los costes
aumentan artificialmente dada la propia mecanica de la
concesion de ayudas llegandose a un punto que no augura nada
bueno: "...el cine esta cada dia mas amordazado, puesto que
progresivamente se hacen y haran menos peliculas, y éstas
seran s6lo las que "autorice" la Comisién de turno. Distinta
censura que la que sufrimos hace afos, pero censura al fin y
al cabo" (ABC, 14/8/1986.)

242 Angeles Garcia, 'Méndez-Leite modifica el ‘'decreto
Miré" del cine"™, El Pais, 29/10/19896.
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2.5. Nubes en el horizonte. Cine vasco... ¢una realidad en
alza?

Mientras en Euskadi 1o uUnico destacable al finalizar el
ano es la dimision de Josemi Salazar como presidente de la
Asociacion de Productores Vascos. Al parecer, la dimision de
Salazar viene precedida de un periodo de ‘Tparticular
tensién"??® que alcanza su grado méaximo en el marco del
Festival de San Sebastian. Alli se celebra una reunién de
productores, Tfinancieros Yy distribuidores de la Comunidad
Econdmica Europea a la que no asiste ningun representante de
la industria vasca. Esta ausencia que, segun algunos
cineastas, 'rompia al mismo tiempo toda la [linea de
colaboracién y relaciones internacionales que la AIPV habia
mantenido desde su creacién, se perfila como el detonante que
origina la marcha de Salazar. A finales de ano se elige una
presidencia colegiada formada por 0los miembros de la junta
directiva, Javier Intxausteqgui, Imanol Uribe, Juanba
Berasategi, Jesus Acin y Juan Ortuoste. En wuna reunidn
celebrada el 29 de noviembre se fijan los objetivos que se van
a cubrir a partir de esta nueva etapa. Se pretende ''potenciar
la presencia y actividad en todos los organismos relacionados
con la produccién cinematografica"™, '"relanzar los aspectos
profesional e industrial de la produccion” y "estar presente
de forma activa en la elaboraciéon de la futura Ley de Cine del
Pais Vasco"?*.

Este ultimo aspecto es el que cobra mayor protagonismo al
iniciarse 1987. Javier Intxaustegui vuelve con este tema al
comentar en una entrevista que la elaboracion de una ley de
cine es uno de los proyectos inmediatos que se ha fijado la
Asociacion:

"Ya hace tiempo que Qlos partidos PNV y PSOE
presentaron sus proposiciones de ley y es posible
que el debate se afronte esta legislatura. Nosotros

243 Félix Marafa, '"Josemi Salazar dimite como presidente de
la Asociacion de Productores Vascos'™, El Diario Vasco,
19/10/1986.

244 »Nueva presidencia colegiada en la Asociacién de
Productores Vascos', Egin, 5/12/1986.
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con estas propuestas en la mano, con varias leyes de
cine, la de Quebec por ejemplo, que nos puede
interesar por la relacién que se establece con el
Gobierno central de Canadd, y en base a nuestras
propias consideraciones, vamos a elaborar un estudio

serio"?*®.

La idea toma cuerpo y se extiende como un reguero de
pélvora entre los profesionales del cine. Enseguida el clamor
es general y la discusion entre los que piden la puesta en
marcha de wuna legislaciéon y los que consideran esta
posibilidad como algo innecesario, centra una polémica avivada
en los ultimos tiempos por las promesas incumplidas lanzadas
desde la Administracién Autondémica y por las cada vez mas
frecuentes irregularidades detectadas en la politica de
subvenciones del Gobierno Vasco. En una nota de prensa fechada
a principios de afo varios cineastas discuten sobre las
ventajas e inconvenientes de dotar al audiovisual vasco de una
ley que lo estructure®®.

Imanol Uribe tras subrayar que "la produccion
cinematografica vasca se ha estabilizado y, por tanto, es el
momento oportuno para que el Ejecutivo Auténomo legisle sobre
ella”, critica a la Administracién porque "esta concediendo
subvenciones sin que se conozca publicamente la composiciéon de

24> Ana Garbati, '"Los productores vascos estudian una ley
de cine', Deia, 24/1/1987. Estas proposiciones de ley a las
que se refiere Intxausteguli se remontan a 1982 vy 1983.
Concretamente el PSOE presentdé una propuesta de ley al
Parlamento Auténomo sobre "Fomento Yy Proteccion de la
Cinematografia Vasca'" que aparece publicada en el Boletin
Oficial del Parlamento Vasco con fecha del 31 de diciembre de
1982. Asi mismo, el PNV es responsable de un ™"Borrador del
Proyecto de Ley de la Cinematografia' fechado en febrero de
1983. Ambos proyectos han sido analizados con detalle en el
trabajo ya citado de Santos Zunzunegui (pags 270-279). En
noviembre de 1987, la Asociacion de Técnicos Cinematograficos
Vascos presenta también un "Proyecto de ley de fomento a la
cinematografia vasca"™ con la iIngenua pretensién de que sea
discutido por los partidos y aprobado en el Parlamento Vasco.
Desde luego, las intenciones del Gobierno Vasco con respecto a
este tema se alejan por otros derroteros.
Los tres proyectos pueden encontrarse en el Apéndice
Documental, Documento IX, pag. 923, ss.

24 Nati Rojo, "Productores vascos piden la elaboracion de
una ley cinematografica', Navarra hoy, 26/1/1987.
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la comisiéon que las otorga, ni los criterios que sigue para
tener en cuenta o rechazar las solicitudes”. ElI es, ya se ha
tratado el caso de Adids, pequefia, uno de los mas afectados
por este particular estado de cosas. Para Uribe es
imprescindible abordar de una vez el tema desarrollando una
politica que contenga unas garantias de objetividad minimas. A
su vez, Angel Amigo lamenta que "mientras en toda Europa las
instituciones se han planteado el papel del cine y han
decidido apoyarlo enérgicamente, el Gobierno Vasco mantiene
casi intacta una normativa sin rango de ley que inicidé con La
fuga de Segovia'.

Pero Sebastian Aguirretxe, viceconsejero de Cultura del
Gobierno Vasco, no comparte este criterio y estima que "los
cineastas se han habituado a esta forma de ayudas, que no se
puede considerar obsoleta y que, segun los presupuestos que
estabamos elaborando, iba a continuar™?*’. Retomando el tema de
la ley del cine en Euskadi ya en la actualidad, con Eusebio
Larrafiaga, Qla postura del Gobierno se perfila clara vy
contundente:

"Yo pienso que las leyes muchas veces encorsetan la
realidad y entonces a veces te ayudan pero otras te
cierran. Normalmente nosotros tenemos bastantes
contactos con directores y productores de cine y con

247 Aunque la postura defendida por Angel Amigo e Imanol

Uribe es general entre los cineastas vascos, también se oyen
voces dentro de este colectivo en contra de una ley de cine
como la de Javier Aguirre o la de Eltas Querejeta. En lo que
si  parece estar todo el mundo de acuerdo, exceptuando
obviamente a la Administraciéon, es en el cambio de actitud que
ha de tomar ETB con respecto a la produccidén vasca. El hecho
de que ETB no haya renovado en 1986 el convenio de
colaboracién firmado en 1985 con la AIPV y las escasas
expectativas que se presentan en un futuro cercano para que
estas relaciones se normalicen, ha convertido al ente publico
vasco en algo francamente impopular entre los profesionales
del medio. Por ejemplo, Angel Amigo desaprueba la
indefinicion del papel de Euskal Telebista, tanto en Ila
administracion de los derechos de antena, como en la politica
de producciones propias'. Uribe al referirse a la futura ley
opina que ésta debe contemplar ""no sélo las relaciones entre
la produccion privada y el Gobierno Vasco, sino que ademas
quedara incluida la television autonoma™. Por ultimo, Javier
Aguirre llama a ETB a "apoyar al cine vasco, porque no lo esta
haciendo y en este aspecto se esta quedando muy retrasada en
relacion a Television Espafola'™. Ibidem.
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un buen decreto y unas buenas 6rdenes es suficiente
para poder caminar en el mundo cinematogréafico
porqgue te da mayor Qlibertad y te da mayor
posibilidad de adaptarte a la realidad actual. Por
tanto, la ultima corriente es que ni nos planteamos
ni  incluso nos parece IiInteresante una ley de

Cine"248-

Pronto se vera como los '"buenos decretos” de Ila
Administracion vasca ayudan a ‘caminar en el mundo
cinematografico”. Por lo demds, en mayo de 1987 el gabinete
Ardanza anuncia  futuros cambios en la politica de
subvenciones. Para Joseba Arregi, de nuevo al frente del
Departamento de Cultura tras el breve paso de Luis Mari
Bandrés por el mismo, el decreto que ha regulado durante los
altimos anos la actuacidn institucional en materia audiovisual
"ha cumplido muy bien su papel, ha hecho posible la existencia
de un movimiento cinematografico en el pais, pero se ha
quedado corto y urge su modificacion"?®®. Sin concretar la
nueva linea a seguir, el titular de Cultura adelanta que las
medidas a adoptar se van a encaminar a sentar las bases para
lograr una estructura industrial sélida y estable.

Aprovechando la celebraciéon del Festival de San
Sebastian, los responsables del Gobierno Vasco presentan en
rueda de prensa mas detalladamente las lineas de actuacidn con
respecto a la promocidén cinematografica en Euskadi para el
futuro. La exposicion de Joseba Arregi se inicia repasando lo
hecho en el pasado, se dedica luego a analizar la situacidn
general del cine para centrarse, finalmente, en el futuro a
partir de 1988, afo europeo del Cine y la Television y momento
elegido para relanzar el audiovisual vasco.

El proyecto institucional contempla asentar el sector con
un "marco juridico adecuado', duplicar las subvenciones,
producciéon propia al cien por cien de tres largometrajes de un
coste aproximado de cien millones de pesetas Yy otras
iniciativas de diversa indole, como potenciar la Filmoteca
Vasca, edicion de bandas musicales de las peliculas,

248 Entrevista con Eusebio Larrafaga, 27/10/1992.

249 Alberto Ayala, "El Gobierno modificara su politica de
ayudas al cine vasco para dotarle de iInfraestructura"™, Deia,
22/5/1987.
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publicacidén de guiones, dotacidén de becas, etc.

Pero es en octubre cuando, mediante una colaboracion para
la prensa dividida en dos articulos y firmada por el Director
de Difusion Cultural del Departamento de Cultura, Eusebio
Larranaga, el Gobierno hace de modo oficial balance del pasado
cercano y presenta sus planes de futuro para la industria
cinematografica vasca.

ElI primer escrito, en su introduccién, destaca el fFfin
esencial que sustenta la politica de ayudas:

"Se trata de trabajar por crear una auténtica
industria del cine que, en consonancia con los
objetivos globales de nuestro gobierno, posibilite
la generacidon de empleo ademads de erigirse en un

vehiculo cultural clave de nuestro pais'?®®°.

A partir de esta breve y un tanto abstracta declaracion
de principios, Larrafiaga se acerca a un pasado que se inicia
con el apoyo a La fuga de Segovia, film que "vino a demostrar
que se podia hacer cine de ficcidén en Euskadi', impulsando con
su ejemplo desde las instituciones a este movimiento cultural.
Tras hacer recuento de la produccidén subvencionada hasta el
momento, recordando también Qlas condiciones que rigen para
optar a las ayudas®!, Larrafiaga hace hincapié en el trabajo
realizado en los ultimos afios, creando becas para la
especializaciéon en las distintas técnicas cinematogréaficas,
aumentando las subvenciones a los festivales que se celebran
en Euskadi, ampliando las ayudas a la produccidén o potenciando
la labor de la filmoteca, todo ello al tomar conciencia de que
la "consecucion a medio y largo plazo de una infraestructura

20 Eusebio Larrafaga, 'Cine vasco: Una trayectoria en alza
()", El Correo Espafiol-El Diario Vasco, 10/10/1987. Véase en
el Apéndice Documental, Documento 11, pag. 589, el texto
completo.

21 Desde 1981 hasta 1986 se han subvencionado un total de
18 largometrajes, 2 mediometrajes y 32 cortos. En la
actualidad, el Departamento de Cultura y Turismo concede
subvenciones hasta un 25% del presupuesto total de los filmes
seleccionados, a condicion de que se cumplan una serie de
requisitos, como son el rodaje en Euskadi, la realizacién de
una copia en euskera y la intervenciéon de un porcentaje
mayoritario de técnicos Yy artistas residentes en nuestra
tierra.” lbidem.

151



cinematografica no podia basarse en manifestaciones aisladas o
en peliculas puntuales™. Los resultados de estos afios de
intensa actividad son evidentes:

"En efecto desde 1981 hasta el ejercicio actual se
ha multiplicado por seis la cantidad anual dedicada
por el Gobierno Vasco a la potenciacion de nuestro
cine. Lejos quedan aquellos 32,5 millones iniciales
que sirvieron para comenzar a andar. Hoy esa
cantidad ronda los 200 millones de pesetas, cifra
que supone ya el 4,64% de los presupuestos dedicados

a cultura por el Ejecutivo auténomo'?°%.

Sin embargo y a pesar de estas alentadoras perspectivas,
el Director de Difusién Cultural no olvida "que los
principales problemas a Jlos que tradicionalmente se ha

enfrentado el <cine vasco siguen estando vigentes'. Los
obstaculos citados son "las dificultades para la
autofinanciacion de las peliculas, 1la ausencia de una

infraestructura y medios cinematograficos propiamente dichos,
la carencia de planteamientos industriales y la fTalta de
apoyos Tinancieros suficientes'”. La respuesta del Gobierno
para superar esta situacidon se encuentra en el segundo escrito
divulgado por la prensa.

Este segundo escrito, indudablemente mas interesante que
el primero, recoge el plan de actuacién del Gobierno Vasco
para los proximos afos. Con la finalidad de potenciar la
"industria de cine mediante la generacion de una demanda
interna de ‘''productos cinematograficos”™ que estimule las
iniciativas particulares en el sector"®?®, el capitulo de
realizaciones se va a centrar en tres areas: el fomento de la
produccioéon, la promocidn exterior y la regulacién juridica.

En el terreno del fomento de la produccién, los planes
institucionales contemplan los siguientes objetivos. En primer
lugar, un aumento de las subvenciones que en muchos casos va a
"duplicar la cifra de ayuda otorgada hasta ahora, pudiendo
Ilegar a alcanzar ésta los 40 millones de pesetas (en lugar de
los 20 millones de tope actual)”. En segundo Hlugar, el

252 Ibidem.

23 Eysebio Larrafiaga, "'Cine vasco, una realidad en alza (Y
11)", EI Correo Espafol-El Pueblo Vasco, 19/10/1987.
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Gobierno Vasco Illevara a <cabo "la produccién de tres
largometrajes con un presupuesto total de 300 millones de
pesetas, destacando el hecho de que los guiones para estas
producciones seran elegidos mediante un concurso publico cuyas
bases se promulgardn en proéximas fechas™. En tercer lugar,
estd previsto un convenio con ETB "por medio del cual, las
empresas vascas del sector podran beneficiarse del uso del
material e instalaciones de dicho ente publico™. Por ultimo,
habra una ayuda al doblaje en castellano para peliculas
realizadas integramente en euskera.

En 1o que respecta a la promocién exterior, Larrafaga
anuncia la celebracién en noviembre de la Semana ltinerante de
Cine Vasco en Francia donde se podran exhibir las peliculas
mas representativas de esta cinematografia. A esta primera
muestra le seguiran durante 1988 otras similares en Europa
(Yugoslavia, Checoslovaquia, e Irlanda entre otras) vy
Latinoamérica. Ademas se potenciara la presencia del cine de
Euskadi en el marco de los distintos festivales celebrados en
esta comunidad auténoma "‘en la linea marcada en esta ultima
edicion del Festival Internacional de San Sebastian en donde
el volumen de transacciones comerciales alcanz6 los 50
millones de pesetas™.

ElI udaltimo aspecto a tratar, el tema de la regulacion
juridica, se va a desarrollar a partir de dos actividades
concretas. Primero, se va a constituir una junta asesora de
cinematografia, 6rgano que permitira "un mayor acercamiento y
propiciard una mayor sintonia entre Administracién vy
administrado™. Luego, el Gobierno asume la regulaciéon juridica
de la Filmoteca Vasca ‘'convirtiéndola en un organismo
autoénomo™.

Todo lo concerniente a la regulacidon juridica supone dar
por cerrado el proyecto de ley promovido por distintos
sectores del &mbito audiovisual a principios de afio. La
constitucién de la junta asesora, calificada como "6rgano de
encuentro en donde tendran cabida todos los colectivos
implicados en la actividad cinematografica de Euskadi'™, no
responde a Hlas expectativas creadas por los cineastas que
solicitaban una ley capaz de regular con eficacia todos los
aspectos que rodean a la industria del cine. Mas positiva
parece la voluntad de involucrar a ETB en la aventura del cine
del Pais Vasco, renovando el convenio de 1985 con lo que se
logra satisfacer un clamor unanime. Lo que si resulta
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sorprendente es el deseo por parte de la Administracién de
producir al cien por cien tres largometrajes teniendo en
cuenta Blas recientes declaraciones de los responsables de
Cultura®* al plantearse este tipo de realizaciones.
Sorprendente y polémico, porque precisamente este ultimo punto
va a originar una agria disputa entre 1la Asociacion de
Productores y el Gobierno auténomo al iniciarse 1988.

2.6. jHa estallado la guerra! Los productores vascos contra
los planes de la Administracion.

En efecto, en enero la prensa hace publica una nota
distribuida a los medios de comunicacién en la que la AIPV
denuncia la actitud de la Administracién poniéndose en contra
de que el Gobierno Vasco produzca '"tres largometrajes
financiandolos al cien por cien de su costo, utilizando para
ello recursos econdmicos publicos y designando por el sistema
de "a dedo” la empresa encargada de realizar y comercializar
las peliculas” y todo "a pesar de los reiterados esfuerzos por
hacer ver al Departamento de Cultura y Turismo que tales
medidas hacen un flaco servicio al desarrollo de la incipiente
cinematografia vasca'®*°.

La solucidén que los productores proponen se centra en que
"la proteccion que la Administracion otorga a la industria
cinematografica debe necesariamente disponer de los mecanismos
juridicos precisos que garanticen, en todos los casos, el
cumplimiento del principio de convocatoria publica en tiempo y
plazo adecuados'™. Ademas, la AIPV considera que el Gobierno
Vasco ''no debe convertirse, evidentemente, en empresa de
produccion, interviniendo en campos reservados a la iniciativa
privada y haciendo competencia desleal a Ilos productores,
distribuidores y exhibidores sometidos a disciplina de
mercado'. Por ultimo, se pide al poder institucional gue tenga
en cuenta que la politica de subvenciones es s6lo una parte en
la compleja estructura industrial y que todavia quedan muchos
temas pendientes como la compensaciéon Fiscal como medio de
incentivacion de la inversion o la obtencién de créditos
blandos, promocién de [la distribucion y exhibicién de las

254 yver nota 75.

255 wAlPV contra decision Gobierno auténomo de producir

largometrajes'™, Egin, 9/1/1988.
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peliculas, formacién de personal técnico y artistico y Ila
armonizacion de las actuaciones en materia de cine vy
television.

Esta es Qla respuesta de wuna parte importante del
colectivo de cineastas de Euskadi a los planes propuestos
desde la Administracion®®. Sin embargo, la reaccién de repulsa
no es ni mucho menos total. La Asociacion de Técnicos
Cinematograficos Vascos®’ hace publico un comunicado en el que
muestran su apoyo a las instituciones. Para los técnicos, de
la politica cultural del Gobierno "se han beneficiado la mayor

26 El escrito esta firmado por Imanol Uribe, Pedro Olea,
ElTas Querejeta, Joaquin Trincado, Juan Bautista Berasategi,
Juan Marino Ortuoste, José A. Telleria, Juan M. Bolinaga,
Ernesto del Rio y Javier Inchaustegui, como representantes de
las empresas productoras.

27 La Asociacién de Técnicos Cinematograficos Vascos se
constituye en San Sebastian el 12 de enero de 1986 y a ella
pueden pertenecer 'todas las personas que trabajen en la
Industria Cinematografica como asalariado y cuyo domicilio
esté establecido dentro del ambito de la Comunidad Autdnoma
Vasca y Comunidad Foral de Navarra'™. El fin primordial de esta
entidad sera "la representacion y defensa de los intereses
profesionales de los asociados”™. Entre los planos primordiales
de actuacion figuran los siguientes puntos: a) La
representacion, gestion, defensa de los intereses
profesionales de sus miembros. b) EI establecimiento de
servicios propios de interés comun para los asociados. c) La
administracion de sus recursos y su aplicacién a los fines o
actividades de la Asociacion. d) El planteamiento ante los
organos de 1la Administracion del Estado Espafiol y de los
organismos de ambas Comunidades Autonomas, de los problemas
especificos de la produccidon cinematografica, asi como de los
conexos o0 derivados de ella, Illegando en su caso a la
formalizacion de los recursos que autoricen las leyes. e) La
defensa de los iIntereses de los asociados ante |la
Administracion del Estado Espafiol, ante los organismos de
ambas Comunidades  Autoénomas, ante las productoras vy
Asociaciones de Productoras o cualquier otro organismo
vinculado a la industria cinematografica, a todos los niveles.
) Estudiar la union o federacion de la Asociacidén con otras
federaciones, confederaciones 0 asociaciones que puedan
crearse y cuyos fines sean compatibles con los perseguidos por
esta Asociacidon. Para aprobar cualquier tipo de unién o
federaciéon de las indicadas, serda necesario la aprobacién en
Junta General con un porcentaje del ochenta por ciento de los
votos. (Copia del acta de fundacién de la Asociacion de
Técnicos Vascos, fechada en San Sebastian el 12 de enero de
1986.)

Véase en el Apéndice Documental, Documento VI, pag. 777,
la copia integra de los Estatutos.
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parte de los estamentos que componen la actual cinematografia
vasca'?®. Este organismo ve positivo apoyar las peliculas,
porque, a su juicio, ofrecera mayores posibilidades de
trabajo, potenciara algunas productoras del pais y garantizara
el establecimiento de empresas de servicios que den realidad a
la creacion de wuna infraestructura. Solo se muestran de
acuerdo con los productores en que la seleccion de estos
proyectos debe realizarse por medio de un concurso publico
para evitar amiguismos.

Pero la respuesta mas dura al comunicado de la AIPV no va
a venir del Gobierno Vasco sino de la mano de Angel Amigo, el
cineasta al que las iInstituciones habtan encargado Ilevar
adelante este proyecto y que mantiene asi su particular pulso
con los miembros de este colectivo desde que presentara su
dimisién en 1985. El mismo dia que se conoce la postura de los
técnicos, la prensa publica una durisima carta del productor
titulada "El dedo en el o0jo". La acusaciéon fundamental que
lanza Amigo se basa en la fTalta de coherencia de los
productores, pues mientras éstos denuncian la politica de
asignacion de proyectos '"a dedo'"™ Tfavorecida desde Vitoria,
"varios de los firmantes'™, seguln expresion utilizada por Amigo
que no va a aportar mas datos, se ven beneficiados, al mismo
tiempo, por una politica similar que viene desde Madrid:

"La publicacidn airada de esta preocupacion coincide
en el tiempo con la materializacién, en unos casos,
y en otros con el fin de negociaciones de una serie
de contrataciones directas que en algun caso
alcanzan los dos mil millones, y del que resultan
beneficiarios casualmente varios de los firmantes de
la denuncia. Hay que aclarar que el ambito de la
reclamacion -Vitoria- no coincide con el de esos
contratos -Madrid-(...) En este sentido las
contrataciones de las que se benefician o]
beneficiaran algunos de los denunciantes evidencian
hasta la fecha excelentes criterios Yy ajustadas
decisiones que no s6lo no critico sino que aplaudo.
En Madrid y en Vitoria. Por eso me da la impresion
de que esta actitud parcialmente critica de momento

28 v os técnicos, a favor de que el Gobierno Vasco

subvencione tres peliculas al cien por cien', Diario Vasco,
10/1/1988.
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puede obtener como mas inmediato resultado el que el
dedo acusador termine en algun ojo. En este caso en

el suyo"?°.

La carta de Amigo, significativamente, no va a tener
réplica. Y el Gobierno Vasco, principal implicado en esta
polémica, sefiala en una nota difundida por la prensa que el
rodaje de estas peliculas no va a impedir "la continuacidon de
la politica subvencionadora iniciada hace ya algunos afios para
aquellas peliculas producidas por entidades privadas que se
consideren de interés™?*°. El Ejecutivo Auténomo justifica su
actuacion afirmando que no se va a conformar con el panorama
actual "aunque hayan podido ser muchos los éxitos" y sefala
que la nueva linea a seguir viene determinada por '"un sentido
de innovacién y de futuro' necesario para el desarrollo de la
industria del cine en Euskadi.

Pero las consecuencias de esta nueva escaramuza van a ser
mas graves que anteriores disputas habidas en el pasado. Estos
sucesos marcan el i1nicio de un deterioro en las relaciones con
el poder que va a desembocar en una situacidén de guerra fria
vigente en los primeros afios de la década de los noventa.

Teniendo en cuenta la importancia de este asunto valdra
la pena detenerse un poco Yy analizar la postura y las
motivaciones de los distintos bandos implicados. ¢Por qué, por
ejemplo, la Asociacion de Técnicos apoya la iniciativa del
Gobierno Vasco desmarcandose de la Asociacidon de Productores?
Evidentemente, los técnicos ven en este proyecto Ila
posibilidad de un trabajo seguro y no dudan en mostrar todo su
apoyo. Son significativas las declaraciones de Javier Rebollo,
testigo directo de aquel suceso:

"Los técnicos se pusieron a favor, primero, por una
miopia porque, efectivamente, ven que es mejor hacer
cuatro peliculas que hacer una, porque va a haber
mas trabajo. Pasaba también que todos los que
estaban montando la Asociacién de Técnicos estaban

29 Angel Amigo "EI dedo en el ojo", El Diario Vasco,

10/1/1988. Véase en el Apéndice Documental, Documento 11, pag.
591, el texto completo.

260 »Gasteiz continuard su politica subvencionadora al
margen de la produccién de tres peliculas™, Egin, 22/1/1988.
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trabajando en esas peliculas'?°'.

A su vez, la postura de Angel Amigo responde a las mismas
motivaciones ya que iba a gozar de nuevo, como en el caso de
Lauaxeta o de la serie de mediometrajes realizados en euskera,
de la confianza del Gobierno para llevar adelante |los
proyectos institucionales. Es lé6gico entonces que el productor
reaccione con violencia, ya que no so6lo peligra la posibilidad
de un trabajo seguro, sino que ademas, las criticas vertidas
por los cineastas sobre todo en 1o referente al ™amiguismo™
que 1Impera en las decisiones gubernamentales le afectan
directamente. La baza que explota Amigo a su fTavor y que
acalla, por lo menos de momento, las voces levantadas en su
contra, se centra en ciertos encargos asignados desde TVE a
algunos de los firmantes de la nota de la AIPV. Si en su
momento el productor no daba en el escrito datos concretos, en
la actualidad especifica mas sus acusaciones. El productor se
refiere a la serie Las dos orillas®*?® encomendada a Imanol
Uribe en tareas de direccién y a una serie sobre las guerras
carlistas que debia producir Elias Querejeta. Ninguno de los

dos proyectos llegé a realizarse?®.

?°1 Entrevista con Javier Rebollo, 23/7/1992. Por otra
parte, Angel Amigo, tan distante de los posicionamientos de
Rebollo, viene a coincidir con él en este aspecto y senala, al
recordar la postura defendida por la Asociacion de Técnicos,
que la actitud de este colectivo es logica ya que ''se estaban
jugando el puesto™ (Entrevista con Angel Amigo, 14/4/1992).

262 Este encargo pasa por ser uno de los mas caros de la
historia de [la Television Espanola. Al amparo de la
celebracion del Quinto Centenario, el presupuesto se eleva a
la cantidad de 2000 millones de pesetas y en principio, la
serie que narra la historia del siglo XIX a través a través de
las vicisitudes de una fTamilia de ascendencia espanola, se
pensaba emitir en 13 capitulos. El plan de trabajo para tan
ambicioso proyecto contempla 18 meses de preparacion, otros 18
de rodaje y un afno para labores de montaje. No es extrafio que
Uribe interprete la concesidén de este trabajo como "un éxito
en mi carrera”. (Diario de Mallorca, 15/8/1987). De todos
modos la serie, después de doce meses de preparaciéon del
guidén, de recorrer todo el continente americano en busca de
localizaciones y de contar ya con nombres como el de Carmen
Maura, Antonio Banderas, Victoria Abril o Ben Cross para el
casting, no llegara a rodarse y caera en el olvido.

263 ___ los que estaban llevando en aquel momento la
Asociacion tentan adjudicaciones a dedo de Television
Espafiola. Uribe tenia un contrato de 2.500 millones de
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Pero si es legitimo el enfado del productor, ya que
profesionales favorecidos por una politica sospechosa de
irregularidad en las asignaciones de proyectos se permiten el
lujo de denunciar los encargos '"a dedo” del Gobierno Vasco,
sus argumentos pierden toda consistencia al apoyar esa linea
en todos sus aspectos. Asi, Amigo en su polémico texto
sostiene que "nadie estard en contra de una politica que no
considere la 1gualdad de oportunidades para todos |los
interesados, que implica ademas de a los productores, a las
empresas de servicios, a los técnicos, a los actores, etc.” No
seria normal que ahora Amigo cayera en el mismo error de
criticar una politica de la que él se beneficia, como han
hecho algunos miembros de [la AIPV. Pero lo que no puede
pretender es que todo el mundo se muestre partidario de una
actuacion institucional que no respeta la igualdad de
oportunidades y que desemboca con bastante TfTacilidad en
injustos favoritismos.

Esta claro que el empecinamiento del Gobierno Vasco por
favorecer a determinadas empresas ha arruinado el ambiente
cinematografico en Euskadi y lo mismo puede decirse de la
situacion del resto del Estado. Si hoy por hoy nadie puede
discutir un aumento significativo en la calidad del cine
espafiol como consecuencia de la aplicacion del decreto de
Pilar Mir6, también parece claro que el sistema de concesion
de ayudas instaurado por esta ley abrigaba serias dudas en
cuanto a su honestidad. El cumulo de detalles sospechosos
contribuyd a que se aduefiara de la opinién publica una
impresioén generalizada de corrupcidén que no va a gustar a casi
nadie, siendo, por otra parte, uno de los aspectos mas

atacados de la ley Mir6®®”.

pesetas... (...) Eltas Querejeta tenia entonces una de 800
millones de las guerras carlistas...” (Entrevista con Angel
Amigo, 14/4/1992).

264 valga como ejemplo, entre los abundantes reportajes
sobre este tema, este articulo de Cambio 16. Asi presenta el
autor el ambiente en mundo del audiovisual espafiol: '"Los mas
beneficiados con las subvenciones anticipadas Tfueron los
amigos de Pilar Miré, una veintena, con los que, en su
mayoria, trab6 amistad en TVE, donde eran compaferos de
trabajo, de un total de mas de un centenar de directores cuyas
peliculas recibieron subvencidén anticipada entre 1984 y 1988.
Este grupo conocido por el clan Miré acapard el 43 por ciento
de los casi 7.000 millones de pesetas que se concedieron en
esos aflos como subvenciones anticipadas. Y so6lo dirigieron y/o
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Angel Amigo, al recordar el enfrentamiento, sigue viendo
en el origen del problema una diferencia radical, ante todo,
en el modo de entender la financiacién publica del cine:

"El hacer una politica en personas concretas puede
ser interesante y saludable pero no puedes
exclusivizarte en el tema éste. Y yo he estado
reclamando precisamente una politica de apoyo, es
decir, que las subvenciones fueran en funcién de los
puestos de trabajo. Y sigo reivindicandolo ahora que
se creen en la Comunidad, porque eso es lo uUnico que
va a permitir que dentro de cinco afos Olea pueda
volver a hacer cine aqui o que Uribe pueda volver a
hacer cine aqui, porque si no, nho hay manera.
Entonces me irritdé muchisimo todo aquel tema, por
eso hice un articulo que creo que era bastante
agresivo, muy agresivo, y que era una declaracién de
guerra en ese sentido. Luego no entraron mas, se
acab6 la bronca. En concreto, el gobierno en aquella
época anuncid que iban a hacer tres peliculas como
Ander eta Yul al afo. Es decir que i1ban a iInyectar
cerca de 200 millones de pesetas al afio y gracias a
esa polémica lo suspendieron. S6lo se hizo Ander eta
Yul. A mi me parece un disparate. Si en aquella
época en Euskadi se hubieran inyectado 200 millones
de pesetas al afo en producciones pues estariamos

produjeron la cuarta parte de las 190 peliculas que recibieron
dicha subvencioén™.

El articulo ademas de comentar determinados casos de
favoritismo, establece un listado del circulo de amistades de
Pilar Mir6. Este grupo se divide en tres apartados; los
"intimos"™, los "muy amigos™ y los "amigos'. En el primer grupo
figura Imanol Uribe. Otro cineasta vasco que aparece en la
relacion es Eltas Querejeta, aunque en el ultimo apartado.
Interesante es lo que se dice del proyecto ya comentado de Las
dos orillas: '"Desde la television publica, la Miré no se
olvidé de sus amigos. Ademas de comprarles los derechos de
antena de sus peliculas, soltaba dinero a espuertas para
proyectos de parto interminable. Es el caso de la serie
televisiva Las dos orillas, cuya direcciéon se le encomendd a
uno de sus intimos, Imanol Uribe. El encargo cuenta con un
presupuesto aprobado por Pilar Miré de 2000 millones de
pesetas. Uribe, en dos afios, ya se ha gastado mas de 400
millones y todavia no ha empezado a rodar.” Gonzalo San
Segundo, "Pilar Miré concedié 3000 millones a su clan', Cambio
16, 19/6/1989.
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ahora mucho mas saludablemente instalados en cuanto

a técnicos y actores'?®>.

Por ultimo, convendra tener en cuenta que los miembros de
la AIPV no estan en contra del proyecto en si. En lo que no
estan de acuerdo es en los mecanismos utilizados por la
Administracion para llevarlo a cabo. Sus pretensiones son del
todo logicas y su Unica exigencia estriba en la existencia de
un concurso publico que ofrezca las mismas posibilidades a
todos los cineastas.

Juanba Berasategi, uno de los firmantes de la nota de la
AIPV, pone el acento en este ultimo aspecto al hablar hoy en
dia de aquella denuncia:

"Nosotros siempre hemos defendido que tiene que
haber una comisién de técnicos que valoren todos los
aspectos de los proyectos que lleguen, para hacerlo
lo mas democraticamente posible y para que todos
tengamos las mismas oportunidades. Y ademas esto es
una queja mas que desde el productor, desde la
posicion del ciudadano; "usted no elige a dedo lo
que es bueno o malo, sino que existe una comisidn de
técnicos, suficientemente cualificados en el mundo
del cine, que valoren el guié6n, el plan de
financiacion, el casting de actores, la viabilidad
que tiene esa productora para llevar adelante un
proyecto de esa envergadura'”. Todo eso, y salir
adelante cuatro proyectos o cinco que son los que se
van a hacer. Lo terrible es si dejamos pasar que el
gobierno vaya diciendo, "usted es bueno, usted es el
mejor y va a hacer una pelicula™. Estamos recordando

situaciones politicas muy trasnochadas'?°°.

Igualmente, Pedro Olea denuncia en la actualidad, al
igual que sus compafieros de la AIPV, la linea trazada por el
Departamento de Cultura del Gobierno Vasco, haciendo especial
hincapié en el protagonismo de Angel Amigo en ese ambiente de
favoritismo, fuente por lo demas de posturas irreconciliables:

26> Conversacion con Angel Amigo, 14/4/1992.

266 Entrevista con Juanba Berasategi, 8/9/1992.
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"Lo que pasa es que él (Amigo) vio la forma de sacar
dinero exclusivamente para hacer esas peliculitas
cortas rodadas con gente de alli. Se inventdé ese
juguete para sacar el dinero al Gobierno Vasco y
entonces pasaba que él tenia que ser el unico que
hacia cine vasco puro y que los demds no teniamos
derecho a hacer ni eso ni nada. El copyright por lo
visto lo tenia él de coger novela vasca, actores
vascos y cine vasco. Eso con que te lo paguen es muy
facil de hacer. El descubridé que le podian producir
esas y quiso hacer mads cosas y lo que dijimos los
demas es que por qué solamente un sefior iba a hacer
€so, que nos pusieran en la condicién lo de siempre;
¢Queréis hacer cine de batzoki? Pues no queremos o
si queremos. ¢Queréis hacer novela vasca, con equipo
vasco rodado en euskera? Pues hubiéramos dicho que
si todos. Lo que pasa es como veiamos que también le
iban a dar todo a él, pues por eso nos quejamos. No
nos quejamos de que se hiciera ese tipo de cine, que
es lo que Angel Amigo dijo a los técnicos y a todos
los demas. Al revés. Queremos que se haga eso y
mucho mas pero que no Q1o hiciera s6lo uno, que

hubiera un concurso de proyectos'?°’.

Volviendo a ese tenso inicio de 1988, y dado el cariz que
van tomando los acontecimientos, el Ejecutivo Autdnomo
abandona la idea de producir las tres peliculas. Aunque no del
todo. Efectivamente y tal como recuerda el propio Angel Amigo
en su ultima intervencién, "s6lo se hizo Ander eta Yul'. Este
largometraje responde perfectamente a la Tfilosofia del
Departamento ya que estad producido al cien por cien por el
Gobierno. Pero su origen no descansa en el proyecto
institucional que tantas criticas habia suscitado para caer
posteriormente en el olvido.

La base de financiacién de este film hay que buscarla en
un concurso de guiones convocado por el Departamento de
Cultura en el Boletin Oficial del Pais Vasco el 14 de octubre

267 Entrevista a Pedro Olea, 6/6/1992. En parecidos

términos se posicionan otros de los firmantes del manifiesto
como Juan Ortuoste, Javier Rebollo o Imanol Uribe. En el
Apéndice Documental pueden contrastarse sus opiniones
(Documento 1, pag. 441, ss.)
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de 1987. En las bases del concurso cuyo plazo de presentacioén
expira el 15 de diciembre, se sefiala que "aceptado el premio
por el autor, el guidn premiado pasara a ser propiedad del
Gobierno Vasco que lo podra utilizar, en su caso, en la
produccion de un largometraje"?®®. Asi se consigue la
financiaciéon del film. Quizad resulte obvio desvelar que es
Angel Amigo el vencedor del concurso. Y es que hay que ser muy
ingenuo para no detectar algo ligeramente sospechoso en todo
este asunto.

Pero es que ademas, unos meses antes, la AIPV habia
convocado también un concurso de guiones difundido ampliamente
por la prensa en una propaganda que desde el 12 de julio de
1987 anunciaba un premio de un millén de pesetas con un plazo
de presentaciéon que finalizaba el 20 de noviembre. Debido a la
avalancha de guilones presentados a esta convocatoria, la
entrega del premio se retrasa hasta el 19 de enero de 19882°°.
Y todo ello, por supuesto, acompafiado del membrete oficial del
Gobierno Vasco, ya que la AIPV trabaja en conexidén, aunque no
lo parezca, con el Departamento de Cultura. Y es que resulta
del todo absurdo que desde las instituciones autondmicas se
organicen dos concursos de guiones cinematograficos en un
mismo espacio de tiempo. En un pais tan pequefio la
coincidencia de ambas convocatorias se antoja como un lujo
excesivo. Lo normal seria potenciar un Unico concurso abierto
a todo el mundo y con un premio lo suficientemente atractivo
para animar la creatividad de los cinéfilos vascos. En suma,
el concurso del Gobierno Vasco da toda la sensacidén de ser una
maniobra no demasiado discreta para poder producir de nuevo al
cien por cien, incurriendo de nuevo en iInjustos favoritismos.

En medio de este cumulo de despropésitos y cuando mas
tensas estan las relaciones de los cineastas con la
Administracién, se firma un nuevo convenio entre ETB y la
Asociacion de Productores que viene a poner un poco de paz en
el ambiente.

Josu Ortuondo, Director General de ETB y Juan Marino

268 Concurso de Guiones Cinematograficos de Largometraje,

Orden de 14 de Octubre de 1987, Boletin Oficial del Pais
Vasco, 16/10/1987, num. 194, pags. 4741-4743.

269 premio que ird a parar a manos de Michel Gaztambide por
un guidon titulado Los puifales de la Martinica, llevado a
celuloide posteriormente por Félix Rotaeta en una pelicula
protagonizada por Carmen Maura que se titulara Chatarra.
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Ortuoste, representando a la AIPV, se ponen de acuerdo con el
proposito de 'crear una normativa basica de colaboracién que
permita el desarrollo de la industria audiovisual vasca, asi
como la difusidon en nuestra sociedad de un importante producto
cultural proveniente de las productoras vascas"?"°.

ElI convenio contempla, por ejemplo, que en el capitulo de
la emision "ETB se compromete a contratar la emision de un
minimo del 75% de los largometrajes vascos"™ en el plazo de un
ano desde su finalizacidén y siempre gue rednan unos requisitos
minimos de calidad artistica y técnica. También ETB se
compromete a emitir "un minimo de 8 cortometrajes de
producciéon vasca al afo" sin incluir los que ETB pueda
producir por si misma.

En el apartado de Producciones Asociadas se sefala que
"ETB continuard colaborando con 1la 1industria audiovisual
vasca, encargando bajo presupuesto a productoras vascas la
produccidén de series y programas'. También en otro apartado se
asume la posibilidad de participar en coproduccién con una o
varias productoras y que "ETB tendrd derecho preferente sobre
los derechos de emision o antena sobre la coproduccién, siendo
pactadas Qlibremente Qlas condiciones™. Del mismo modo, se
contemplan las producciones realizadas por la Administracioén.
En este apartado, "ETB encarga a la empresa productora la
realizacion de programas, asumiendo el costo, su financiacioén
y los riesgos de produccion™ y ademas "la titularidad sera
exclusiva de ETB".

En cuanto a los derechos de antena, "ETB se compromete a
incluir en el proyecto de presupuesto para el afo 1989 la
cantidad correspondiente a la adquisiciéon de los derechos de
antena de tres largometrajes vascos'. Se indica también que
"el ndmero de largometrajes cuyos derechos de antena se
compren dependera en ultima instancia de la aprobacién o no
del proyecto de presupuesto por el Parlamento Vasco,
comprometiéndose ETB de todos modos a la compra de los
derechos de antena de un minimo anual de un largometraje™. La
valoracion de 1los derechos de antena en exclusiva para el
Estado Espafiol queda establecida en 25 millones de pesetas
para el afo 1989. Estos derechos facultan a ETB "la emisidn
del largometraje, asi como la venta de los derechos de emisioén

270 copia del acuerdo entre AIPV y ETB fechado en Durango
el 20 de septiembre de 1988. Véase en el Apéndice Documental,
Documento VIIl, pag. 905, el acuerdo integro.
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en todo el Estado y por cualquier canal de television publico
o privado, por via hertziana, satélite, cable o cualquier
procedimiento de difusion actual o futuro, y en cualquier
idioma™.

Tras la fTirma del convenio, Ortuoste declara que el
acuerdo es '"'sumamente iImportante para la cinematografia de
este pais porque dos mundos han empezado a andar juntos. La
televisidén vasca tiene sentido si es capaz de lanzar un cine
que refleja una serie claves que son nuestras"?'. Por su
parte, Josu Ortuondo explica el sentido del acuerdo como '‘una
inversiéon de cara al futuro del pais y de la propia ETB",
sosteniendo un 1ideal politico basado en la creacién de una
imagen para Euskadi:

""'Somos conscientes de que el cine es una industria
que necesita y da vida a una serie de profesionales
y que necesita unos medios técnicos. Pero el cine
tiene también una dimension cultural, como arte con
incidencia social que es. El cine iIncide en nuestra
imagen del pais, en cuanto que trasciende nuestras
propias fronteras y es una tarjeta de visita, una
embajada adelantada en el exterior. Estamos en un
mercado limitado. La 1industria del cine vasco no
puede sobrevivir con su propia sociedad. Necesitamos
impulsar la exportacion de nuestro cine vy
universalizar nuestro producto conservando nuestros
propios rasgos identidad"?"?.

Pero este nuevo acuerdo se diluird como el primero y la
politica de ETB, al igual que ocurriera en 1985, no va a tener

2’1 Declaraciones de Juan Ortuoste, Diario Vasco,
22/9/1988.

2’2 peclaraciones de Josu Ortuondo, Deia, 21/9/1988. Y el
Consejero de Cultura, Joseba Arregi, presente en la rueda de
prensa que hace publico el acuerdo, retoma el discurso de
buenas intenciones del director de ETB y resume la postura de
su Departamento con respecto al cine de Euskadi: "No es labor
del Gobierno garantizar que haya buenos guiones o excelentes
peliculas, 1o que corresponde a los profesionales, sino ir
dando pasos para que puedan existir todas las condiciones
necesarias para hacer cine, para que poco a poco haya una
infraestructura técnica, humana y comercial. Hoy ponemos una
piedra mas".
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continuidad. La escasez de presupuesto del canal vasco, el
lastre que supone funcionar como un servicio publico que ante
todo ha de realizar una misién de entretenimiento vy
divulgacion, y finalmente, la constancia cada vez mas evidente
del poco rendimiento, tanto politico como econdmico, que
aporta una cinematografia autéctona, -no hay que olvidar que
ETB depende directamente del Departamento de Cultura del
Gobierno Vasco- pueden explicar en principio la escasa
voluntad que ha mostrado ETB a 0lo largo de su reciente
historia por sostener y apoyar con firmeza la posibilidad de
un cine en Euskadr.

Desde luego la idea de que el canal autonémico hace gala
de un desinterés casi ofensivo por el cine de Euskadi es
general en mayor o menor medida entre el colectivo de
cineastas vascos. Es mas, se diria que es el Unico punto en el
que todos estan de acuerdo.

Ortuoste y Rebollo, al recordar la firma de este ultimo
acuerdo sefialan que ''no se habia renovado el convenio del 85,
ETB pasaba de todo y se forzé a ETB a negociar un convenio que
fue ya ridiculo”. Pero si el acuerdo de 1988 es "ridiculo” la
situacion actual es, en comparaciéon, por lo menos patética:

"Y ahora estd peor porque ETB esta mas agobiada de
dinero y el Parlamento ya la tiene enfilada. Como
practicamente el déficit de la television vasca es
del 95%, pues un poco lo que pasa en TVE, que el
Parlamento le ha parado los pies. Aqui esta pasando
lo mismo. Pero antes, que estaban en mejores
condiciones, la verdad es que siempre el cine era lo
altimo. Es decir, lo que se sentian obligados,
porque Cultura directamente apoyando a determinadas
peliculas de cine, decia "a éste hay que entrar" y
entonces de esa manera cubria esos convenios. Hace
un afo Intentamos firmar un convenio nuevo teniendo
en cuenta las nuevas circunstancias y concretamente
habta una idea que queriamos que quedase. Pero ellos
dijeron que no. Un tanto por ciento del presupuesto
de ETB, muy bajo, un uno o uno y medio por ciento
que automaticamente se 1iInvirtiese en cine, bien
fuese por algun tipo de foérmula de coproduccién.
Abriamos un abanico de posibilidades posibles donde
pudiese caber todo y ellos no se viesen muy
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amarrados. Pero nada, no hubo manera. No se
comprometieron a nada y al final se rompieron las

conversaciones"?’3

Juanba Berasateqgi, testigo de excepciobn en las
negociaciones de ETB con la AIPV, confirma esta impresion de
estancamiento actual en las conversaciones y sefiala que "la
ualtima respuesta de ETB es que no tienen economia suficiente y
por lo tanto no se comprometen a firmar nada. Y ademas no
solamente no se comprometen sino que ademas no van a comprar
nada. No van a comprar ninguna pelicula de derechos de antena
y se comprometen de alguna manera, pero a titulo de favor, a
comprar derechos de emision"?’. Frente al argumento esgrimido
por ETB de escasez de fondos para implicarse en una politica
cinematografica, Berasategi insiste en la necesidad de aplicar
un porcentaje fijo, ese "uno o uno y medio por ciento” citado
por Ortuoste y Rebollo, como Unico remedio para salvar la
situacion y como prueba del interés de ETB por participar en
esta aventura:

"No hay economia... ¢(Para qué no hay economia? Que
ibamos a comprar tres largometrajes, como no tenemos
dinero compraremos uno. Y se aplica un porcentaje y
lo entendemos. Ahora, luego enséfienme los

presupuestos y que sean claros"?".

En general, el colectivo de cineastas vascos lo que esta
pidiendo a ETB es un paso adelante a una politica que se ha
basado ante todo en la compra de derechos de emision de las
peliculas realizadas en Euskadi, en la compra de derechos de
antena de algun proyecto concreto y en alguna participacién en
régimen de coproduccién con el Gobierno Vasco. La demanda
general exige un compromiso Ffirme, una mayor capacidad de
riesgo, una apuesta mas valiente. Pero como se ve en las
declaraciones de Berasategi, el futuro se presenta todavia mas
negras, porque ademas, las escasas compras de derecho de
antena desaparecen en los 90, quedando en pie tan s6lo timidas

2’3 Entrevista con Ortuoste y Rebollo, 23/7/1992.
2’4 Entrevista con Juanba Berasategi, 8/9/1992.
2> Ibidem.
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irrupciones en el campo de la coproduccién y los socorridos
derechos de emisién. Es ldégico que ante este panorama no quede
un lugar muy grande para la esperanza.

Sin embargo, Angel Amigo, aun participando de este
criterio negativo, opina que las cosas estan cambiando con las
altimas producciones propias que estan dando trabajo a
técnicos y a actores:

"El papel de ETB ha sido regular, dependiendo de las
directrices de Vitoria. En algun caso han
participado bastante pero no ha sido Tfundamental.
Esta siéndolo ahora indirectamente de alguna manera
con las producciones propias que estan haciendo

ahora'?7%.

Hay que tener en cuenta que la empresa de Amigo produce
para ETB la serie Bi eta bat, una comedia de situacion que ha
obtenido en Euskadi un rotundo triunfo de audiencia desde su
primera emisidon en 1991. Este éxito genera trabajo y ocupacion
a la productora. Pero este caso no deja de ser una excepcion y
la tonica general va por otros derroteros.

Juanma Bajo Ulloa, uno de los ultimos incorporados a la
aventura del cine en Euskadi, manifiesta que el papel de ETB
si "antes era escaso, ahora es nulo”. Para el director alavés
ETB peca ante todo de cobardia en su relacion con la
cinematografia vasca:

"Compran peliculas hechas, pero no se pringan en
darte un dinero que realmente te valga para algo
antes de ver la pelicula acabada, con 1o cual no hay
riesgo ni interés. Simplemente programan peliculas
extranjeras o0 hechas aqui pero cuando ya estan
hechas, ya estan vistas y retenidas y entonces
dicen, ¢cuanto? y pagan poco, claro. Es otra de las
cuentas pendientes de la estructuracidon de todo el

tejido de la politica cultural™?’’.

Por ultimo, para Imanol Uribe, cineasta que inaugura con
Fuego eterno las complejas negociaciones entre los cineastas y

2% Entrevista con Angel Amigo, 14/4/1992.

2’7 Entrevista con Juanma Bajo Ulloa, 19/8/1992.
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ETB, la causa principal de esta falta de entendimiento entre
dos sectores que en principio deberian mantener una relacién
idilica, recae en una falta absoluta de voluntad politica por
parte de ETB ante el fendmeno del cine en el Pais Vasco:

"En Euskadi nunca ha habido una relacién estable ni
una continuidad entre el cine vasco y ETB. Y lo
tentan facilisimo. Yo creo que en Euskadi no se
pueden producir mas de cuatro o cinco largometrajes
al afo porque no da mas de si. Lo tendrian muy facil
el entrar en coproduccidon, en derechos de antena con
las cuatro o cinco peliculas que se hacen al afo.
Seria lo natural y seria el apoyo racional y propio
de ETB. Sin embargo la actitud de ETB con respecto
al cine vasco siempre ha sido muy racana y muy
atipica y siempre ha sido muy dificil. Nunca ha
habido un cauce de comunicacidén y siempre ha habido
que sacar las cosas con sacacorchos y nunca ha
habido facilidad. Nunca ha habido una voluntad
politica por parte de ETB de apoyar al cine

vasco"'?’8_

2.7. Mas problemas. De [la ley Semprun a la busqueda
institucional de una iImagen positiva para Euskadi.

En fin, si tras el acuerdo alcanzado el temporal ha
remitido, aunque sea levemente, en Euskadi, en el Estado la
situacion ha degenerado hasta alcanzar niveles preocupantes. A
lo largo de 1987 la polémica sobre la ley Mirdé prosigue y va
configurando, siguiendo una tradicion tipicamente espafola,
dos bandos plenamente delimitados.

En febrero, cien profesionales del cine se declaran en
contra de la politica de subvenciones del Gobierno y publican
en la prensa un manifiesto donde se exige la reforma del
decreto. Estos cineastas piden "el abandono de una politica
selectiva y dirigista que beneficia sélo a wuna minoria”
apelando a la vez ™"al sentido de responsabilidad de esta
minoria de profesionales para que no se deje utilizar como
cortina de humo de lujo por una Administracién que pretende
presentar con éxito lo que los datos objetivos demuestran

2’8 Entrevista con Imanol Uribe, 15/6/1992.
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hasta la saciedad que es un fracaso global y, tememos, sin
retorno”??. Se exige del Ministerio de Cultura que todos los
proyectos ''sin excepcidon y sin discriminacion” deben gozar de
una subvencidén anticipada "igual a la media habida por cada
productora en sus ultimos tres afios, computado por el
Instituto de Cinematografia™. Los posibles beneficios de
especial calidad y mayor empefio se dictaminaran una vez
realizadas las peliculas. Entre las firmas figuran nombres
como el del productor José Fradé, o los directores Javier
Elorrieta, Mariano Ozores, Alvaro Saenz de Heredia y Manuel
Summers. Nombres que describen de por si una tendencia muy
determinada de hacer cine.

Y s6lo unos pocos dias después, Qla Asamblea de
Directores-Realizadores Cinematograficos Espafioles (ADIRCE)
rebate a estos cineastas y sefiala que el caracter de las
propuestas contenidas en el Manifiesto '"es marcadamente
regresivo e inoperante en los actuales momentos'?%°.

Mientras los bandos se van perfilando, en julio se hace
publico que el Fondo de Proteccion al cine espafiol ya ha
agotado su presupuesto Yy hasta Tfin de afio no puede
subvencionar ningun Ffilm. EI director del I[ICAA Fernando
Méndez-Leite espera de todos modos '‘conseguir mas dinero en
los proximos meses" y sefala que "hay que meditar mas qué
peliculas deben producirse'”. Para Méndez-Leite ™"el panorama
actual del cine espafiol no es negro, pero si sombrio™ y se
posiciona a favor de un cambio que respete el espiritu
esencial del decreto:

"La i1dea fundamental es que la situaciéon actual
exige hacer algunos correctivos en el sistema de
subvenciones, aunque seguiremos manteniendo la linea
maestra del decreto de diciembre del 83, que ha sido
excesivamente generoso en cuanto a las subvenciones
y no permite que el Fondo de Proteccidn se regenere

nunca'?8t.

219 »Manifiesto por la reforma del decreto', ABC, 3/2/1987.

280 g E., "Polémica entre los profesionales sobre la
politica de subvenciones cinematogréafica™, ABC, 6/2/1987.

281 Diego Mufioz, "El Fondo de Proteccion al cine espafiol ha
agotado su presupuesto y no puede subvencionar ningun Ffilme",
La Vanguardia, 12/7/1987.
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Y es que a las criticas sobre 1la labor de |los
responsables del cine espafiol, se une la evidencia del fracaso
econémico de la mayoria de las producciones subvencionadas por
el Ministerio de Cultura. En lo que va de afio tan sélo cinco
peliculas han dado buenos resultados de taquilla, entre ellas
27 horas de Montxo Armendariz. A todo esto se suma la
evidencia de que muchos productores han utilizado el decreto
Miré para su propio beneficio, hinchando artificialmente los
presupuestos presentados para sacar mas dinero del erario
publico. Si a esta picaresca, que ha perjudicado sobre todo a
los cineastas que acudian de buena fe en busca de las
necesarias subvenciones, se le une la caida de la produccidn
espafiola en los ultimos afios, se comprende lo delicado de la
situacion de Méndez-Leite.

Con todo, los profesionales del medio cierran filas en
torno al director del ICAA y el 17 de julio hacen publico un
manifiesto de apoyo a Qla politica cinematografica del
Gobierno. La flor y nata del cine espaniol mantiene que la ley
de 1983 "es la mas positiva que ha existido hasta ahora para
nuestra Industria™ y que las Comisiones de Valoracion Técnica
"estan constituidas por profesionales con [la suficiente
capacidad y conocimiento para enjuiciar Jla calidad vy
viabilidad de los proyectos presentados”. Ademas los cineastas
apoyan las medidas de ordenacidén dispuestas por el Ministerio
de Cultura "encaminadas a fortalecer los diversos sectores de
la cinematografia™ y piden "el desarrollo y perfeccionamiento
de la actual normativa para conseguir su homologacién con la
de los paises del Mercado Comun'?%%.

Mas de 300 firmas acompafian esta declaracién. Ha destacar
los nombres de Pedro Almodévar, José Luis Alcaine, Esteban
Alenda, Antonio Banderas, Fernando Colomo, Victor Erice, Angel
Fernandez Santos, Andrés Vicente Goémez, Manuel Gutiérrez
Aragén, Emiliano Piedra, Paco Rabal, Fernando Rey, José
Sacristan, Carlos Saura y en fin, un largo etcétera que
aglutina a lo mas selecto del cine espafiol. ElI colectivo de
cineastas vascos se une en bloque, para variar, y apoya

también esta iniciativa®®.

282 oManifiesto fechado en Madrid, junio de 1987, El Pais,

17/7/1987.
283 A diferencia del manifiesto de febrero que no habia
despertado la menor inquietud entre el colectivo de cineastas
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Pero esta contundente muestra de apoyo no puede ocultar
el estado de postracidon en que se encuentra sumido el cine
espafol. En la Semana Internacional de Cine de Valladolid se
hacen publicos unos datos reveladores del mal momento que se
vive. En los ultimos tres afos se han perdido 74 millones de
espectadores 1o que ha obligado a cerrar 1180 salas de
proyeccion®®. Y a los pocos dias de conocerse estas
desalentadoras noticias una nueva polémica se aduefia del
escenario cinematografico espafol. El Tribunal Supremo estima
un recurso interpuesto por la Asociacion Espafola de
Productores contra la orden ministerial que aplica la Ley Miré
y la anula por no ser conforme a derecho. Ante el estado de
confusion general y el riesgo de paralizacion de la industria,
Méndez-Leite se apresura a declarar que "al haber una
sentencia asi, la orden queda derogada, pero las subvenciones
cobradas, asi como las que estan concedidas actualmente no
tienen ningun problema™?®. Por si acaso, el Ministerio de
Cultura recurre la sentencia del Tribunal Supremo aunque se
sigue insistiendo en que la anulacién de la orden no supone
ningun problema real.

La urgencia de un cambio se hace cada vez mas acuciante.
Méndez-Leite sigue anunciando la inminencia de un giro en la
politica del Gobierno pero dejando como en otras ocasiones
bien claro que se trata sobre todo de cuestiones de forma que
no afectan a la filosofia de la politica cinematografica a
desarrollar. En una entrevista concedida a principios de 1988,
el director del ICAA entra con mas detalle en esta cuestidén y
declara que ante todo, las modificaciones sustanciales se van
a dar en "la aceptaciéon de las coproducciones” y en la
supresion de "la limitacién de subvencionar una pelicula por
afo y productor™ ya que eso habia llevado a "una produccién

de Euskadi, éste de julio aglutina a varios profesionales como
Inaks Aizpuru, Javier Aguirresarobe, Angel Amigo, Patxi
Bisquert, Xabier Elorriaga, Luils Eguiraun, Mikel Garmendia,
Javier Inchaustegui, Anjel Lertxundi, Pedro Olea, Elias
Querejeta, Javier Rebollo, Ernesto del Rio, Rafael Trecu,
Enrique Urbizu, Joaquin Trincado y los hermanos Telleria.

284 Gonzalo Rodriguez, "El cine espafiol pierde 74 millones
de espectadores en tres afos', ElI Pais, 28/10/1987.

285 Ibidem.
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totalmente absurda'?®®.

Pero la realidad es que la Ley Miré estd cada vez mas
cuestionada. Sobre todo, el modo de distribuir el dinero de
las subvenciones, asi como las cantidades asignadas a cada
proyecto que en repetidas ocasiones han llegado a alcanzar la
casi totalidad del coste, anulando toda posibilidad de riesgo.
Por si TfTaltaran pocos detractores, el 6rgano ejecutivo de la
Comunidad Europea se pone en contacto con un cada vez mas
acosado Fernando Méndez-Leite y le insta a modificar el
régimen de subvenciones al considerar éstas excesivas. La
Comisioén Europea critica que las ayudas automaticas que el
Ministerio de Cultura espafiol aporta a toda pelicula
equivalgan al 15% de la recaudacién bruta en taquilla, cuando
la media europea esta en un 13%, y que incluso en algunos
casos pueda llegar al 40% o incluso rebasar el 50%. Ademas,
las ayudas anticipadas s6lo pueden ser concedidas a peliculas
de calidad y para el organismo europeo en Espana los criterios
para valorar la calidad son de una generosidad excesiva. En
1987 mads de la mitad de los directores que solicitaron esta
ayuda la obtuvieron, siendo esta proporcion del todo
desmesurada para 1o que se da en Europa. Concretamente, las
ayudas publicas fueron otorgadas a 41 de los 61 largometrajes
presentados. Asi, el 70% de la produccidon espafola depende en
cierta medida del ICAA. En general, en Bruselas se ha creado
la imagen de un sistema que permite, con el cumulo de
aportaciones de todo tipo, la obtencion de mas dinero del
invertido en la produccion de un film.

Por otro lado, la Comisidon Europea también se pone en
contra de que la legislacion espafola sélo contemple la
posibilidad de apoyar econémicamente a peliculas nacionales,
esto es, segun reza el titulo primero del decreto Mird, que el
director ha de ser espafiol asi como un 80% del personal
técnico y artistico. Desde la perspectiva de la CEE dicha
medida discrimina a los ciudadanos europeos. Y es quiza el
aspecto que mas gravemente afecta al cine de Euskadi porque
los porcentajes autoctonos que exige el Departamento de
Cultura a la hora de optar a las ayudas del Gobierno Vasco
quedan ahora en entredicho con la nueva normativa europea.

Poco a poco, el circulo se va cerrando sobre Méndez-

286 Cc_B, "Fernando Méndez-Leite: "Y sin embargo se mueve'",
El Independiente, 20/2/1988.
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Leite. Unos dias mas tarde, un autodenominado '"Comité de
Defensa del Cine Espafiol™ presenta al nuevo ministro de
Cultura, Jorge Semprun, un texto alternativo a la ley Miro,
solicitando ademas la destituciéon del director del ICAA. En
medio de 0la iInquietud general ante el 1Inminente giro en la
legislacién espafiola, el 9 de diciembre Fernando Méndez-Leite,
huyendo de su propia agonia, presenta su dimisién al ministro
de Cultura en disconformidad con el anteproyecto de decreto
redactado por el subsecretario Miguel Satrastegui®®’. Sempran
reacciona de forma violenta y en una reunién con varios
periodistas arremete contra el antiguo director del ICAA vy
declara que ""Méndez-Leite ha vaciado las arcas del ministerio
con el sistema de dar dinero todo el mundo, sobre todo a los
amigos, y ahora, cuando vamos a hacer la reforma, dimite'?%®.
La ley Mir6é tampoco se salva de las iras del ministro. De ella
dice Semprun que '"era un decreto hecho por una directora de
cine y so6lo para directores de cine, no para fomentar la
industria', afadiendo ademas que en un pais democratico "el
Estado no tiene por qué ser el primer productor
cinematografico"?®.

Para Semprun ha llegado la hora de dar los primeros pasos
e iniciar una auténtica revolucidén en el seno de un sistema en

el que, a su juicio, impera la corrupcioén:

"La reforma esta pactada desde hace dos afios, todo
el sector estd de acuerdo en una modificacién de las
subvenciones destinadas a promover [la industria,
levantar dinero a través de exenciones TfTiscales,

287 Concretamente Méndez-Leite declara que "no puedo

comprender qué se persigue con las medidas que van a
adoptarse, pero si que si se aprueba ese anteproyecto, sera
una catastrofe para el cine espafol. Este texto supone una
disminuciéon dréastica de las subvenciones sin contraoferta real
y producird un descenso tremendo en cuanto al ndmero de
peliculas producidas. Si el cine espafol logré salir del
subdesarrollo en estos afos, volvera a él. He intentado
explicar a la Administracion que su proyecto no es viable,
pero no han querido entenderlo, por eso he decidido
retirarme”. (El Correo Espafnol-El Pueblo Vasco, 18/12/1988.)

288 A_L.1./F.J., "Jorge Semprin acusa a Méndez-Leite de
amiguismo en la politica de subvenciones al cine”, El Pais,
13/12/1988.

289 1bidem.
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combatir el fraude de taquilla y acabar con el

sistema de dar s6lo dinero a los amigos"*°.

Pero la i1dea que tiene Semprun sobre el sector estid muy
alejada de 1la realidad. A los pocos dias de sus airadas
declaraciones, destacados profesionales se solidarizan con
Fernando Méndez-Leite y las principales asociaciones
cinematograficas del pais piden al ministro de Cultura que
pare el anteproyecto de reforma a la ley Mir6é. La llegada de
Miguel Marias en diciembre a la direccidon del ICCA coincide
con una época de silencio oficial sobre la polémica de las
subvenciones. Esta situacidn genera una sensacion de miedo y
paralisis en la industria espafiola que se prolonga hasta marzo
de 1989 cuando el ministro presenta las lineas maestras de la
nueva ley de cine.

Semprun afirma ante todo que con la nueva ley '"no se
suprime ni un céntimo del fondo de proteccién al cine" y que
"los 2.500 millones de pesetas de los presupuestos de 1989 se
invertiran integramente, sOlo que se concederan de forma
diferente"?®'. 0 sea, de entrada se reconoce que no se van a
eliminar las subvenciones pero si el modo de otorgarlas.
Ademas, el ministro anuncia que se va a efectuar una
convocatoria de ayudas a la produccién, siguiendo las
directrices de la anterior ley cuyos "efectos perversos",
siempre segun Semprun, han comprometido mas de 500 millones.
La nueva legislacion vincula las subvenciones a las
aportaciones fTinancieras del productor y se establecen dos
vias de acceso a las ayudas.

La primera, sera la subvencidn sobre el proyecto otorgada
por un comité asesor y la otra, renunciar a esa ayuda
obteniendo otra en funcion de la recaudacion en taquilla. Se
pretende conseguir con esto que quien 'no consiga la
subvencién anticipada no se encuentre con todas las puertas
cerradas como ocurre actualmente™. Habra una mayor
selectividad y existira una cantidad tope de subvencién por
pelicula. Se va a ayudar también a la distribuciéon de
peliculas espafiolas o comunitarias en version original, a la
exhibicién y se toman medidas de estimulo fiscal. Asi, Cultura

290 Ibidem.

21 L a nueva ley del cine vinculara las subvenciones a los

recursos financieros del productor™, El Pais, 16/3/1989.
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ha Ilegado a un acuerdo con Hacienda para deducir hasta un 15%
en los impuestos sobre sociedades y renta de las personas
fisicas por apoyo a la financiacion de la industria del cine.
Se anuncia asimismo que existen '‘conversaciones avanzadas con
el Banco de Crédito Industrial y las Cajas de Ahorro" para
lograr lineas de créditos bancarios para los productores. Por
altimo, se contempla la posibilidad de crear un gran complejo
en Prado del Rey y un plan global de informatizacion de
taquilla que costara 850 millones de pesetas y durara tres
anos.

La reaccion de los cineastas es contundente y la mayoria
se posiciona en contra de las medidas que defiende Semprun.
Méndez-Leite declara que el nuevo decreto "es una declaracion
de intenciones, confusa, llena de imprecisiones y
precipitada’™?®®?, y unos dias después la practica totalidad del
mundo cinematografico espafiol unida en un comité unitario
interprofesional rechaza el proyecto ‘'por considerarlo
regresivo’, "por no tener en cuenta la realidad del mercado™ y
"por entender que dicho proyecto esta redactado desde una
mentalidad de desprecio y desconfianza hacia todos |los
sectores de la industria cinematografica espanola’?%3.

En abril, Semprun inicia un timido desbloqueo y declara
en Barcelona que esta ''dispuesto a dialogar y a corregir todo
aquello que sea modificable"?*. Se inicia un diadlogo entre la
industria y el Ministerio de Cultura que en su sexta reunion,
celebrada en mayo, no parece llegar muy lejos, ya que Miguel
Marias declara tras varias horas de reunién que "el borrador
del decreto sobre el cine esta aparcado”?®®. En julio, ante el

anuncio del comienzo de los tramites destinados a poner en

292 peclaraciones de Méndez-Leite, El Pais, 17/3/1989.
293 Beatriz Andrada, "Los profesionales del cine rechazan
tratar con Jorge Semprun el proyecto de decreto de ayudas',
Diario 16, 31/3/1989. Por fortuna, el ministro Semprudn
haciendo gala de una "sensibilidad" y un "tacto diplomatico"
fuera de lo comun, realiza la siguiente declaracion, sin duda
para calmar el ambiente: ""No estoy en absoluto preocupado por
la respuesta de los profesionales del cine al proyecto. Unas
semanas de cabreo, unos meses de reflexidén, y unos afos de
trabajo en comiun es lo que espero”. (lbidem).

294 peclaraciones de Jorge Semprun, El Pais, 6/4/1989.
29> peclaraciones de Miguel Marias, El Pais, 10/5/1989.
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vigor el "decreto Semprun™, el Comité Unitario del Cine afirma
que la actitud de la Administracién “puede provocar el
desmantelamiento de la 1iIndustria cuando se cree el mercado
uanico en la CE" y se pone en circulacion un "Libro blanco"”,
alternativa de los cineastas a la orden ministerial basada en
la "actual legislaciéon francesa" y del que se pretende que
pueda ''servir para la futura creacién de una ley de cine que,
por primera vez, regule todo el mercado audiovisual espaiol,
que hasta la fecha se mantiene por medio de decretos'?%.

Lo cierto es que el 28 de agosto de 1989 el borrador de
Semprun pasa a convertirse de manera oficial en Real Decreto
de Ayudas a la Cinematografia ante la oposicién general de los
cineastas espafoles. El texto, segun lo que se dice en su
introduccién, establece un sistema de ayudas publicas a la
cinematografia con la finalidad ultima de *"fomentar la
realizacion de peliculas representativas de la cultura
espafiola™?®’ y se pretende conseguir este objetivo "promoviendo
un desarrollo del sector de la produccién y distribucion
cinematografica permanente, competitivo y de calidad vy
favoreciendo la exhibicion de las peliculas en salas
publicas”. En lo que atafie a la produccién, se aprecia
facilmente un guifio, nada amistoso por cierto, a Ila
legislaciéon anterior, pues el objetivo principal estd en
"favorecer el desarrollo de empresarios independientes y de
fomentar la inversion privada en la realizaciéon de peliculas,
con la fTinalidad de reducir el 1iIntervencionismo estatal vy
fortalecer la estructura financiera del sector™.

Ya en el titulo 111 que contempla las ayudas a la
produccién aparece la disposicion que mas afecta a la
financiacidon del cine de Euskadi. Concretamente dentro del
capitulo primero, en el articulo 6° se dice que "en ningun
caso podran computarse a estos efectos las subvenciones
percibidas ni las aportaciones realizadas en concepto de

2% Djego Mufioz, "Un "libro blanco", alternativa al decreto
Semprun', La Vanguardia, 4/7/1989.

297 Real Decreto 128271989, de 28 de agosto, de Ayudas a la
Cinematografia, tomado del libro de Ferran Alberich, 4 afos de
cine espafiol, editado por la Consejeria de Cultura de la
Comunidad de Madrid, 1991. ElI texto fue publicado en el
Boletin Oficial del Estado el 28 de octubre de 1989. Véase en
el Apéndice Documental, Documento V, pag. 699, el decreto
integro.
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coproductor o] de productor asociado por cualquier
Administracién, Entidad o Empresa publica, Sociedad que
gestione directa o indirectamente el servicio publico de
televisidén o por Empresas mayoritariamente participadas por
ellas. La posibilidad de unir Qlas dos ayudas, la del
Ministerio y la de la Administracion auténoma, desaparece y
con ella la base econdémica del cine producido en Euskadi
durante la década de los ochenta. Se cierra una época y la
produccidon vasca enseguida va a sufrir las consecuencias.

Siguiendo con el texto del decreto en su titulo 111, se
dice que los productores percibiran "una cantidad equivalente
al 15% de los i1ngresos brutos de taquilla gue obtengan durante
los dos primeros afos de su exhibicidon en Espafa" y ademas los
productores que hayan realizado su pelicula sin ayuda sobre
proyecto del Instituto o de otras administraciones pueden
percibir ademas de la ayuda prevista "una subvencidn
complementaria equivalente al 25% de 1los 1ingresos brutos
mencionados en dicho apartado’™. El importe de las subvenciones
"no podra superar la inversiéon del productor, ni el 50% del
coste de la pelicula beneficiada”™. Como ya habia venido
avisando Semprun, en la nueva ley no desaparece la subvenciodn,
pero evidentemente, el acceso estd mas limitado y ahora mas
que nunca el cineasta esta obligado, por propia supervivencia,
a sacar un amplio rendimiento de taquilla.

Otro apartado recoge la posibilidad de conceder ayudas
sobre proyecto 'dentro de las previsiones presupuestarias y
previa convocatoria publica™. Estas subvenciones ''no podran
superar la inversion del productor, ni la cantidad de 50
millones por pelicula beneficiaria”. De todos modos y con
caracter excepcional el ministro de Cultura tiene la facultad
de elevar este limite establecido hasta la cantidad de 200
millones. También se podran otorgar anualmente hasta diez
ayudas de quince millones de pesetas cada una de ellas a las
peliculas seleccionadas por su especial calidad.

El decreto recoge también ayudas al cortometraje, ayudas
selectivas a la distribucion, a la exhibicion, a la creacioén
de guiones y a la organizacién y participacion en Festivales y
Certamenes.

En suma, contra viento y marea, Semprun ha enterrado la
ley Mir6é y ha sacado adelante su proyecto. Es indtil insistir
en el aluvidon de criticas con que las cineastas espafioles van
a acoger el decreto Semprun. La incertidumbre y el miedo se
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configuran como los auténticos protagonistas del cine espafnol
de los noventa.

Mientras en Euskadi, tras el acuerdo logrado entre los
productores vascos Yy ETB, se vive un periodo de relativa
tranquilidad. Al inicio de 1989 y siempre mirando de reojo el
caldeado ambiente que se vive en la iIndustria espanola, los
cineastas vascos hablan de estabilidad en la producciodn
durante 1988 con respecto a afios anteriores. Se echa de menos
el éxito de taquilla de antiguos titulos como Tasio, La fuga
de Segovia o La muerte de Mikel, pero se considera que el afo
anterior ha generado peliculas de una calidad media aceptable
y que se han dado pasos i1mportantes en siempre espinoso
terreno de los acuerdos con la Administracion.

En medio de esta calma se Illega al Festival de San
Sebastian en septiembre, con el decreto Semprun recién
aprobado. Joseba Arregi elige de nuevo este marco para
presentar la politica cinematografica del Gobierno Vasco. Pero
esta rueda de prensa va a ser diferente a todas. EI
Departamento de Cultura anuncia la creacién de una sociedad
publica para la promocidon del cine. La iniciativa responde a
un afan por imprimir un cambio de sentido en el sistema de
apoyos 1iInstitucionales al cine desarrollado desde 1981 hasta
este momento. El deseo de lograr los mejores resultados en la
tarea de fTortalecer el cine de Euskadi parece ser en primera
instancia el motivo que ha movido a 1los dirigentes del
Departamento a dar este giro:

"Nuestra obligacion es poner los medios necesarios
para que se pueda hacer cine en Euskadi. Hasta ahora
nos hemos cefiido a las ayudas a la produccidén, pero
vamos a ampliar nuestro horizonte de acciéon. El
mundo del cine tiene una estructura que exige una
actuacion agil y flexible, por eso la sociedad
publica que se constituya sera un instrumento mas

eficaz, sin las demoras de la burocracia
administrativa, para la promocion
cinematogréafica"?%.

Se pretende ampliar el horizonte y pasar del tema de las

298 Marisol Garmendia, 'La promocidn del cine vasco correra
a cargo de una sociedad publica', Deia, 21/9/1989.
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ayudas a otros aspectos como la distribuciéon, la publicidad o
la exhibicion y para ello el consejero de Cultura anuncia la
concesion de 500 millones de pesetas para la promocidén vy
difusiéon de peliculas realizadas en Euskadi.

Y como la década de los ochenta se estd cerrando es un
buen momento para hacer balance. En la rueda de prensa se
aportan datos interesantes a este respecto. Por ejemplo, se
dice que desde 1983 se han producido 37 peliculas en el Pais
Vasco con un costo total de 3.500 millones, cifra que a juicio
de Arregi ''da una i1dea de la importancia de la industria del
cine en nuestro pais”. Otros datos son mas preocupantes. El
nimero de espectadores se ha reducido de 9 millones de
personas en 1973 a 4 millones en 1988 y ademas, en los ultimos
siete afos se han cerrado 80 salas en toda Euskadi. Los datos
sobre la produccidon vasca invitan mas al optimismo. Gracias a
las subvenciones oficiales, ésta se ha mantenido estable con
11 titulos realizados en 1986, 5 en 1987 y 8 en 1988, siendo
1984 el afio mas exitoso al atraer a las salas de exhibicion a
2 millones de espectadores.

También, no podia ser de otro modo, se habla de la
polémica ley Semprun. Concretamente, Joseba Arregi asegura que
se defenderd mediante [la negociacion politica que los
cineastas vascos puedan acogerse a una doble via de ayudas,
pero si se mantienen las i1ncompatibilidades el Gobierno Vasco
"acudirfa a la via jurisdiccional'?.

Con anterioridad a la rueda de prensa de Arregi, Pedro
Olea transforma el glamour del certamen donostiarra en
tempestad huracanada denunciando la actitud del Gobierno Vasco
al negarle 1la subvencién para un proyecto que 1iba a
reconstruir el crimen de Beizama. Al parecer, a juicio de la
comision encargada de asignar las ayudas, la historia no daba
una imagen positiva de Euskadi. Hoy en dia, alejado por este
suceso del cine que se hace en Euskadi, la indignacion de Olea
ante este sangrante caso de dirigismo no ha desaparecido:

"A mi me dicen que mi historia no da una imagen
positiva de Euskadi. Y le pregunto a Larrafaga que
por qué. Y me contesta que no, que "yo a la gente
que lee los guiones les digo que deben mirar muy

29 FE_M., "El Gobierno Vasco, contra la ley Semprun', EIl
Independiente, 22/9/1989.

180



bien qué clase de imagen de Euskadi se da en el
guion'. Entonces yo digo que no me fio de esa gente.
Lo que tienen que hacer es una ley de cine. Si
hubiera una ley de cine no estariamos en manos de la
opinion particular de unos sefiores que opinan que no
das una imagen concreta. Entonces que presenten un
concurso sobre iImagenes; tiene que ser por ejemplo
"love story en el batzoki'™... Yo qué cofio sé lo que
les apeteceria y entonces o0 entras o no entras a
participar en eso. (...) Se habla en principio de
generar 1industria y luego hacen todo lo contrario.
Yo creo que mi proyecto era claramente de generar
infraestructura. Era un proyecto del equipo de
Akelarre y una pelicula dirigida por mi y era el
crimen de Beizama, un crimen guipuzcoano. Pues les
parecié que los hachazos y las muertes no estaban en

esos momentos para dar una imagen'3%°.

El tema es a todas luces penoso. Un jurado que decide las
ayudas no puede funcionar con unos criterios tan arbitrarios.
Ese jurado deberia mas bien contemplar la viabilidad econdémica
del proyecto, la capacidad y la trayectoria profesional del
director, la solidez de la productora, en fin, todo antes que
anteponer unos determinados gustos personales que siempre son
discutibles. Antton Ezeiza, testigo directo del suceso,
certifica con su testimonio la veracidad de unos hechos
dificiles de creer en principio:

"Cuando nos presentamos yo con Ke arteko egunak y
Pedro con ElI crimen de Beizama resulta que los dos
fuimos desautorizados por ese especie de extrafno
ente que era el comité de lectura. Luego resultdé que
ademas habia chapuzas administrativas. Como criterio
al final nos quedamos los dos fuera. Luego yo
insisti, llevé una batalla adelante, consegui la
subvencién pero eso me ha Illevado al ostracismo
porque parece que estuve muy violento en la

reivindicaci