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Vorwort

Der Topos ,Musikstadt Wien* und die Filme Willi Fsis wurden bis heute noch
unzureichend aufgearbeitet, was sich unter andateain in der raren Quellenlage zeigt.
Umso interessanter war es fur mich, die beiden Kmrepten miteinander in
Verbindung zu bringen und zu untersuchen, wie VWAtirst die Stadt in seinen Filmen
prasentierte.

Da Forst sich in ungefahr sechs Filmen dem ThemanWidmete, entschied ich mich
fur die genauere Untersuchung zweier Produktionsgine Auswahl fiel auf ,Wiener
Blut* und ,Wiener Madeln®“. Die Namen dieser Filmeasmen von zwei bekannten
Wiener Walzerkompositionen und schienen mir dahestdns geeignet fir eine

Analyse.

An dieser Stelle mdchte ich mich bei allen bedankk& mich wahrend der Zeit des
Schreibens immer wieder ermutigt und unterstitbeha

Allen voran gebuhrt mein Dank meiner BetreuerinuFA®. Univ.-Prof. Dr. Margareta
Saary, die mit raschen Terminvereinbarungen, iredesie mich mit viele Anregungen
und Hilfestellungen versorgt hat, wesentlich zunlifigen meiner Arbeit beigetragen
hat.

GrolRen Dank moéchte ich auch Herrn Mag. Thomas Badbn, dem Leiter des
Studienzentrums im Filmarchiv Wien, aussprechen,ngie ermoglicht hat, die beiden
Forst Filme zu sichten.

Der grof3te Dank jedoch gebihrt meinen Eltern, diehmvahrend meines Studiums
nicht nur finanziell unterstutzt haben, sondernhaimcallen Situationen immer flr mich

da waren. lhnen widme ich diese Arbeit.






1. Musikstadt Wien

Der Topos ,Musikstadt Wien“ beginnt sich im 19. daimdert zu etablieren.
Beschaftigt man sich naher mit diesem Begriff, p@ls der Zeitraum zwischen 1860
und 1914 eine grof3e Rolle.

Laut Rudolf Flotzinger und Gernot Gruber wurde denmach Paris als Hauptstadt der
Musik angesehen, erst spater sei jedoch die Staelh W den Mittelpunkt geriickt.
Hauptsachlich dazu beigetragen hat der seit deodRaeit immer grol3er werdende
Zuzug von bedeutenden Musikern nach Wien, der sditidepunkt um 1800 erreichte.
Ein weiterer Grund, warum sich die Stadt zum Zentder Musik entwickelt hat, mag
der sein, dass es im Vormarz und der Wiener Klassikits zahlreiche Méglichkeiten
gab, sich musikalisch zu betatigen und das Konnech ader Offentlichkeit zu
prasentieren. Diese Mittel wurden vor allem duydivergierende Traditionslinien und
vielfaltige Institutionen“aber auch durchdje Kultur der Adelshduser und das freie

“2 geschaffen. Besonders die

geistige Klima in der zweiten Halfte des 18. Jaimdherts
adeligen Familien Esterh&zy, Lichnowsky und Lobkawmnissen hier genannt werden,
die als Organisatoren von Konzerten, die unter @mmleauch fir die Offentlichkeit
bestimmt waren, auftraten. Private AuffiUhrungend&amin den grof3en Stadthausern
statt, die Halle in der Mehlgrube oder im Augartdsesonders aber auch das
Burgtheater boten dagegen ideale Schauplédtze fiientbéhe Konzerté. Als
Austragungsort fur Opern dienten das SchonbrunneshloSstheater, das
Nationalsingspiel und die Vorstadttheater.

»Auch Fr. Schubert war wie die Wiener ,Klassiker“rdh die Mdglichkeiten der Stadt,
insbes. das Nebeneinander von Kunstmusiktradtiionmd -institutionen und
manigfachen Formen der Volksmusik (insbesondererfasik) gepragt, “* Er war
jedoch der letzte der grof3en Komponisten des I&rhdaderts auf dem Gebiet der

Kunstmusik, der seinen Wohnsitz in Wien hatte. @&tnbesuchten weiterhin viele

! Vgl. NuBbaumer, Martina: Musikstadt Wien. Die Konstruktion eines Images. Rombach Verlag, 2007, S.
15

2 Antonicek, Theophil: Wien, in: Musik und Geschichte der Gegenwart, Ludwig Finscher [Hg.], 5.2010
*Ebd. 5.2014

*Ebd., 5.2011



bedeutende Musiker die Stadt, wie zum Beispiel Cudn Weber, Fr. Liszt, R.
Schumann, Fr. Chopin, G. Meyerbeer, F. MendelssBartholdy, M. Glinka, H.

Berlioz und R. Wagner.

Eine Veranderung des Musiklebens der Stadt Wiere&vur der zweiten Halfte des 18.
Jahrhunderts mit der Etablierung des offentlichesnzertwesens herbeigefihrt. In
diesem Zusammenhang sind vor allem die Grundungégerider Institutionen zu
nennen: die Tonklnstler Sozietat (1771), die Gsdadift der Musikfreunde des
Osterreichischen Kaiserstaates (1812), die Concgistuels (1819-1848) und die
Philharmonischen Konzerte (1860).

Besonders hervorgehoben wurde die Rede von derikistasit Wien* nach 1945:

~Symbolisch aufgeladene Musikveranstaltungen wies @aste Konzert der
Wiener Philharmoniker unmittelbar nach Ende derdgshandlungen im April
1945 und die Wiedereroffnung der Staatsoper im hMdee 1955 sollten als
Bestandteil des kulturellen Wiederaufbaus auch readPen ein neues, politisch
wie 6konomisch unterstiitzenswertes Osterreich ptiésen und fur das Land
als attraktive Reisedestination werbeh.*

Grol3e Bedeutung fur den Wandel der Musikstadt reaitdh die Wiener Oper, die zu
Beginn noch zwischen italienischer und deutscheerGpn und her schwankte. Als
Schauplatz diente neben der Hofoper, die nach damd&r Ringstral3e in ein neues
Gebaude umgezogen war, das Theater an der Wiespdal fir die Oper als auch als
Konzertgebdude verwendet wurde. Zu erwahnen igt aoch die Komische Oper am
Schottentor, welche 1878 in das Ringtheater umb#ngdoch drei Jahre spater durch

ein Feuer zerstort wurde.

Das 19. Jahrhundert brachte jedoch auch Neuerusugfedem Gebiet der allgemeinen
Wiener Musik hervor, die der Stadt damals wie auwute noch wesentliche
Charakterziige verleinen: die Operette, das Wiatkrlden Tanz und speziell den

Walzer. ,J. Lanner und Johann Straul3 (Vater) erhoben digstomliche vorstadtische

> NuBbaumer, Marina: Musikstadt Wien. Die Konstruktion eines Images. Rombach Verlag, 2007, S.10



Unterhaltungsmusik auf das Niveau des Kunstwetkdshann StrauR (Sohn) brachte
dabei die wienerische Musik zum Ho6hepunkt und tfogan die Bezeichnung

.Walzerkonig®, die zuvor seinem Vater zugeschriebeorden war. Einige weitere

wichtige Walzer- und Operetten-Komponisten waremvbn Suppé, die Straul3-Bruder
Josef und Eduard, C. Zeller, R. Heuberger, Joseplmidsberger d. J. und C. M.

Ziehrer.

Die Schrammel-Brider Johann und Josef taten siolohendem sie eine spezielle Art
der Instrumentalmusik schufen. Sie traten namiichiéurigenlokalen und Gasthausern
auf, wo sie das Publikum mit ihren Liedern und T&manterhielten. Besonderes
Kennzeichen der ,Schrammelmusik” ist das Raunzefieltte Inhalte der Wein, die

Donau, der Tod, die Liebe, aber auch die Stadt Wien

In wie fern die hier aufgezahlten Institutionen ukdmponisten auch in Willi Forsts
Filmen zum Tragen kommen, um die Musikstadt Wierzuistellen, wird im Folgenden
zu untersuchen sein.

6 Antonicek, Theophil: Wien, in: Musik und Geschichte der Gegenwart, Ludwig FInscher [Hg.], S.2013






2. Wiener Film

2.1 Definition

Der Wiener Film, der zwischen 1920 und 1950 exit&jesetzt sich aus mehreren Genre
zusammen, hauptsachlich aber aus Komik und Tragdbei immer eine positive
Grundstimmung an der Oberflache erhalten bleibt. den charakteristischen
Kennzeichen zahlen das alte Wien und der WieneleKlialetzteres erméglicht es auf
unverwechselbare Art und Weise zu kommunizierer Bimkritikerin Frieda Grafe
beschrieb ihn algflissig gemachtes Deutsch, dem man anhort, dasacBe eine
tobnende Matrize ist, die schon durch ihre lautlicAespragung, noch bevor sie

Kommunikation im eigentlichen Sinne wird, Bedeuémerzeugt.*

Der Wiener Film wird meist von Musik unterstitztduarbeitet haufig mit Szenen, in
denen gesungen wird. Humor, der fir den Wiener Eimnfalls unentbehrlich ist, wird
durch Irrtimer oder Verwechslungen erzeugt. DerzWanhtwickelt sich sehr oft

dadurch, dass falsche Tatsachen erst in letztent®limufgedeckt werden.

Allgemein kann der Wiener Film als Nachfolger denewér Operette bezeichnet
werden, da es sehr viele Parallelen zwischen beitktien gibt. Meist handelt es sich
um Produktionen mit viel Ausdruck, Charme, Komik duMusikalitdit — alles

Komponenten, die das Publikum schon friiher in gier@tte gelockt hatten.

" Thomas Kramer, Martin Prucha: Film im Lauf der Zeit — 100 Jahre Kino in Deutschland, Osterreich und
der Schweiz. Ueberreuter Verlag, Wien 1994, S.155



2.2 Entwicklung

Die Entstehung der Wiener Filme fallt noch in di@rBmfilmzeit (1913-1927) hinein.
Den eigentlichen Hohepunkt erlebten sie jedoch,dals Tonfilm aufkam. Durch ihn
konnte ,die spezifische, eigene wienerische Sprachmelodés, Sprachwitz und der
Wiener Schmat* erst zum Ausdruck kommen. Den Filmen wurde althinch diese

drei Komponenten ein hoher Wiedererkennungswelieben.

Wegen der groRen Nachfrage der Wiener Produktiotienynter anderem durch Willi
Forsts Inszenierung ,Leise flehen meine Lieder* 330 angekurbelt worden war,
wurden bald auch andere Stadte, wie zum BeispiginrBelazu animiert, ebenfalls
solche Filme zu drehen. Die deutschen Produktioweinden vom Publikum gut
aufgenommen, verloren jedoch bald den Anreiz, danhdie einzigartige Stimmung der
Stadt Wien fehlte.

Auch von den Nationalsozialisten wurde der WiendmFsehr geschatzt, da er den
Idealen des Regimes, wie ein solches Filmprogramszusehen habe - es sollte von
der erschreckenden Realitdt ablenken -, gerechtlevubDabei bemuihten sich die
Regisseure in der Regel von der Politik Abstantiaten, nur in wenigen Filmen, so in
Willi Forsts ,Wiener Blut“, lassen sich vereinzatlonische Andeutungen auf den
Nationalsozialismus feststellen. Nach dem zweiteeltkieg wurde der Versuch
unternommen, mit weiteren Produktionen an die wigke grofien Erfolge
anzukniipferi.Dieses Vorhaben scheiterte leider, denn die Méhidiaser Filme waren
nur schlechtere Remakes von alteren Inszenierungdrso nahm die Ara des Wiener
Films ihr Ende.

8 Suchbegriff ,,Wiener Film“ in:
http://de.wikipedia.org/wiki/Geschichte_des_fr%C3%BChen_%C3%B6sterreichischen_Tonfilms,
29.12.08

*Vgl. Ebd.
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2.3 Themen und wichtige Persdnlichkeiten

Ehre und Moral Ende des 19. und Anfang des 20.hdakerts sind bedeutende
Handlungsthemen und zwar in allen Gesellschaftsbtdn. Zu den haufigsten Inhalten
gehoren kleine und grofRe Liebesaffaren, aber audabgréphien geschichtlich
bedeutender Personlichkeiten. Meist handelt es dielbei um herausragende
Komponisten. Die Sujets zeichnen sich durch lemdathvollziehbare, mitunter auch
triviale Handlungsstrange aus.

Zu den bekanntesten Schauspielern des Wiener Ei#inken Hans Moser und Szoke
Sakall:,Wahrend Hans Moser seine Schauspielerkollegenigaiirch sein sprachlich
und mimisch einzigartiges, naturliches Auftretenda@ Wand spielte, glanzte Szdke
Sakall mit einem intellektuell bissigen bis sadigtiaggressiven Humor®

Auch andere Stars waren beim Publikum sehr belisitmachten den Wiener Film zu
dem, was er heute ist: Paula Wessely, Attila H@bigudolf Carl, Fritz Imhoff, Leo
Slezak, Magda Schneider und Willi Forst. Jedochegabhuch andere Faktoren, wie zum
Beispiel den Einsatz passender Musik zum Film, afhere wahrscheinlich die grol3en
Erfolge ausgeblieben waren. Geschatzte Filmkompamisvaren damals vor allem
Willy Schmidt-Gentner und Robert Stolz.

Noch in der Stummfilmzeit 1913 komponierte Robert
Stolz (1880-1975) seine erste Filmmusik zu ,Der
Millionenonkel”. Seine bekanntesten Lieder ,Im Prat
bluh’n wieder die Baume* und ,Wien wird schonerters
bei Nacht®* hatten schon wahrend des Ersten
Weltkrieges die Funktion, die Menschen auf andere
Gedanken zu bringen und aufzuheitern. Dasselbte soll

auch mit den Musikfilmen bewirkt werden. Nach dem

Abb. 1 Krieg machte er Karriere, indem er einen Schlagehn

dem anderen schrieb.

1% Suchbegriff , Wiener Film“ in: http://de.wikipedia.org/wiki/Wiener_Film, 26.10.2008
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Neben zahlreichen Operettenproduktionen war es Rotiert Stolz, der die Musik fur
den ersten europaischen Tonfilm ,Zwei Herzen im iDeeteltakt® (1930 mit Willi
Forst als Vicky Mahler) komponierte.

Marcel Prawy charakterisierte die rund 2000 Lied®er Stolz wie folgt:

.Der Welterfolg des deutschen Tonfilms, der vonliBeausging, war mit einem
bezaubernden Kunstwerk verbunden: dem Robert--Stdz Es hat niemals in
diesem Genre ein grol3eres Genie der Ein-MinutemyFgegeben als ihn. Diese
Lieder, so einfach sie scheinen, sind unendlich gtamerte Gebilde voller

Uberraschungen. ... Sie sind nicht laut ... sie sindeleund wurden so
unsterblich, weil Robert Stolz, der den Aufstieg Badios und des Tonfilms

miterlebt hat, das Flistern des Mikrophonzeitaltexrausgeahnt hat. ..*

" Robert Stolz und seine Zeit in: Osterreich Dokumentationen. Bundespressedienst Wien, 1979, S.3

12



3. Willi Forst

3.1 Von der Theaterbiihne zum Film - Leben und Werk

LAls alter Margaretner habe ich fur
unsere Vorstadte eine besondere
Schwache. Was war da noch in
meiner Bubenzeit los! Eine ganze
Kompanie von Coupletsdngern zog
von Lokal zu Lokal, und welch ein
Witz, wieviel echte, herzerfrischende
Einfalle waren in ihren Liedern,
wieviel treffende, gutmutig und av.
jeden Fall lustig losgehende Zeitsatir&.“

Willi Forst, eigentlich Wilhelm Anton Frohs, wurdem 7. April 1903 in Wien an der
Rechten Wienzeile 91 geboren. Sein Vater war Whith€rohs, Porzellanmeister aus
Karlsbad und seine Mutter, Maria Perschl, eine bfgtocher aus Niederhollabrunn bei
Stockerau, wo Willi fast jeden Sommer verbrachte.

Forst begeisterte sich schon seit Kindesbeineriiadds Theater, besonders Alexander
Girardi gehorte zu seinen Vorbildern, den er oftrbBihneneingang des Burgtheaters
abpasste. Mit seinem Interesse stand er allerdingdg alleine da, denn sein Freund
André Mattoni — Sohn des Besitzers vom ,Hotel Knamg' in Bad Giel3hibl-
Sauerbrunn — teilte diese Theaterleidenschaft.g®o &s, dass Willi Forst ihm nach 25
Jahren die Rolle des Sekretérs in ,Wiener Madebls. gSpater wurde er als Sekretar
Herbert von Karajans bekannt.

Wahrend der Schulzeit schlich Forst sich immer ereldeimlich hinaus, um auf den
Vorstadt-Theatern aufzutreten. Daher beschlossireseTages seinen Nachnamen
Frohs in Forst zu verwandeln, um von den Lehrechtrertappt zu werden.

1919 gelangte Willi Forst zu seiner ersten Anstgluohne je eine professionelle
Schauspielausbildung absolviert zu haben. Er bekarRRolle des zweiten jugendlichen

2 Dachs, Robert: Willi Forst. Eine Biographie. Kremayr & Scheriau, Wien 1986 S.6
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Liebhabers mit Chorverpflichtung am Stadttheater Teschen (Bohmen). Danach
folgten Auftritte an weiteren deutschsprachigenvifrizbiihnen.

1922 unterschrieb Forst den ersten Filmvertrag,@idu lieber Augustin®. Er spielte
darin die Rolle eines damonischen Verfiihrers. Dedire spéater verliel3 er Wien und
ging nach Berlin. Mit seiner ersten Titelrolle anefvbpol-Theater (1925) konnte Forst
gleich grol3e Erfolge verbuchegin ,Friseur Antoin’ fiel Forst nicht nur durch seien
wienerischen Tonfall auf, sondern auch durch sekestimierung: Alt-Wiener
Gamaschen, Monokel und tibertrieben viel Brillantif&

Willi Forst verlor Wien nicht ganzlich aus den Augd 926 gastierte er im Carl-Theater
in der Praterstral3e und im Apollo, einem Revue-Bdredas spater zu dem noch heute
aktiven Kino umgebaut wurde.

Durch Graf Sascha Kolowrat, der ein Atelier in ®ieng besal3, gelangte Forst zu
seiner ersten gro3eren Rolle und somit auch zeselarrieredurchbruch. Er spielte in
dem Film ,Café Electric* an der Seite von Marlenetiich. Diese war fiir Forst keine
Fremde, denn er hatte sie zuvor schon einmal detrtf

Graf Kolowrat erlebte die Premiere des Films leiieht mehr mit, da er im Dezember
1927 starb. Marlene Dietrich fuhrte Forst nach Berivo sie ihren zweiten Film
(,Gefahren der Brautzeit”) drehten, der keinen dsohlagenden Erfolg erreichen
konnte. Daraufhin hatte Marlene Dietrich keine [Eieeumehr daran, Filme zu drehen.
Forst jedoch stand ab diesem Zeitpunkt immer wiedsr der Kamera und wurde
schnell zum Star des Wiener Films.

Besondere Beachtung schenkte man Forst 1929, alsreersten Mal in einem Tonfilm
und zwar in ,Atlantic* auftrat, die Verfilmung Ubetas Schiffsunglick der ,Titanic".
Darin spielte er einen Musiker, der, als das Sdiefleits zu sinken beginnt, am Klavier
das Wiener Lied ,Es wird ein Wein sein und mir weriimmer sein“ singt. Kurz vor
dem Ende erkennt er die schmerzliche Realitatinditesem Text steckt und sackt tber
den Tasten zusammen.

Zum absoluten Publikumsliebling entwickelt sich $toerst Anfang der 1930er Jahre

mit seinen komddiantischen Musikfilmen, so wie zBgispiel mit ,Zwei Herzen im %

B Dachs, Robert: Willi Forst. Eine Biographie. Kremayr & Scheriau, Wien 1986 S.13
14
Vgl. Ebd., S.16
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Takt“, der den Beginn des Goldenen Zeitalters @esgsthsprachigen Films markiette.
Fast alle Drehbucher dieser Filme stammten von &V&leisch, Regie fiihrte Géza von
Bolvary und die Musik komponierte Robert Stolz.

Die 1930er- und 1940er Jahre fuhrten Willi Forstdm die Spitze der Karriereleiter.

Im Jahre 1933 wurde seine Schubert-Biographie ddlehen meine Lieder® ein
durchschlagender Erfolg. Erst ab diesem Zeitpunkiden Filme gedreht, die Forst als
,wienerisch oder ,dsterreichisch* bezeichnétedDanach folgten weitere preisgekronte
Produktionen, wie zum Beispiel ,Maskerade“(1934),dem Paula Wessely zum Star
auf der Leinwand wurde.

Die darauffolgende Zeit verbrachte Forst in WieB3@ ertffnete er dort die Willi
Forst-Film Gesellschaft. Weitere bekannte SpieHilmn jenen Jahren waren:
LAllotoria“ (1936), ,Burgtheater“(1936), ,Bel Ami“(939), ,Operette” (1940) und
-Wiener Blut“(1942). Um sich vom Nationalsozialissizu distanzieren, inszenierte
Forst ,Wiener Madeln*, dessen Dreharbeiten jedash mach langer Zeit 1944 in Prag
gestartet werden konnten. Forst hoffte damals,etsten Film des wiedererstandenen
Osterreichs schaffen zu kénnen, als er aber 19dfcarzur Urauffiihrung kam, lieR? der
Erfolg zu winschen ubrig. Auch seine folgenden Admekonnten es nicht mehr mit
seinen friheren Meisterwerken aufnehmen.

Erst 1951 erregte er wieder die Gemiiter, als sém fDie Sunderin® wegen einer
kurzen Nacktszene mit Hildegard Knef zupmgrof3ten Skandalfall des deutschen

47 \wurde.

Nachkriegsfilm
Nach ,Wien, du Stadt meiner Traume* zog Forst sitls dem offentlichen Leben
zurtck: ,Mein Stil ist nicht mehr gefragt. Ich trete ab,idat ladiert, aber in stolzer
GroRRe a la Garbo. Es ist besser zu gehen, als gggranu werden?®

1968 bekam er das Filmband in Gold fur sein be@dews Schaffen tGberreicht. Nach
dem Tod seiner Frau Melanie, mit der er in Briss@gssin) lebte, Ubersiedelte er 1977

nach Wien, wo er am 11. August 1980 nach einereBlageration starb.

“Dachs, Robert: Willi Forst. Eine Biographie. Kremayr & Scheriau, Wien 1986 S.52
'%vgl.: Ebd.
7 Suchbegriff , Willi Forst” in: http://www.filmportal.de, 04.10.2008
18
Ebd.
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Heute gehort die Geschichte des Multitalents Wabhirst, dem Schauspieler, Sanger,
Regisseur, Drehbuchautor und Produzent, bereitgelater Vergangenheit an, aber
findet noch immer grof3en Anklang beim Publikum:

»Sle reprasentiert die grol3e Zeit des dsterreich@t Filmes genauso wie seine
Widerspruchlichkeiten und Schattenzonen, die ddeah Einwirken der Politik
vor und nach Kriegsende bei einem betont unpadtigacKinstler entstanden.
[...]Heute haben wir wieder die notige Distanz, inng@ Filmen das Zeitlose
der zwischenmenschlichen Beziehungen, der feinensclantbéne, der
erotischen Gesten und der hingehauchten Schlageciaematische Klassiker
zu schatzen®

3.2 Im Aufsichtsrat der Wien-Film GmbH

Die Wien-Film wurde zwar 1938 gegrindet, ihre Geddie geht aber bis in das Jahr
1912 zurick, indem Graf Sascha Kolowrat in Wiemesegrste Filmfirma, die Sascha-
Film aufgebaut hatte. Da sich diese auf dem offédarkt jedoch nicht lange halten
konnte, war Kolowrat gezwungen einen Vertrag mitr d€obis-Klangfilm
abzuschlieRen, worauf sich der Firmenname in T8hscha anderte. Mit dem
Anschluss an Deutschland wurde parallel auch derodeerreichischen Films erwirkt.
Es war dabei Burgermeister Max Winkler, der die i&hkanteile der Tobis-Sascha
kaufte und das Unternehmen nun in die Wien-Film emaimnte. Neuer Leiter war Karl
Hartl, nachdem sich Willi Forst geweigert hatten d@osten anzunehmep:. es hat
dann Hartl Gbernommen, mit der Begrindung, dassMiehthaber sonst einen aus
Berlin hineingesetzt hatten. Und der Druck von Beaus war sehr groR?

Wien-Film hatte drei Direktoren: Fritz Hirt, Paubeh und Karl Hartl. Willi Forst sal

im Aufsichtsrat. Gemeinsam konnten sich Hartl undorsE gegen die

19 Vgl. Suchbegriff ,,Willi Forst” in:
http://www.wienerzeitung.at/Desktopdefault.aspx?TabID=3946&Alias=wzo&lexikon=Film&Ietter=F&co
b=4622, 23.11.2008

20 Fritz, Walter: Der Wiener Film im Dritten Reich”, herausgegeben von der Osterreichischen
Gesellschaft flr Filmwissenschaft, Kommunikations- und Medienforschung, Wien, 1988, S.8
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Reichsfilmintendanten durchsetzen und noch mehpdyandafilmauftrage fir die
Wien-Film verhindern.

Bevor die Idee eines Filmes Uberhaupt in die Tagesetzt werden konnte, waren
mehrere Hirden zu Uberwinden: es musste zum Bejspier Kunstler Mitglied in der
Reichskulturkammer sein. Wurde ein Drehbuch genghmisandte man
Reichsfilmintendanten aus, die die Filmproduktiomntkollieren sollten. Dieser
komplizierte Vorgang hatte jedoch auch seine Viatgir war namlich so kompliziert,
dass man einerseits unter dem Druck gestandemiete Filme herzustellen und auf

der anderen Seite der Apparat zu schwerfallig, Uesau priifen.?!

Welche groRRe Wirkung die Wiener Filme erreichteagsen die Zahlen erkennen: so
kostete die Wien-Film Produktion ,Operette” (194@n Willi Forst etwa 2,1 Millionen
Reichsmark und spielte einen Gewinn von 5 Milliorein?* Auch nach dem Krieg
versuchte man an diese Hdchstleistungen erneubhdt@ammen, indem man sich ein
Vorbild an der Dramaturgie des Wien-Films nahm.degUnternehmen fihrte jedoch,

wie schon weiter oben einmal erwahnt, zu keinefRgnoErfolgen mehr.

3.3 Die Filme iiber Wien

Willi Forst fuhrte bis zum Ende des 2.Weltkriegasinsgesamt zwolf Filmen Regie.
Genau die Halfte davon behandelte dabei Wiener €herseine drei Musikfilme
~Ooperette* (1940), ,Wiener Blut* (1942) und ,Wiendviadeln* (1944/49), die er
wahrend des Krieges gedreht hatte, werden dabgiVéés-Trilogie“*® bezeichnet.

2 Fritz, Walter: Der Wiener Film im Dritten Reich”, herausgegeben von der Osterreichischen
Gesellschaft fur Filmwissenschaft, Kommunikations- und Medienforschung, Wien, 1988, S.10
“Ebd. S.11

ZSVgI. Loacker, Armin: Willi Forst — ein Filmstil aus Wien: Filmarchiv Austria, 2003, S.258

17



In allen Wien Filmen ging es stets darum ein idedléien als Stimmungsbild zu
inszenieren. Es sollte ein Gefiihl erzeugt werdas,dle Ara einer langst vergangenen

Zeit wieder aufleben lassen wirde.

Marion Linhardt zahlt zwei wichtige Aspekte aufediir Willi Forst ausschlaggebend
waren, um die Stadt ,Wien* nachzuzeichnen:

.Musik und Theater erscheinen als zentrale Kritarigler Wiener Identitat, die

glanzenden Stationen der Wiener Musik- und Theasetgchte dienen, immer wieder

reproduziert, der Selbstvergewisserung des Wienet§?.

Diese Sichtweise kann bestétigt werden, denn béggth@an sich naher mit der ,Wien
Trilogie®, so erkennt man worauf Forst seinen Saipuekt setzt, namlich auf die
Grundelemente der Wiener Musik- und Theaterinstihen: Symphonik, Kunstlied,
Oper, Burgtheater, Operettenbihnen, Volkssdngeerféviied), Tanzsale (Ballmusik)

und Militarmusik.

2 Loacker, Armin: Willi Forst — ein Filmstil aus Wien: Filmarchiv Austria, 2003, S.259
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4. Wiener Blut

4.1 Inhalt
Regie Willi Forst
Drehbuch Axel Eggebrecht, Ernst Marischka

Musikalische Vorlage
Musik und musikalische Leitung

Darsteller:

Fred Liewehr
Willy Fritsch
Maria Holst
Hedwig Bleibtreu
Hans Moser
Theo Lingen
Dorit Kreysler
Paul Henckels
Wilma Tatzel
Klaramaria Skala
Egon von Jordan
Ernst Fritz Furbringer
Julius Karsten
Karl Blihm

Fritz Imhoff

Produktionsfirma
im Auftrag von
Drehorte
Auffihrung

nach Motiven der gleichnamigen Operette von
Johann Straul’ (Sohn)
Willy Schmidt-Gentner

Ludwig von Bayern
Graf Wolkersheim
Melanie

Firstin Auersbach
Kndpfel

Jean

Liesl Stadler
First Ypsheim
Anni

Cilli

Daffinger
Metternich

Furst de Ligne
von Treysing
Urwiener

Deutsche Forst-Film-Produktion GmbH (Wien)
Wien-Film GmbH (Wien)

Ateliers Rosenhiigel, Sievering, Schénbrunn
Urauffihrung: 02.04.1942 (Wien, Scala)

Melanie und ihr Verlobter Graf Wolkersheim, die Reul3 leben, kommen mit ihrem
Kammerdiener Jean nach Wien, wo gerade der Wienegt€ss tagt. Wahrend dem
Grafen die Lust auf Wien bereits durch die Kanoobiisse — Gruf3 an die
ankommenden Monarchen - vergeht, freut sich Melagigon wahnsinnig auf ihre

Heimatstadt und den Wiener Charme. In der Zwisodiénbemuht sich der

Kammerdiener Knopfel im Palais Auersbach die Discieaft dazu zu bewegen, das
Wienerlied ,,Gruf3 Gott, tritt ein, bring Gluck heméiflr die ankommenden Gaste

einzustudieren.
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Der Kammerdiener Jean betritt als erster das Palemid wird von Kndpfel
falschlicherweise mit dem Grafen verwechselt. Jbakommt nun das vorbereitete
Standchen als erster zu horen. Nachdem das Missndrss aufgeklart ist, bringt Jean
einen riesengrofRen Koffer herein und behauptet di#zser der Gréafin gehore. Kndpfel
glaubt ihm und tragt ihn missmutig in den ersteonckt Nachdem er den Koffer
abgestellt hat, gibt Jean zu, dass es sich higtbelh um das Gepack des Grafen
handelt. Knopfel ist zuerst empdrt, dann aber sehiadh, da sich das Arbeitszimmer
des Grafen im Erdgeschoss befindet und so JeanKo&er wieder nach unten
beférdern muss. In der Zwischenzeit ist auch dafeBpaar im Palais angelangt und
wird von der Uberraschten Dienerschaft entdecld, kdirz darauf in einem wilden
Durcheinander das vorbereitete Lied noch einmal Besten geben will.

Der Graf, schlecht gelaunt von der ganzen Wienesikjstirmt in sein Arbeitszimmer,
wo er sich fir den Wiener Kongress vorbereiten rtgicBein Kammerdiener Jean,
ebenso missmutig aufgrund des Uberall vorzufindeMleener Geplarres, meint immer
wieder nur ,Herr Graf, ich firchte, Wien ist nictits uns.”

Melanie dagegen liebt die Wiener Musik und mdchitee ,,deue Musik”, den Walzer,
kennen lernen. Ein Tanzlehrer kommt und zeigt Wie man Walzer tanzt. Diesen
Larm halt der Graf aber nicht mehr langer aus,ltssdine Frau zur Rede und
beschimpft die Wiener als ,Tanzer®, die nichts @doe Melanie ist gekrankt und reist
mit ihrem Kammerdiener Knépfel noch am selben TaghnBaden ab, wo sich ihre
Tante, die FUrstin Auersbach, gerade aufhalt. Als @raf bemerkt, dass seine Frau
wirklich fort ist, mochte er sie sofort zuriickhoJetoch Jean rat ihm davon ab, klein bei
zu geben. So widmet er sich wieder seiner Arbeidt wifift sich mit Furst Metternich.
Dieser folgt mehr oder weniger aufmerksam dem ¥égrttes Firsten. Danach fragt er
den Grafen, ob er denn Walzer tanzen kdnne, dennfeéhlt noch ein Tanzer fur das
Schlussbild ,Der Sieg des Walzers". Furst Mettdmrzeigt Georg das lebende Bildnis
von ,Europa und der Stier’, das nebenan geprobtd.wDanach verabschiedet
Metternich sich, da er wichtiges zu erledigen hake. stellt Georg noch drei

Herrschaften vor, die ihn von nun an herumfiuihrdleso
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Georg trifft kurze Zeit spater auf den Fursten \agne, der ihn fragt welche Rolle er
von dem ,grof3en Regisseur® (gemeint ist First Meith) bekommen habe, denn der
Kongress tagt nicht, sondern er tanzt.

Georg, begleitet von den drei Herren, wohnt derzZpasbe im Karntnertortheater bei.
In der Pause mochte man dem Grafen den Wiener YWadzleringen. Dabei stellt sich
ein Mitglied des Theaterensembles, Lies| Stadleme als Tanzpartnerin bereit. Georg
empfindet Spal’ an der Tanzerei und mdchte baldewrad Liesl tanzen gehen.

In der Zwischenzeit hat sich Melanie entschiedechmageben und in das Palais nach
Wien zurtickzukehren. Ihre Tante und Knopfel begtegie dabei.

Georg, der nun nichts mehr von richtigem Arbeitah,lempfangt den Firsten Ypsheim
in seinem Arbeitszimmer und hofft, ihn bald wiedes zu werden, da er mit Liesl
verabredet ist, doch der Furst will einfach nicehgn. So lasst es sich nicht vermeiden,
dass Liesl, die genug vom warten hat, und Ypsheifaimander treffen. First Ypsheim
glaubt die Grafin vor sich zu haben. Liesl spidleeschlecht als recht mit, der Fuirst
bemerkt nichts von dem ganzen Schwindel. Lies| ne&délr die lange Wartezeit eine
Wiedergutmachung und fordert Georg auf, mit ihr Ball der Hofburg zu besuchen.
Wenig spater kommt Melanie mit ihrer Tante und JearPalais Auersbach an. Die
ganze Dienerschaft erschreckt und Jean eilt zu @esfien, um ihm die unangenehme
Uberraschung zu bermitteln. Georg, der sich sodeerFrack fir den Ball angezogen
hat, streift sich seinen Schlafmantel Uber und li&gdie unerwarteten Gaste. Die
Unterhaltung ist eher steif, doch Georg und Melaregragen sich wieder. Melanie
mochte so sein, wie Georg sich seine Ehefrau wirddotzlich kommt die Tante mit
einer Einladung fur den Ball in der Hofburg hereimd fragt die beiden, ob sie denn
nicht mitgehen wollen. Georg gibt vor, dass er nbibst von Ypsheim besuchen muss,
danach verlasst er das Palais.

Die Tante mochte auf jeden Fall auf den Ball geldalanie kann schliel3lich auch
nicht widerstehen und begleitet ihre Tante. In Hefburg angelangt entdecken die
beiden den Grafen tanzend mit einer Blondine. Melast entsetzt und mdchte nur
noch nach Hause. lhre Tante beschwichtigt die &uwaund schlagt vor, Georg
eifersiichtig zu machen. Dafir bietet sich der Krorgppvon Bayern perfekt an, der

schon ein Auge auf Melanie geworfen hat. DurchrigiieVlissverstandnisse kommt es
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zustande, dass der Kronprinz glaubt, Liesl Stadbersich zu haben, wahrend sich auf
der anderen Seite die echte Liesl als Grafin Weheim ausgibt.

In der Zwischenzeit hat die Tante Kontakt zu Ypshe@ufgenommen, der sie dem
falschen Grafenpaar vorstellt. Georg ist entsetlaer die Tante lasst den Schwindel
nicht auffliegen. Der Kronprinz ladt das angeblicBeafenpaar in seine Loge ein.
Georg kommt aus dem Schauen nicht mehr herausy dftelanie entdeckt. Nachdem
die Paare eine grof3e Francaise tanzen, bestelkrdaprinz ein schones Wiener Lied
und mochte, dass Liesl (eigentlich Melanie) dangtsiDiese erklart dem Prinzen, dass
man ein richtiges Wiener Blut leicht erkennt, weslbei einem Wiener Lied nicht ruhig
sitzen bleiben kann. Dann beginnt sie zu singenrerdht der echten Liesl die Hand,
die sofort in das Lied einstimmt. Der Graf ist esigchtig und bittet Melanie mit ihm
nach Hause zu kommen. Als sie verneint, verlassli&@ne den Ball.

Jean und Knopfel sitzen mit zwei Dienstmédchen (Ammd Cilli) im Praterhaus.
Plotzlich stirmt ein Urwiener auf den Tisch zu umdchte, dass der Tisch frei gemacht
wird. Kndpfel fuhlt sich durch die Beschimpfungemch angesprochen, die eigentlich
an Jean gerichtet wurden und bringt es zustande, Wsviener hinauszuwerfen.
Kndpfel und Jean sind ab sofort die besten FreuBdelberlegen, wie sie den Grafen
und die Grafin wieder zusammenbringen kdnnten.J&lsn den Maler Daffinger sieht
kommt ihm die Idee: Daffinger soll auf Wunsch eirteshen Adeligen, der anonym
bleiben mdchte, ein Portrat von der Grafin machemipfel ist begeistert von dem
Vorschlag und leitet alles in die Wege. Jean #ai#t Adeliger auf, Knopfel als sein
Sekretar.

Als die beiden Diener mit den Frauen nach Hausenkem empfangt sie der schon sehr
betrunkene Graf. Er befiehlt Knopfel und Jean itofor aufzuwecken, falls er
einschlafen sollte, denn er wartet auf jemandemabla schlaft er tief und fest ein. Die
beiden Kammerdiener sind auch schon sehr miude umdew gerne schlafen. Daher
stellen sie eine Falle auf (einen Gong, der anTderbefestigt ist). Melanie, die vom
Kronprinzen heimgebracht wird, kommt jedoch troindérnis unbemerkt ins Haus.

Am né&chsten Morgen glaubt Georg noch immer, dasg $&au nicht heimgekehrt sei.
Als er sie dann sieht, ist er sehr Uberrascht wiigebracht. Er stellt sie zur Rede, aber

Melanie bestreitet ein Verhaltnis mit dem Kronpegnzzu haben. Pl6tzlich wird ein
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riesengrof3er Blumenstrauld hereingebracht und vegditer erscheint Daffinger, der ein
Portrat von Melanie zeichnen mdchte. Georgs Eitdristlammt erneut auf.

Wahrend Melanie gemalt wird, kommt ihre Tante insider und bringt Melanie die
Nachricht, dass Reul3 nicht mehr lange existierend wnd sie fur immer in Wien
bleiben kann. Melanie ist nicht sehr erfreut Gbieseé Nachricht. Schliellich liebt sie
Georg und mdchte ihn unterstitzen. Sie holt desdméichen Passierschein hervor, den
ihr der Kronprinz gegeben hat und macht sich damadhden Weg, ihn um Hilfe zu
bitten. Am Ende Klart sich alles auf: Der Kronpriszhafft es Reul zu retten, Georg
findet heraus, dass die Blumen und Daffinger asfiklanto der beiden Kammerdiener
gehen.

Jean und Knopfel warten ungeduldig auf das Losfahiach und nach finden sich
auch die Liebespaare ein, die sich wieder versbhhen. Jean und Knopfel fangen zu
norgeln an, weil es ihnen zu lange dauert. Da dsiehtpl6tzlich der Ringelspielbesitzer
um, der sich als der Wiener herausstellt, den Keldpis dem Lokal geworfen hat. Aber
anstatt Knopfel zu verprugeln will er sich versamng/Nenn ich mich recht erinner’,
hab‘ ich Sie gestern aus’m Wirtshaus hinausg’sce&mis Kndpfel ist erleichtert und
sagt: ,Seh’'n S, das is' Wien!“. Danach singen naghmal alle im Chor ,Wiener
Blut“.

4.2 Entstehung

Als Willi Forst nach einem Thema fur sein nachdt@mprojekt suchte, erinnerte er
sich an seinen geglickten Schubert-Film und karonaatisch auf Beethoven, dessen
Personlichkeit er schon immer beeindruckend famargahlte seine Idee sofort seinem
Freund Karl Hartl (Regisseur, Produktionsleiter WkIm), der damit zu frieden war
und Berlin davon unterrichtete. Als Uberwacher veuitim Forst Wilhelm Furtwangler
(Vizeprasident der Reichsmusikkammer) zugeteilt,zdeihm gesagt haben sqjlber
eines mussen Sie sich klar sein. Bei diesem Fihfnnilzhts ,geschnitten’ werden, oder
wie ihr Filmleute sagt: Wenn eine Melodie von Bee#m erklingt, muss sie bis zum
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Ende erklingen®® Mit dieser Haltung konnte sich Forst nicht anfréem und ging

erneut zu Karl Hartl, der ihm die Verfilmung von j&ver Blut* tGbertrug. Forst war
begeistert von der Musik, doch das Libretto war diiren Film nicht zu gebrauchen.
Daher setzte er sich gemeinsam mit Axel Eggebreasammen und schrieb eine

Filmerzahlung.

4.3 Die Hauptprotagonisten

4.3.1 Hans Moser

.Hans Mosers Popularitét ist bis heute ungebrochegin Bekanntheitsgrad Jahrzehnte
nach seinem Tod, seine Prasenz in den Medien naxkowr erstaunlich: Unbestritten
ist Moser zu einem Bestandteil 6sterreichischentitkt avanciert, er reprasentiert den
Osterreicher, den Wiener schlechthif?.“

Hans Moser wurde am 6. August 1880 in Wien als
Johann Julier geboren. Er war das dritte Kind des
Bildhauers Franz und Serafine Julier. Nach der Bchu
sollte er ebenfalls den Beruf eines Bildhauers Miaders
erlernen, doch er absolvierte eine Handelsschulg@ un
arbeitete danach in einer Lederwarenhandlung. B&ckr
schon frih fir das Theater begeisterte, war eshidir
unverzichtbar regelmaldig ins Theater zu gehen, was

damit endete, dass er Schauspielunterricht beif Jose

abb.3  Moser, einem Hofschauspieler bekam. Seine Verehrung
fur ihn war so grof3, dass er fortan dessen Famidieren

als den eigenen annahm.

» Loacker, Armin: Willi Forst — ein Filmstil aus Wien: Filmarchiv Austria, 2003, S.585
2 Dembski, Ulrike; Mihlegger-Henhapel, Christiane: Hans Moser. Verlag Christian Brandstatter, Wien,
2004, S.8
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Im Jahre 1897 erhielt Moser seine erste Anstellim@dhmen und 1903 wurde er
Ensemblemitglied im Theater in der Josefstadt. 1987 er jedoch aus, da er wegen
seiner KorpergroRe von 1,57m auf jegliche Liebhdbalten verzichten musste.

1910 kehrte Moser nach Wien zurick, wo er Kklein&ellen in Revue- und
Kabaretthausern annahm. Ein Jahr spéater heirat@&amca Hirschler (1890-1970).

Moser wirkte in neun Stummfilmen und Uber 150 Tionéin mit. Diese waren oft auf
niedrigstem Niveau und mit einfachsten Mitteln pro@rt. In den frihen Tonfilm-
Komédien setzte man noch vorwiegend seine berltmtegen ein?’ Ab den Wien-

Filmen von Willi Forst jedoch wurde Mosers Fahigkesich wie kein anderer
auszudricken, immer beliebter:

»sein ,Nuscheln“, sein Verschlucken ganzer SilbeytWund Satzteile, seine
Beredsamkeit im Unausgesprochenen, seine Schusselimmd Erregung [...]
blitzschnelle Pirouetten, unkontrolliertes Stolpefn.] h&ngende Schultern,
schief gelegter Kopf .. 2.

All diese Eigenschaften geben ihm, wie auch dezgaliener Filmen bis heute einen

grofRen Wiedererkennungswert. Anton Kuh hatte Haonsévischon in den zwanziger
Jahren charakterisiert:

,Dieser eigentimliche Schauspieler wirkt immer wia Wach-Trunkener; das
ist ein Mensch, der obgleich gegenwartig nichterine Unsumme
unausgeschlafener Rausche in seinem Organismusheege sein Wachsein
als einen chronischen Katzenjammer herumtragt..

Kennzeichen der meisten seiner Rollen waren allerAvon Uniformen:
.Missmutige und Dienende waren Mosers Rollen, ddeirtbirger als
Misanthrop sein Fach. Doch war er kein Menschemfemcht von den Finten
seiner Klasse geknickt, sondern von den Alliren Herrschenden. Seine
Grantigkeit driickt auch den Missmut am Dienen atls.*

7 Suchbegriff “Hans Moser” in: http://www.filmportal.de, 07.01.2009

28 Dembski, Ulrike; Mihlegger-Henhapel, Christiane: Hans Moser. Verlag Christian Brandstatter, Wien,
2004, 5.86

» Dachs, Robert: Willi Forst. Eine Biographie. Kremayr & Scheriau, Wien 1986, S.123

%% Suchbegriff ,Hans Moser”, in: http://www.filmportal.de, 25.09.2008
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Er lieferte immer wieder das Gegenstick zu densdben Schauspielern Theo Lingen
und Heinz Rihmann ab, indem er einen chaotischenddzh liebenswerten Charakter

in seine Rollen einbrachte.

Mit dem Jahre 1938, als der Anschluss an das DeeitReich vollzogen wurde, fingen
die vermutlich schwierigsten Jahre flir Moser amdedeSchauspieler musste eine
Mitgliedsnummer der deutschen Reichsfilmkammer halske Moser jedoch nicht

bekam, da seine Frau Judin war. Da er aber nebez IRélhmann, Theo Lingen und

Paul Horbiger zu den Lieblingsschauspielern von |AHdtler gehorte, hatte er Glick

und bekam eine Sonderbewilligung von Joseph Goslapeilt>!

Nach Kriegsende lebte das Ehepaar fir kurze Zdahen bei Wien, wo Moser erneut
wieder auf den Buhnen (unter anderem im Burgthgatand.

Hans Moser starb am 19. Juni 1964 im Wiener Harkuaokenhaus und wurde vier

Tage spéater auf dem Zentralfriedhof in einem badeinen Grab beigesetzt.

4.3.2 Willy Fritsch und Maria Holst

Der Schauspieler Willy Fritsch, der im Film ,Wien&ut* die Rolle des Grafen
Wolkersheim spielt, zéhlte ab den 20er Jahren zueblihg des Publikums und
verdrangte damit Bruno Kastner und Harry Liedtkenv@odest.

Wilhelm Egon Fritz Fritsch wurde

am 27. Januar 1901 in Kattowitz
(Oberschlesien; heute Katowice,
Polen) geboren. Nachdem die Firma
seines Vaters, eine Maschinenfabri
Bankrott ging, war die Familie

gezwungen, nach Berlin zu ziehel Abb.4  Willy Fritsch und Maria Holst

3 Markus, Georg: Hans Moser. Ich trag im Herzen drin ein Stiick vom alten Wien. Wien 1980, S.155
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Willy Fritsch begann dort 1915 ein Technikstudiudas er jedoch nicht zu Ende
brachte. 1919 beschloss er einen Schauspielurieraic der Reinhardt-Schule zu
absolvieren, der ihm wenig spater zu kleinere Roben Deutschen Theater Berlin
verhalf. 1921 kam er zu seiner ersten Filmrolleg®MVenus). Bereits ab dem ersten
Filmauftritt spielte er sich in die Herzen des Rkidohs und konnte sich bald zu den
berihmtesten deutschen Schauspielern zahleh: gehorte zu denjenigen, deren
Namen man an den Kinofronten abends in bunten Balotis als besondere Attraktion

aufleuchten lasst

1928 stand er das erste Mal mit Lilian Harvey inldemaddie ,lhr dunkler Punkt” vor
der Kamera. Ab diesem Zeitpunkt treten beide imwieder als das Filmliebespaar
schlechthin in den Kinos auf.

Als der Tonfilm den Stummfilm abléste, musste sacich Willy Fritsch beweisen, was
ihm jedoch sehr gut gelang, da er ebenfalls eiargiéinzer und Sanger war.
Nachdem der Krieg vorbei war, zog er nach Hamb@gwohl ihm viele Rollen
angeboten wurden, war es ihm dennoch nicht mehtiohtgjch in Unterhaltungsfilmen
hervorzuheben;Die Erinnerung an jene Jahre nach 1945 erscheint heute nicht

mehr so wichtig. Ich spielte an Filmrollen was séigab.**?

1953 wechselte er vom Liebhaber- zum Vaterdarstedle spielte er zum Beispiel den
Vater von Romy Schneider in deren ersten Film ,Welem weiRe Flieder wieder
bliiht«**,

Bis in die 60er Jahre konnte Willy Fritsch Erfol§eiern: ,Er war der lachende
Liebhaber. Auch wenn er pfiff oder sang, den Hat@Genick schob und die Arme in die
Huften stemmte, wirkte er unwiderstehlich.“

Mit dem Tod seiner Frau Dinah Grace 1963 zog eh siach und nach von der
Offentlichkeit zuriick. 1973 fand er schlieRlichHamburg seine letzte Ruhestétte.

32 Heinzlmeier, Adolf : Lexikon der deutschen Film- und TV-Stars. Berlin, Lexikon-Imprint-Verl. , 2000,
S.108
3 Suchbegriff , Willy Fritsch” in: http://www.filmportal.de, 25.09.2008
34

Vgl. Ebd.
3 Heinzlmeier, Adolf : Lexikon der deutschen Film- und TV-Stars. Berlin, Lexikon-Imprint-Verl. , 2000,
S.109

27



Im Film ,Wiener Blut" spielt Willy Fritsch gemeinsa an der Seite von Maria Holst,
die am 2. April 1917 in Wien geboren wurde.

Ihre Ausbildung zur Theater- und Filmschauspielerinielt sie in der Theaterschule in
Prag und im Max-Reinhardt-Seminar in Wien. lhr @&sEngagement bekam sie 1935
am Landestheater Linz, ein Jahr spater spieltensi€heater an der Wien. Zwischen
1938 und 1944 wurde sie sogar Mitglied des Wienegieaters.

Ihren groRRten Erfolg konnte sie jedoch erst 1940 deim Historienfilm ,Operette”
unter der Regie von Willi Forst feiern, der sie fibacht zum Ufa-Star machte. Zwei
Jahre spater gelang ihr ahnliches mit ,Wiener Blidach dem zweiten Weltkrieg trat
sie vorwiegend in Osterreich auf, konnte sich jédpeitgleich auf der Kinoleinwand in
Deutschland profilieren:

,vor allem im nachkriegsdeutschen Heimatfilm kam gesetzter Charme, der
melancholischen Verzicht signalisierte, wunderbar Leltung. Hatte sie
zunachst in musikalischen Komodien auch im Fachnaenteren und reizenden
Naiven relssieren konnen, so wandelte sie sich espatzur
vertrauenserweckenden, guten Kameradin, die auch Hawshaltsvorstand
“ihren Mann" stehen konnte™®

4.3.3 Theo Lingen

Theo Lingen, eigentlich Theodor
Franz Schmitz, wurde am 10. Juni
1903 in Hannover geboren. Bereits
mit 18 Jahren stand er das erste Mal
in Hannover am Boulevardtheater

~>chauburg” auf der Buhne. Er

abb.5  versuchte sich anfangs in der

Heldenrolle, diese fiel jedoch

3 Suchbegriff ,Maria Holst” in:
http://www.steffi-line.de/archiv_text/nost_buehne/07h_holst.htm, 08.11.2008
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haufiger als geplant sehr komisch aus, so dasBulagkum mehrmals in einem Stlick
mit Lachattacken konfrontiert waf.Seine Filmkarriere begann erst 1930 mit ,Dolly
macht Karriere®“. Entdeckt hatte ihn dafir Anatolevék, ein Filmemacher aus der
Ukraine. Von diesem Zeitpunkt an stand er regelmé&Br der Kamera und schrieb
auch selber Sticke. Im Gegensatz zu Mosers nusigredtimme und rudernder Gestik,
waren es bei Lingen vor allem Mittelscheitel, Ohvankeln und naselnde Stimme, die
ihn fur das Publikum einzigartig machten.

Lingen, der sich nach der Geburtsstadt seines ¥atainte, stand fir rund 200 Filme
vor der Kamera, wobei er jedoch nie ganz oben auBeésetzungsliste zu finden war,
da er immer nur fir die komischen Nummern engagiartle.

Genau wie Blanca Moser, war auch Lingens Frau ¢heisHerkunft, daher wollte er
ins Exil gehen, um seine Frau zu schitzen. Aben auerhielt, wie Moser, wegen
seiner Beliebtheit beim Fuhrer eine Sondergenehmggii945 erhielt er die
Osterreichische Staatsburgerschaft und lebte im\We er 1948, genau wie Maria
Holst, Ensemblemitglied des Burgtheaters wurden Sgeresse am Film verlor er auch
dennoch nicht.

Theo Lingen starb am 10. November 1978 in Wien wadde in einem Ehrengrab auf
dem Wiener Zentralfriedhof beerdidt.

¥ Vgl. Suchbegriff ,, Theo Lingen“ in:
http://www.volksschauspieler.de/Theo_Lingen/Lebenslauf/body_lebenslauf.html, 29.12.2008
% Suchbegriff , Theo Lingen“ in: http://de.wikipedia.org/wiki/Theo_Lingen, 29.12.2008
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4.4 Filmanalyse

4.4.1 Sequenzprotokoll

Timecode Dauer Ort Personen Handlung Musik Interpretation
0:00:00 - 01:01 alte Stube mit Willi Forst Vorspann: Mann mit Bart und einer Eule komponierte Filmmusik alle Zutaten ergeben
0:01:01 Reagenzglasern | verkleidet als auf der Schulter mixt aus verschiedenen untermalt die das "Wiener Blut";
Alchemist Zutaten (Humor, Leichtsinn, Herz, Historie | verschiedenen Zutaten, Musik ist dabei die
und Musik) ein Gebrau (Wiener Blut) Uhulaute wichtigste Zutat
zusammen.
0:01:01- 01:09 Vorspann: Titel "Wiener Blut" erscheint; Walzer "Wiener Blut" heiter, frohlich
0:02:10 Ablauf der Darsteller, Produzent, etc. (instrumental),
Hintergrund: Standbild des soeben verschiedene Walzer
geschaffenen Wiener Blutes im
Reagenzglas
0:02:10 - 00:32 Balkon des Menschenmenge, | Ankunft der Flirsten zum Wiener Kanonenschisse, Ganz Wien ist auf
0:02:42 Palais, Wien Dienergesellschaft | Kongress. Dienerschaft steht am Balkon, BegriiBungsrufe den Beinen, um die
um die Flrsten zu sehen Konige zu sehen
0:02:42- 01:40 Palais, Saal Knopfel Knopfel probt ein Standchen mit der Gong, "Grul Gott, tritt musikalischer
0:04:22 Dienerschaft. Er schickt eine Dienerin weg, | ein, bringt Glick Empfang sehr
die falsch sing. "Was soll sich denn der herein..." wichtig, um dem Ruf
Herr Graf von der Musikstadt Wien der Musikstadt Wien
denken, wenn er mit so einem Geplarre nicht zu schaden
empfangen wird".
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Timecode Dauer Ort Personen Handlung Musik Interpretation
0:04:22 - 00:49 Vorstadt von Melanie und Melanie und Georg sitzen in der Kutsche. Marschmusik im Wien wird mit
0:05:11 Wien (Land) Georg Melanie freut sich schon sehr auf Wien. Hintergrund, Walzer assoziiert,
Walzermusik beginnt als | Melanie ist eine
Melanie von Wien Wienerin und war
spricht, Kanonenschiisse | viel zu lange weg
0:05:11- 01:49 Vorstadt von Melanie, Georg, Melanie erklart Georg, was "Weingartin" Marschmusik, Fanfare Der wienerische
0:07:00 Wien (Land) Jean, Landarbeiter | sind, daraufhin Georg: "fiir die einfachsten Dialekt wird von
Dinge habt ihr hier die schwierigsten Georg und Jean nicht
Namen", Jean ist irritiert von den verstanden. Es kann
Kanonenschiissen - er glaubt, dass Krieg dadurch leicht zu
sei. Melanie mochte zu Full gehen. Missverstandnissen
kommen.
0:07:00- 00:22 Vorstadt von Melanie und Melanie fragt sich, was das fiir eine "neue | Walzermusik dringt aus Sogar aus den
0:07:22 Wien (Stadt) Georg Musik sei" den Hausern in armeren Hausern
verschiedenen der Vorstadt dringt
Besetzungen Walzermusik
0:07:22 - 06:09 Palais der Dienstboten, Jean, | Ankunft des Kammerdieners von Graf "GruR Gott, tritt ein, Gegensatz Wien-
0:13:31 Grafin Knopfel Wolkersheim, der sich einen Spal} mit bring Glick herein..." ReuR anhand von

Auersbach, die
sich zur Zeit in
Baden auf Kur
befindet

Knopfel erlaubt.

Kndpfel und Jean
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Timecode Dauer Ort Personen Handlung Musik Interpretation
0:13:31 - 04:02 Palais, Graf und Gréfin, Ankunft des Grafenpaares. Melanie wird "GruR Gott, tritt ein, der Graf ist von dem
0:17:33 Eingangshalle Dienstboten, mit der Wiener Mode Uberhauft. Georg bringt Gliick herein..." Wiener "Geplarre"
Knopfel, Jean, mochte arbeiten und fihlt sich unwohl reserviert und
Tanzlehrer aus von der ganzen Tanzerei und Musik. genervt
Matzleinsdorf Knopfel beschwert sich bei Melanie tGber
Jean. Dieser hat den ganzen Empfang
verpatzt.
0:17:33 - 01:31 Palais, Gerog, Jean Georg wird immer wieder durch die Musik | von jedem Fenster tont
0:19:04 Arbeitszimmer von seiner Arbeit gestort. Walzermusik oder
Marschmusik herein
0:19:04- 01:57 Palais, Georg, Melanie, Streit zwischen dem Ehepaar. Georg unterbricht den Melanie erscheint in
0:21:01 Eingangshalle Knopfel, Dienstpersonal verldsst den Raum. Georg | Tanzunterricht, einem ganz anderen
Tanzlehrer, halt die Wiener fur Tanzer. Er mochte Orgelmusik bricht ab; Outfit zu ihrer
Orgelspieler keine Frau, die wie eine Balletttdnzerin Walzermusik bricht ab, Tanzstunde: weiRes
herumlauft und Melanie mochte einen als der Graf zum Walzer Kleid, Unterschied
Mann und keinen Aktenschrank. Sie "sinnloses Gehopse" sagt | der Kleidung Wien-
mochte fort. ReuR. Der Walzer
bedeutet fir die
Wiener alles
0:21:01- 00:48 Palais, 1. Stock | Melanie, Knopfel Knopfel rat wirklich zu gehen, nach Baden | keine
0:21:49 zur Tante. Der Graf wird sie schon

zurickholen.
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Timecode Dauer Ort Personen Handlung Musik Interpretation
0:21:49 - 00:37 Palais Graf, Jean Als Georg merkt, dass Melanie weg ist, keine
0:22:26 mochte er sofort zu ihr fahren, doch Jean
rat ihm, nicht klein beizugeben, auferdem
habe er andere Pflichten, Fiirst
Metternich.
0:22:26 - 02:41 Palais, First Flirst Metternich, Graf Wolkersheim tragt seine Rede bei lieblicher Walzer als Metternich fungiert
0:25:07 Metternich Graf Wolkersheim, | Metternich vor. Dieser fragt ihn, ob er Untermalung als groRer Regisseur,
Dienstbote, Walzer tanzen kénne, denn ihm fehlt ein der verschiedene
Baroness als Tanzer beim Schlussbild "Der Sieg des Rollen vergibt, auch
Europa, 3 Walzers". Danach verlasst er ihn, denn Georg soll sich
Herrschaften, seine schweren Pflichten rufen ihn. beteiligen
Prinz von Lingen Einrichtung des Bildes "Europa und der
Stier". Georg lernt den Prinzen von Lingen
kennen, der ihm erklart, dass der Kongress
nicht tagt, sondern tanzt.
0:25:07 - 03:54 Theater Tanzer auf der Tanzprobe im Theater. Liesl Stadler, eine Walzermusik - da der Kongress
0:29:01 Blhne, Orchester, | der Tanzerinnen, bringt Georg den Walzer | Auftrittsmusik nicht tagt, sondern

3 Herrschaften,
Meister
Brandauer, Georg,
Liesl Stadler

bei. Er solle sie so halten, wie wenn er sie
kissen wirde. Lies| kuisst ihn, danach kann
er tanzen. Beide wollen sich am Abend
beim Dommayer zum Tanzen wieder
treffen.

tanzt, muss Georg
den Wiener Walzer
lernen, Lies| schafft
es seine Einstellung
zum Walzer mit
einem Kuss zu
andern
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Timecode Dauer Ort Personen Handlung Musik Interpretation
00:29:01 - 01:39 verschiedene Liesl, Georg Liesl und Georg tanzen den ganzen Abend | Walzermusik - Walzer soll von
0:30:40 Tanzlokale, lang, zuerst im Dommayer, dann in Auftrittsmusik anderen Dingen
Dommayer anderen Vorstadtlokalen. Liesl fragt ablenken, z.B. Georg
Georg, ob seine Frau hiibsch ist und er soll von seiner Frau
antwortet darauf, dass sie bildhiibsch ist, abgelenkt werden
aber auch genau so ein sturer Bock wie er
ist.
0:30:40 - 02:39 Baden Knopfel, Grafin Knopfel steht beim Klavier von der Firstin | Klaviermusik (Walzer), Melanie gibt nach;
0:32:19 von Auersbach, Auersbach in Baden; Melanie kommt ganz | die Grafin, rezitierend, die Tante weiR, was
Melanie nach reuBischer Art angezogen (schwarz, untermalt ihre Worte mit | die Manner wirklich
bis oben zugekniipft) und mochte zurick Klaviermusik wollen
zu Georg, ihre Tante mdchte sie begleiten.
0:32:19 - 02:32 Palais, Anni, Jean, Graf Jean trifft sich mit Anna. Jean und Georg Walzermusik als Georg empfindet die
0:34:51 Eingangshalle Wolkersheim gestehen, dass Wien doch etwas fir sie Untermalung - Arbeit ab jetzt als
und ist. Hof- und Staatsminister Exzellenz von lieblich(Jean und Anni) Unannehmlichkeit
Arbeitszimmer Ypsheim Gindelbach aus Reuls kommt, das
bedeutet Arbeit, im Gegensatz zu den
anderen Wiener Angelegenheiten.
0:34:51 - 05:05 Palais, Jean, Georg, Flirst | Flrst von Ypsheim will einfach nicht gehen | keine Flrst Ypsheim
0:39:56 Arbeitszimmer, | von Ybbsheim, und dabei erwartet Georg schon die Liesl. erklart Georg, dass

Eingangshalle

Liesl

Frau Stadler ist bereits im Palais und
wartet. Ypsheim kommt aus dem
Arbeitszimmer und glaubt die Frau des
Grafen vorzufinden. Liesl will mit Georg
auf den Ball der Hofburg.

Wien eine sittenlose
Stadt sei. Auf dem
Wiener Kongress
sollen skandal6se
Umsténde herrschen

35




Timecode Dauer Ort Personen Handlung Musik Interpretation
0:39:56- 00:17 Palais Georg, Jean Georg zieht seinen Frack an. Er erklart keine
0:40:13 Jean, dass er am Ball nur vor Ypsheim
angeben werde, dass Liesl seine Frau sei.
0:40:13 - 01:29 Palais, Anni, Jean, Knopfel, die Grafin Auersbach und Anni und Jean summen Melanie glaubt, dass
0:41:42 Eingangshalle Knopfel, Tante, Melanie kommen in das Palais zuriick. Sie | einen Walzer vor sich hin, | ihr Georg noch
Melanie, Georg werden wie Gespenster behandelt. Die erschrecken aber als sie immer brav ist, die
Tante und Knopfel finden das sehr die Tante und die Grafin | Tante weil} es
verdachtig. entdecken besser. Melanie will
raus aus ihrer Rolle
als brave Ehefrau,
sie mochte sich
ebenso amisieren
und das Wiener
Leben geniellen
0:41:42- 00:18 Palais, Jean, Georg Georg mochte, dass Jean Liesl absagt. Jean | keine
0:42:00 Anziehraum rat ihm, das nicht zu tun, da sie sonst
wieder ins Palais kommen wiirde. Georg
zieht sich seinen Schlafmantel tiber den
Frack.
0:42:00- 05:20 Palais Tante, Georg, Georg begrifSt Melanie und ihre Tante. Donauwalzer erklingt, als | Melanie halt es nicht
0:47:20 Melanie, Jean Georg und Melanie sitzen zusammen und | die Tante vom Ball der aus, nicht auf den

unterhalten sich eher steif. Die Tante
mochte auf den Ball. Nach anfanglichem
Zogern kann auch Melanie nicht
widerstehen. Georg trifft sich heimlich mit
Liesl auf dem Ball.

Hofburg spricht;
Filmmusik

Ball zu gehen, denn
der Ball der Hofburg
ist einer der
schonsten Bille
Wiens
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Timecode Dauer Ort Personen Handlung Musik Interpretation
0:47:20 - 03:48 Hofburg, Liesl, Georg, Tante | Melanie und ihre Tante entdecken Georg Walzermusik, Fanfare
0:51:08 Ballsaal auf dem Ball mit Liesl. Die Tante rat, Georg | erklingt als der Kronprinz
mit dem Kronprinzen von Bayern erscheint
eiferstichtig zu machen. Der Kronprinz von
Bayern hat ein Auge auf Melanie geworfen
und ladt sie an seinen Tisch ein
0:51:08- 01:32 Hofburg, Liesl, Georg, Flrst | Liesl und Georg treffen auf Flrst Ypsheim. | keine
0:52:40 Ballsaal Ypsheim, 2 Wiener | 2 Ballgaste horen das Gesprach und
machen sich Gber den Grafen lustig.
0:52:40- 01:05 Hofburg, Melanie, Kronprinz | Melanie und der Kronprinz sitzen in der keine
0:53:45 Ballsaal von Bayern Loge zusammen. Melanie erklart dem
Prinzen, dass ihr Mann nicht wisse, dass
sie hier ist.
0:53:45- 00:21 Hofburg, 2 Wiener, Die 2 Wiener erklaren dem Begleiter des keine
0:54:06 Ballsaal Begleiter des Kronprinzen, dass die Frau Grafin nicht
Kronprinzen diejenige ist, sondern die Liesl Stadler.
0:54:06- 02:07 Hofburg, Melanie, Kronprinz | Der Kronprinz erfahrt, dass er Liesl Stadler | Walzemusik im
0:56:13 Ballsaal in seiner Loge sitzen hat. Melanie spielt Hintergrund - Ballmusik
mit. Der Kronprinz méchte den Grafen
Wolkersheim und seine Frau in die Loge
einladen.
0:56:13- 00:43 Hofburg, Flirst Metternich, Flirst Metternich lobt den Grafen von Walzermusik im
0:56:56 Ballsaal Flrst Ypsheim, Wolkersheim. Die Tante trifft auf Flirst Hintergrund - Ballmusik

Tante

Ypsheim und mochte den Grafen mit
seiner angeblichen Frau kennenlernen.
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Timecode Dauer Ort Personen Handlung Musik Interpretation
0:56:56- 01:44 Hofburg, Tante, Georg, Flrst Ypsheim stellt Georg die Tante vor. Walzermusik im
0:58:40 Ballsaal Liesl, von Treysing | Diese lasst sich nichts anmerken und stellt | Hintergrund - Ballmusik
sich der angeblichen Grafin vor. Von
Treysing bittet Graf Wolkersheim im
Namen des Kronprinzen in seine Loge zu
kommen.
0:58:40- 00:40 Hofburg, Kronprinz, Die Uberraschung ist groR, als Georg "GroRe Francaise"
0:59:20 Ballsaal Melanie, Graf Melanie in der Loge des Kronprinzen
Wolkersheim und | sitzen sieht. Lies| Stadler wird Melanie als
Liesl Stadler Grafin Wolkersheim vorgestellt und die
Grafin als Liesl Stadler.
0:59:20- 01:07 Hofburg, Kronprinz, Die Paare tanzen abwechselnd "GroRe Francaise"
1:01:27 Ballsaal Melanie, Liesl, miteinander und necken sich
Georg, Ballgaste untereinander.
1:01:27- 05:36 Hofburg, Kronprinz, Der Kronprinz bestellt danach ein schones | "Wiener Blut" (gesungen) | Musik schlichtet
1:07:03 Ballsaal Melanie, Liesl, Wiener Lied und mochte, dass Melanie Streit; Ein Wiener
Georg singt. Liesl soll mit ihr singen. Der Blut erkennt man:
Kronprinz mochte wissen, woran man eine 1. am Wiener Dialekt
richtige Wienerin sofort erkennt und 2. es kann nicht still
Melanie erklart, dass das Wiener Blut bei sitzen, sobald ein
einem Wiener Lied nicht ruhig sitzen kann. Wiener Lied erklingt
Dann beginnt sie zu singen und reicht Liesl
die Hand, die auch in das Lied einstimmt.
1:07:03- 00:57 Hofburg, Georg, Melanie, Georg beschwert sich bei Melanie, dass sie | Walzermusik im
1:08:00 Ballsaal Liesl so mit dem Prinzen kokettiert. Er mochte Hintergrund - Ballmusik
nach Hause und wartet so lange, bis seine
Frau heimkommt. Der Graf verrat Liesl
nun, dass Melanie seine Frau ist.
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Timecode Dauer Ort Personen Handlung Musik Interpretation
1:08:00 - 03:35 Praterhaus Knopfel, Cilli, Jean, | Kndpfel tanzt mit Cilli, Jean mit Anni. Polka, Hoch soll er leben
1:11:35 Anni, Urwiener Knopfel weiR nun lber die "anstrengende | (instrumental)
Arbeit" des Grafen Bescheid. Ein Wiener
kommt und sagt, dass der Tisch reserviert
sei, beschimpft sogar Jean. Knopfel
reagiert auf die Beschimpfungen und
schmeil’t den Wiener aus dem Gasthaus.
Jean ist ganz erstaunt von Knopfels
Anteilnahme und bestellt eine Flasche
Champus.
1:11:35- 00:28 Palais Georg Georg vertreibt sich die Zeit des Wartens Filmmusik
1:12:03 mit vielen Glaschen Schnaps.
1:12:03 - 02:24 Praterhaus Knopfel, Jean Knopfel und Jean vertragen sich endlich. Wiener Gstanzl "Gehts
1:14:28 Nun Uiberlegen sie, wie sie die Grafin und Und Verkaufts Mei
den Grafen wieder zusammenbringen G'Wand i bin im Himml"
kdénnten.
1:14:28- 03:36 Praterhaus Knopfel, Jean, Jean(anonyme hohe Personlichkeit) und Keine
1:17:44 Daffinger Knopfel, der sich als Sekretar ausgibt,

beauftragen Herrn Daffinger
(Miniaturmaler), die Grafin zu malen, mit
demselben Hintergrundgedanken wie die
Tante, namlich um Georg eifersiichtig zu
machen.
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Timecode Dauer Ort Personen Handlung Musik Interpretation
1:17:44 - 04:45 Palais Georg, Knopfel, Georg wacht durch das Singen der keine
1:22:39 Jean, Anni, Cilli heimkehrenden "Halunken" (Knopfel,
Jean, Anni, Cilli) auf. Georg befiehlt den
zwei Kammerdienern, dass sie ihn sofort
wecken sollen, falls er einschlafen sollte.
Knopfel stellt eine Falle (Gong) auf, damit
man hort, wenn irgendwer bei der Tiire
hereinkommt.
1:22:39 - 02:21 Palais Kronprinz von Der Kronprinz bringt Melanie nach Hause. | Untermalung, drohende | Melanie fiihlt sich
1:25:00 Bayern, Melanie, Bevor sie aussteigt, gesteht er ihr seine Musik (Gong droht geschmeichelt. Seit
Knopfel, Jean, Zuneigung. Er mochte sie wiedersehen, umzufallen); Motiv der Kronprinz
Georg (schlafend) | darum gibt er ihr einen Passierschein, mit | Melanie-Kronprinz Melanie gesehen
dem sie jederzeit zu ihm gelangen kann. (versohnlich, stolz) hat, liebt er Wien
Melanie betritt das Palais, doch der Gong noch mehr, doch
fallt nicht um. Melanie lasst sich
nicht von ihm
verfiihren
1:25:00 - 02:11 Palais Jean, Knopfel, Nachsten Morgen wacht Georg als erster keine
1:27:11 Georg, Melanie, von den dreien mit einem Kater auf. Der

Tante

Graf weckt Knépfel und Jean. Knopfel
erklart dem Grafen seinen Plan mit dem
Gong. Wenig spater erscheint Melanie.
Plotzlich fallt der Gong um und die Tante
kommt herein.
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Timecode Dauer Ort Personen Handlung Musik Interpretation
1:27:11 - 02:31 Palais Georg, Melanie, Georg gesteht Melanie, dass er keine
1:29:42 Knopfel, Jean eiferstichtig ist. Jean und Knopfel bringen
einen grollen Blumenstraul}, wenig spater
erscheint Herr Daffinger.
1:29:42 - 02:03 Palais Herr Daffinger, Herr Daffinger malt ein Portrait von Walzermusik im Melanie ist nicht
1:31:45 Melanie, Tante Melanie. Plotzlich kommt ihre Tante Hintergrund - gliicklich dariiber,
herein und verkiindet, dass Melanie nie Auftrittsmusik im dass Georg seine
wieder nach ReuR zuriick muss, da das Heurigenlokal Arbeit verliert,
Flrstentum aufgelassen werden soll. Es (Streichtrio) mochte ihn
soll zu Bayern kommen (laut Metternich). unterstitzen
Daher mochte Melanie zum Kronprinzen
gehen.
1:31:45 - 03:34 Quartier des Melanie, Melanie bittet den Kronprinz Ludwig sich Motiv Melanie-Kronprinz; | Wien ist eine wahre
1:35:19 Kronprinzen Kronprinz Ludwig um die Sache Reul§ zu kimmern. Dann spannungsgeladene Kunstgrube fir den
gesteht er ihr, dass er weil}, wen er vor Musik, als der Kronprinz Kronprinzen
sich hat. Er wusste es schon, als sie das Melanie ein Geschenk
erste Mal gesungen hat, verraten hat sie geben mochte
aber die Adresse, Herrengasse 8.
1:35:19 - 01:20 Palais Georg, Daffinger Georg mochte von Herrn Daffinger wissen, | komponierte Filmmusik | fréhlich, heiter
1:36:39 wer das Gemalde bestellt hat. Herr

Daffinger dementiert es, dass es sich bei
dem Unbekannten um den Kronprinzen
handle. Er schlagt vor, die beiden Herren
zu zeichnen. Schnell stellt sich heraus,
dass es sich um zwei sehr bekannte
Gesichter handelt.
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Timecode Dauer Ort Personen Handlung Musik Interpretation
1:36:39 - 01:28 Palais Jean, Knopfel, Knopfel und Jean raumen gemeinsam das | Gepfeife von Jean und
1:38:07 Georg, Daffinger Arbeitszimmer auf, als pl6tzlich Georg Knopfel zu einem Walzer

hereinkommt und Jean mit Hoheit

anspricht. Jean fallt schockiert von der

Leiter.
1:38:07 - 02:22 Palais, Georg, Melanie, Georg erfahrt, dass er des Amtes komponierte Filmmusik Georg mochte in
1:40:29 Arbeitszimmer | Exzellenz von enthoben wird. Pl6tzlich erscheint Herr untermalt den Dialog, Wien bleiben

Ypsheim von Ypsheim und bringt die freudige freudige Stimmung bei

Nachricht, dass Reul8 wieder auferstanden | der

sei. Der Kronprinz hatte dieses arrangiert. | Nachrichteniberbringung

Georg ist Ubergliicklich und moéchte von

nun an in Wien seiner Arbeit nachgehen.
1:40:29 - 02:42 Prater Knopfel, Jean, Alle treffen sich im Wiener Prater auf Walzermusik, "Wiener mit einem Walzer
1:43:11 Dienerschaft, einem Ringelspiel. Knopfel verséhnt sich Blut" wird von allen hat der Streit

Kronprinz,
Ypsheim, Liesl,
Georg, Melanie

mit dem Besitzer, den er aus dem
Wirtshaus befordert hatte.

gesungen

zwischen Melanie
und Georg
begonnen, mit
einem Walzer endet
er
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4.4.2 Darstellung des Milieus

Der Film spielt zur Zeit des Wiener Kongresses,igheHerbst 1814 begann und an dem
sich Abgeordnete von fast allen Staaten und Machtenmopas einfanden. Den
Regierungssitz hatte Klemens Wenzel Lothar von &eith inne, der auch im Film
eine kurze Rolle spielt.

Es wurde groRer Arbeitsaufwand betrieben, um es deachrangigen
Staatspersonlichkeiten so angenehm wie moglichased Zeit zu machen. Man fand
Ablenkung durch gesellschaftliche Ereignisse, wigdlddoder andere Veranstaltungen,
die im Film den Grol3teil der entscheidenden Sclémplausmachen.

Dass der First von Ligne im Film von einem tanzendengress spricht ist nicht
erfunden, sondern entspricht der Wahrheit. In eiriemef vom 1. November 1814
schreibt dieser an Talleyrand (franzdsischer Diyat):

.Man schreibt mir das Wort zu: Der Kongress tanaber er kommt nicht
vorwarts. Es sickert auch nichts durch als der SaRwvdieser tanzenden Herren.
Ich glaube auch gesagt zu haben: Dies ist ein Kkeggress, kein
Friedenskongress®

Die Protagonisten stammen aus unterschiedlichencl@eh der Bevdlkerung. Die
Schaupléatze reichen von der einfachen, sauberestadirbis hin zum Ballsaal der
Wiener Hofburg. Es wird viel Wert auf das AuReréegg das unter anderem auch die
Lebenseinstellung der jeweiligen Personen wiedegghi. Dadurch wird zum Beispiel
der Gegensatz zwischen Wien und Reul3 verdeutlmintfinden unter Timecode
00:19:40: Melanie, die ein weil3es Tanzkleid an k&tht Georg gegenuber, der in
seinem zugeknupften Frack die Wiener als Tanzeshiyepft, die nichts arbeiten (siehe
Abb.6).

Nach und nach andert sich aber die Einstellung @osf Wolkersheim und seinem
Kammerdiener Jean, was sich wiederum in der Wahlkdeidung ausdriickt. Ein
weiteres Beispiel fur den Unterschied zwischen drei&tadten findet sich gleich zu
Beginn, als die beiden Kammerdiener Jean und Kh@pfieinandertreffen (Timecode

0:10:13). Der sture Knopfel bildet mit seinem wigsehen Nuscheln und auch in seiner

*Suchbegriff ,Wiener Kongress” in: http://de.wikipedia.org/wiki/Wiener_Kongre%C3%9F, 25.09.2008
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KorpergrofRe den Gegensatz zu dem ganz in schw&ieidgten, hochnasigen und

konservativen Kammerdiener Jean.

Abb.6 Melanie und Georg

Die einzelnen Szenen spielen fast immer in groRBelken, offenen Raumlichkeiten, die
mit pompoésen Vorhangen, verzierten Saulen und $iesehr gut ausgestattet sind,
wodurch der Wiener Charme und dessen Offenheitewtlidnt werden soll. Aber auch
in Sachen offen fur ein ,Gschpusi“ nimmt man esWien nicht so streng, wie die
beiden nachsten szenischen Beispiele bestatiganGisd lernt die Kammerséangerin
Liesl (Timecode 00:27:50) beim Tanzen kennen, dim nicht nur das Kissen lernt,
sondern auch den Walzer beibringt. Furst Ypsheirohinden Grafen wenig spater bei
seinem Besuch darauf aufmerksam, dass Wien belsanntir sittenloses Benehmen
und der Wiener Kongress einen guten Nahrboden thdfie. (Timecode 0:39:30)

Der Film entstand im Jahre 1942, zu einer Zeit,alsaler durch den schon mehrere
Jahre andauernden Krieg groRe Armut und Verzwegflbarrschte. Man wollte den

Menschen Hoffnung geben, sie aber vor allem voenitifroblemen und Sorgen durch
eine gewisse Unbekiimmertheit ablenkebas deutsche Publikum erkannte darin die
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Sehnsucht nach einer unbeschwerten Zeit und gjbedh den Wienern erst gar nicht

zu reden. Sie sahen ein Stiick Osterreich, dasrealdayar nicht mehr gab*®

4.4.3 Rollenfacher

Graf Wolkersheim verkdrpert einen konservativeeifdigen Diplomaten aus Reul3, der
jede Art von Unterhaltung und Lebensfreude verweigerst nachdem er von First
Metternich zum Tanzen aufgefordert wird und den WiéWalzer lernt, verandert sich
seine Einstellung zum Wiener Leben. Im Gegensata ddeht seine Frau (selbst
Wienerin), die von Anfang an fasziniert ist von ¢eeuen Musik“ (Walzer) und dem

Wiener Charme. Um Georg aber zu gefallen, wirdeaMel ihre Leidenschaft

verbergen und so sein, wie er sie haben moéchtee Warnicht ihre Tante (Furstin

Auersbach), die ihr zur Seite steht und immer miteg Ratschlagen weiterzuhelfen
weil3. So zum Beispiel, als sie ihr rat, Georg besdersiichtig zu machen, als sich
gleich von ihm scheiden zu lassen (Timecode 002)9:1

Eine groRe Rolle spielen auch die beiden Kammeedi&ndpfel und Jean, die sich am
Anfang nicht ausstehen konnen und allerlei Schamérmmiteinander treiben, am
Schluss jedoch gemeinsam in einem Gasthaus Wieaéelzum Besten geben.

4.4.4 Filmmusik

Hugo Kauder beschrieb in einem Sonderheft der &wiif$ ,Musikblatter des Anbruch”
von 1921 das ,Musikalische im Wiener Volkscharakter

» |-..] Demnach sind es nicht die groRen Meister, Hier gelebt haben, noch
die Leistungen und die Tradition seiner Oper, Kotzstitute und

Konservatorien, denen Wien seine Bedeutung une@rsduf als ,Musikstadt”

verdankt, sondern vor allem jene Musik, die unihisie mit dem Leben des
Volkes verknlpft ist und Uberall an dessen Erhadunogd Belustigungsstatten
erklingt: in Kaffeehdusern und Wirtshausgarten, den Praterbuden und
Heurigenschenken, ja selbst in den Hoéfen der Wals#ra Und die Tatsache,

0 Loacker, Armin: Willi Forst — ein Filmstil aus Wien: Filmarchiv Austria, 2003, S.586
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dass der Wiener, um seinen Kaffee oder sein Biedem richtigen Behagen
schlurfen zu kdnnen, der Musikbegleitung bedadyakterisiert sein Verhaltnis
zur Musik besser als der Umstand, dass Oper und&tsile fast allabendlich
ausverkauft sind. Denn jene urwichsige Wiener Violissk ist der eigentliche
Ausdruck des Charakters der Stadt und ihrer Bewoliakerdings ist diese
Musik heute nahe daran, im Schmutz der modernere@peinterzugehen)**

Das Libretto der Operette ,Wiener Blut* wurde vonlMForst und Axel Eggebrecht so

umgeschrieben, dass genau diese Beschreibung ddélsatimchen Wieners von Kauder
auf der Leinwand zu sehen war: die Unterschiedesdvwen dem Wienerischen und
Preuf3ischen, die schon 1899 in der Operette hezkiolipn worden waren, werden nun
im Drehbuch auf das Musikalische gelenkt. Der Ghéadlkersheim aus Reul3, der bei
seiner Ankunft noch gemeint hat, dass Wien nictitsiHn sei, verliert seine Abscheu

gegen die Wiener Musikalitat und lernt sie sogalieten.

Der Film verwendet sehr wenig selbststandige FilsikiiDie Musik entsteht durch die
kontinuierliche Folge von Bildern, in denen Singemd Tanzen zwangslaufig aus der
Situation erwachsen: die Marschmusik beim Einzug 2Aliener Kongress, die Probe
des Willkommens-Standchens mit der Dienerschadt Hiusmusik in der Vorstadt, die
Walzeribungen mit dem aus Matzleinsdorf stammend@anziehrer Jean-Jacques
Salvalati, die Proben des Firsten Metternich mitléeenden Bildern (,Europa und der
Stier”), das Ballett im Karntnertor-Theater, dighlzaichen Tanzséale in den Vorstadten
als Ubungsmaglichkeit fiir den Grafen Wolkersheim,am Klavier sitzende Tante, der
grof3e Ball der Hofburg und das Schlussbild im Prat# dem Ringelspiel. All diese
Szenen zeigen, dass in Wien alle gesellschaftli@archten von Musik durchdrungen
sind.

Am haufigsten begegnet man im Film verschiedendwirgen Walzermotiven und

Marschmusiksequenzen von Johann Strauf3 (Sohn).

“ Kauder, Hugo: Das Musikalische im Wiener Volkscharakter, in: Musikblatter des Anbruch.
Monatsschrift fiir moderne Musik, H. 13/14 (Sonderheft Wien), 1921, S.235
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Gleich zu Beginn wird dem Zuseher verdeutlicht, iwalas Wiener Blut besteht: Willi

Forst — verkleidet als Alchemist — vermischt Hum
Leichtsinn, Herz und Historie. Als er die Flasch#
der Aufschrift Musik 6ffnet und den Inhalt in d
Reagenzglas zu den anderen Zutaten giel3t, erm'&:h: ‘

Musik ihren H6hepunkt: das Hauptmotiv des Walz' -

Nr.1 von ,Wiener Blut* von Johann Straul3 erkling ' o Abb. 7
das danach in eine Polka ubergeht, in deren

Hintergrund die Namen der Schauspieler ablaufen.

Der nachste Walzer erklingt im Hintergrund, als Mwé beginnt von Wien zu
sprechen. Unterdessen ist immer wieder Marschnashodren, die den Einmarsch von
den Monarchen signalisiert. Auch in der VorstadidvWWalzer gespielt, und zwar in den
verschiedensten Besetzungen.

Der Walzer kommt aber nicht nur in der Form einem&ertwalzers vor, sondern auch
als Tanzmusik. Als Melanie in das Palais ihrer €tammt, erhalt sie Tanzunterricht,
da sie den Wiener Walzer noch nicht kennt und sadernen mochte. Eine weitere
Tanzszene findet im Karntnertortheater statt, we dan First Metternich geforderte
Ballett ,Der Sieg des Walzers* (siehe Abb.8) geprolrd.

Nicht zu Unrecht mochte Metternich dieses Themdilm auf die Biihne bringen. Der
Wiener Walzer wurde namlich im 18. Jahrhundertermits strengstens verboten, da es
lange Zeit verpont war nackte Haut zu zeigen (diBKa6chel der Damen waren fir die
Offentlichkeit sichtbar). Man wollte aber auch eimedgliche politische Gefahr
abwenden, da der Walzer die Moglichkeit bot, di@&n8e fir kurze Zeit (zum Beipsiel
bei einem Faschingsumzug) aufzuheben. Dadurch clgesuman die Balle des Wiener
Hofs und des Adels verschlossen zu halten undmden Salen und vor allem in der
Hofburg zu veranstalten. Eine Wende fuhrte ersts&aiJoseph Il. herbei, der eine
Gleichberechtigung unter dem Volk anstreben wolE@me seiner Handlungen war
dabei den Eintritt in die Redoutensale der Hofbifimgalle Bevdlkerungsschichten zu

ermoglichen. Offiziell anerkannt und zu grol3er Belheit gelangte der Walzer jedoch
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erst durch den Wiener Kongress, der erreichte, @ass, Berlin und andere grolie

Stadte vom Walzerfieber nicht mehr los karfien.

Abb. 8 Probe im Karntnertortheater

Die Szene in Baden bei Furstin von Auersbach (Tade®:30:40) zeigt, dass nicht nur
auf StraRen und in Konzerthausern musiziert, sondech Hausmusik praktiziert wird.

Dabei sieht es auf den ersten Blick so aus, aldeviknopfel am Klavier spielen.

Schlief3lich fahrt die Kamera jedoch zuriick undTthate kommt zum Vorschein. Nach
einem kurzen Walzer geht diese dazu Uber, dentlues Dialoges mit Kndpfel zu

untermalen, was kurzzeitlich wie ein Rezitativ wirk

Wie bei der Filmmusik Ublich, arbeitet Willy Schri@entner auch mit Motiven, mit

denen er die verschiedenen Personlichkeiten clearsikrt. So ertdnt zum Beispiel

jedes Mal, wenn das Grafenpaar aufeinander tiifftsentimentales Walzermotiv mit

einer aufsteigenden Terz, das sehr versohnlichtwirk Gegensatz dazu wird die Tante

eher streng charakterisiert, wozu ein Blaserensengbhgesetzt wird. Aber auch

*2 0swald, Andreas: , Tanz die Revolution” in: http://www.tagesspiegel.de/zeitung/Sonderthemen-56-
Bundespresseball;art893,2426113, 07.01.2009
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gewisse Wiener Festivitaten, wie zum Beispiel daen®@r Hofburgball, werden mit

einem fur Wien charakteristischen Musikstick asedziln diesem Fall erklingt der
.Donauwalzer” von Strauf3 in Verbindung mit dem Ball

Der einzige Walzer, der im Film in seiner gesamité@nge ausgespielt wird, ist der
Walzer Nr.1 aus dem Konzertwalzer ,Wiener Blut* &4, der auch schon in der
gleichnamigen Operette verwendet wurde. JohanruStfahrte diesen anlasslich der
Vermahlung der Erzherzogin Gisela von OsterreichRrninz Leopold von Bayern am
22. April 1873 im Rahmen des Hofopernballes im Geleé der Gesellschaft der
Musikfreunde in Wien auf. Gewidmet wurde der Wal&éristian IX., dem Konig von

Danemark.

Als Basis der Strauf3schen Walzerkompositionen dals von Johann Strauld Vater
geformte Modell, das Johann Strau? Sohn auf vexdehe Weise abénderte. So
entstand aus dem Tanz ein rein instrumentales Mtigik. Schon in den 1850er Jahren
versuchte Straul3 sich ein Vorbild bezuglich dernitarik und der Instrumentation

anhand seiner Kollegen G. Meyerbeer, H. Berliozy&di und R. Wagner zu nehmen.
Daraufhin veranderten sich Umfang und Stellenwertldtroduktion:

,von einer Aufforderung zum Tanz entwickelte séh siu einem selbstandigen
Teil der Gesamtkomposition, der unter UmstandenrenehMotive aus den
anschlieBenden Walzern quasi-symphonisch veratbeitend in seiner

stimmungsmalenden Qualitat vereinzelt sogar prognasikalische Tendenzen
«43

aufwies:
Ab 1870 verringerte Strauld die Anzahl der Walzar fimf auf vier bzw. drei. Die zwel
Motive der einzelnen Satze wurden nun sorgféltigasgearbeitet. Darlberhinaus
wurde auch eine Anndherung der einzelnen Walzegreinander angestrebt, die auf
melodischer und rhythmischer Ebene statt fand. AnchWiener Blut“ op. 354 finden
sich solche Schattierungen symphonischen Arbeitdigner Blut* besteht aus einer
Introduktion, vier Walzer, die keinesfalls von ewdar unabhangig dastehen und einer
Coda. Im Walzer Nr. 1 (siehe Abb. 9) findet sichs ddauptmotiv, das in der

Introduktion bereits angedeutet und auch in deraGuxthmals préasentiert wird.

2 Vgl. Artikel Johann Baptist Straul3 in:Musik und Geschichte der Gegenwart, Ludwig FInscher [Hg.],
Sachteil V-Z, Band 9, Kassel 1998, S. 34
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Im Film (wie auch in der Operette) wurde dem Walegr Gesangstext unterlegt. Da

der Walzer anfanglich nicht fir Singstimmen komgohivar, musste man sich etwas

Kurzes ausdenken, das sich einigermal3en gut reimte:

~Wiener Blut, /Wiener Blut, /voller Schwung, /vellechmiss, /voller Blut,

Wiener Blut, /Wiener Blut, /Junser Herz /und Genmidir ruht!/

Unser Wien, /liegt darin, /mit den blihenden Stradfodien, ...
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Nach der goldenen und silbernen Operettenara eteb8ich in den 30er Jahren der
Tonfilm. Damit fingen die Komponisten an, die argamoch Musik fur Operetten
geschrieben hatten, sich fir das neue Unterhaltoegisim zu interessieren.

Das Wiener Lied ruckte dabei immer mehr in den éljinkt und Hans Moser wurde
durch diese Entwicklung auch als Sanger bekanrd,iva noch mehr Popularitat
einbrachte. Seine unvergleichlichen Interpretatiosetwickelten sich oft zu
,Evergreens* und erschienen sogar manchmal alsridasgabé?

Charakteristisch fur das Wiener Lied ist der WieD&lekt. Beliebte Inhalte der Lieder
beziehen sich auf das alltagliche Leben, wie zumsie auf Freundschaft, Liebe oder
Tod.

Auch im Film ,Wiener Blut“ werden zwei Wiener Liedeon Hans Moser inszeniert
bzw. vorgetragen. Das erste Wiener ,,Gstanzl” stiidkadpfel gleich zu Beginn des
Films mit der ganzen Dienerschatft ein, die er nmém Schlag auf den Gong dazu
bewegt, sich in der Eingangshalle fur die Probedinden:

,Gruld Gott, tritt ein, bring Gluck herein
mit frohnem Mut und heit‘rem Sinn

wir heil3en Euch willkommen hier

in unsrem schoénen Wien.

Wir hoffen, dass euch hier bei uns
nur Glick beschieden sei

drum graf3en wir euch

mit Gesang und in alter Melodai

GrufR3 Gott, tritt ein, bring Gliick herein

mit frohnem Mut und heit'rem Sinn

wir heil3en Euch willkommen hier

in unsrem schénen Wien."
Mit diesem Begrulungsstandchen soll das Grafenpagfangen werden. Knopfel
bemdiht sich sehr darum, einen perfekten Auftritorganisieren. Da eine Dienstmagd
(Cilli) mit Begeisterung, jedoch zu laut und falsihgt, entscheidet sich Knopfel dafr,

Cilli wegzuschicken, da sie sonst den Ruf Wiensdasf Spiel setzen wirde:

o Dembski, Ulrike; Mihlegger-Henhapel, Christiane: Hans Moser. Verlag Christian
Brandstatter, Wien 2004, S.99
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.was soll sich denn der Herr Graf von der Musildlsté&/ien denken, wenn er mit so
einem Geplarre empfangen wirddarauf verlasst Cilli entsetzt und mit Tranen imde

Augen die Gruppe.

Abb. 10

Das zweite Wienerlied wird von Knopfel und Jean gersam in einem Wirtshaus
gesungen, da sich die beiden nun endlich vertragen:

,Geht's und verkauft's mei Gwand

i bin im Himml

wan d‘Geigen fideln

weanerische LiedIn

Geht’s und verkauft's mei Gwand

i bin im Himml

kommt's auch herauf
oba weckt's mi ned auf.”
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Jean gibt damit 6ffentlich zu, dass er sich in Waehr wohl fuhlt und schon gewisse
wienerische Charakteristika, wie eben das Singem Wbener Liedern oder sich in

Heurigenlokalen herumzutreiben, angenommen hat.

4.4.5 Film versus Operette

~Wiener Blut“, Operette in 3 Akten

Musik Johann Straul3, Sohn

Libretto Victor Léon und Leo Stein
Urauffiihrung 26.0ktober 1899, Carltheater Wien
Personen

First von Ypsheim-Gindelbach, Premierminister veuf® Schleiz-Greiz (Bassbuffo/Bariton)
Balduin Graf Zedlau, Gesandter von Reu3-SchleizzGneWien (Tenor)

Gabriele, seine Frau (Sopran)

Graf Bitowski (Sprechrolle)

Demoiselle Franziska Cagliari, Tanzerin am KarrtsreFheater in Wien (Soubrette)

Kagler, Karussellbesitzer, ihr Vater (Bassbuffoi&an)

Pepi Pleininger, Probiermamsell (Soubrette)

Josef, Kammerdiener des Grafen Zedlau (Bariton/ftarffo)

Eigentlich wollte Straul3 keine Operette mehr sdtdeej aber Franz Jauner, dem Straul3
fur die erfolgreiche Inszenierung des ,Zigeunerbafo noch etwas schuldete,
Uberredete ihn im Jahre 1898 noch einmal, ein Warlie Buhne zu komponieren.
Franz Jauner war Besitzer des Carltheaters inamphstadt. 1875 bot der Kaiser ihm
die Stelle des Wiener Hofoperndirektors an, daGkschafte im Carltheater aufgrund
des Geschickes von Jauner zur Zeit des Borsenki@@vs) trotzdem gut gelaufen
waren. Dieses Angebot des Kaisers war fur ihn Eime, auf der anderen Seite wollte
er die Stelle im Carltheater jedoch nicht aufgelser Posten des Hofoperndirektors
war nicht sehr sicher) und versuchte daher beiden8i gleichzeitig zu fuhren, was
ihm auch gelang. Auch sein Vorhaben, Johann Straufi Theater an der Wien
wegzubringen, gluckte. 1880 kaufte Jauner das €haat der Wien und verpachtete es
an Franz Steiner, der sich jedoch nach einigenediabo verschuldet hatte, dass er es

wieder zuriickgeben musste. Jauner wollte das Tihgatee selber leiten, doch nach
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dem er den Posten des Hofoperndirektors verlasai®, liilbernahm er das Ringtheater,
das 1881 abbrannte. Danach erlaubten ihm die Behardht mehr, das Theater an der
Wien weiter zu leiten und zwangen ihn zum Verkauf.

Dieser Brand des Ringtheaters war einer der gréBtagodien und brachte heftigste
Diskussionen in Gang. Am Tag der Wiener Urauffulgrion Offenbachs "Hoffmanns
Erzahlungen" wurde wie ublich die Gasbeleuchtungdén Nahe der parallel zum
Rampenboden aufgehangten Dekorationsteile entzidetiesem Abend versagte der
Anzinde-Apparat, was zur Folge hatte, dass Gastramen konnte. Das Feuer
entziindete in wenigen Sekunden die ganze Buhnéaitete sich bald auch tber den
Zuschauerraum aus. Der Brand forderte um die 44Bee Das ,Neue Wiener
Tageblatt” prangerte die Organisatoren an:

"Wie ist es moglich, wie ist es gekommen, dassrersih zwanzig, vielleicht
sogar erst nach drei3ig und funfunddrei3ig Minuteachdem der Brand im
Ringtheater ausgebrochen war, daran gedacht worgrdass Menschenleben
noch gerettet werden konnten; dass erst nach Ab&nér unter solchen
Umstanden bedeutenden Zeit die ersten Versuchechemarden sind, Rettung
den im vorderen Theile des Gebdudes etwa befiraticiPersonen zu
bringen?*

Franz Jauner musste sich verantworten und wur@énew Freiheitsstrafe verurteilt.

1898 erreichten Jauner, Adele und der Verlegerf J&'genberger, dass Johann Straul3
also noch einmal seinen Segen zu einer Operette,[gabollte zustimmen, dass unter
seiner Aufsicht ein Mann gemeinsamen Vertrauensatesen Melodien eine neue
Operette zusammenstel® Strau? war damit einverstanden und suchte fiir sliese
Vorhaben Adolf Muller jun. aus, den Kapellmeistesdrheaters an der Wien. Dieser
hatte wie schon weiter oben erwdhnt den ,Zigeureriba einstudiert und als
Komponist war er auch kein Unbekannter. Fiur Midketlte es keine Schwierigkeit dar,
passende Musikstiicke aus verschiedensten WerkenSt@ul3 auszuwahlen und
zusammenzustellen. Er verwendete Tanze, die Suwaull840 komponiert hatte und

** Suchbegriff ,Ringtheaterbrand” in: http://www.wien-vienna.at/geschichte.php?ID=640, 12.11.08
4 Prawy, Marcel: Johann StrauR. Ueberreuter, Wien, 1991, S.202
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koppelte diese mit charakteristischen ElementenQieerette’’ Strau? erlebte jedoch

die Premiere der Operette am Carltheater im Oktd889 nicht mehr mit.

-Wiener Blut* war in seinem ganzen Aufbau einfachemerisch. Dabei wurden
Klischees verwendet, die ein ideales Bild von déemaNien erzeugten:

,<die Vorstadt-Villa und der Wirtsgarten in Hietzinder Ringelspielbesitzer, die
Probiermamsell und die feschen Komtessen, die spdén Walzer- und
Polkamelodien, das pickstiRe HOIlzl, das berihmteta@$ ,Geht's und

verkauf’'s mein G’'wand'’ als Ausruck urspringlichstérener Weltsicht vereinen

sich zu einer Formel, die das Stuck langerfristigezner der erfolgreichsten

Wiener Operetten machte .25

In der Pasticcio Operette waren die Polkas ,Gutgéilich®, ,Leichtes Blut* und

Lvergniagungszug“ gemeinsam mit dem ,Deutschen Karetarsch” bis hin zu

berihmten Straul3enmelodien vertreten: ,An der sehfmlauen Donau“ op. 314,
.Geschichten aus dem Wienerwald” op. 325, ,Freuethedes Lebens“ op. 340 und
naturlich den Titelwalzer ,Wiener Blut;Die Zeitungen fabulierten von dem Urlaub,
den sich Johann StrauR vom Himmel genommen haloeyenglichen ihn in jenen
Hochtagen des Wagnerfanatismus mit Titurel, der Rarsifal’ aus dem Grabe

singt.“*

Doch die Operette konnte leider keine gro3en Gesvamzielen, wodurch Franz Jauner
keinen Ausweg mehr sah und sich am 23. Februar 1®@00irektionszimmer des

Carltheaters mit einer Kugel hinrichtete. Der Egfatetzte erst mit den frihen

Nachfolgeinszenierungen ein.

,Wiener Blut* gilt als ,glanzvolles Initial der Wien-Mode®. Die Kombination von
bereits bestehender Musik mit Bihnenkompositiortablierte sich und wurde bis 1914

weitergefuihrt. Auch heute noch findet man diesexiBran den Musik- und

47 Suchbegriff ,Wiener Blut” in: http://de.wikipedia.org/wiki/Wiener_Blut#Entstehung, 03.10.08

*® Artikel Johann Baptist Straul’ in: Musik und Geschichte der Gegenwart, Ludwig Finscher [Hg.], Sachteil
V-Z, Band 9, Kassel 1998, S. 37

49 Prawy, Marcel: Johann StrauB. Ueberreuter, Wien, 1991, S.202

*% Artikel Johann Baptist Strauld in: Musik und Geschichte der Gegenwart, Ludwig Finscher [Hg.], Sachteil
V-Z, Band 9, Kassel 1998, S. 37
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Operettenfiimen. Fiur die Rezeption der Strauf3sche@mzmusik im 20. und 21. Jh.
spielen solche Pasticcio-Operetten und Musikfilnme éragende Rolle, jedoch zeigen
sie auch ein etwas Ubertriebenes Bild der StadhWie

»Zugleich Uberblenden sie die Kompositionen Strad@trart mit einem von
idealisierenden Vorstellungen umranken Wien desii9.dass Straul3 bis in die
Gegenwart als herausragendes Symbol jener vergamgemd doch immer
wieder neu beschworenen Welt zu fungieren verrmag.*

Das Libretto wurde, wie schon weiter oben erwalkaimplett umgeschrieben. So
beginnt die Operette damit, dass sich das Grafenjiaaler Operette Balduin, Graf
Zedlau und Gabriele) bereits getrennt hat. Gabiigleauf das Schloss ihrer Eltern
zuruckgezogen, weil ihr der Graf zu spiel3ig wardB& beginnt eine Affare mit der
schonen Franziska Cagliari, einer Tanzerin (im Hilesl Stadler). Gleichzeitig wirft er
aber auch ein Auge auf die Freundin (Pepi Pleihigeines Dieners Josef, ein Wiener.
Der Kammerdiener von Gabriele fehlt, aber auch ihaate kommt in der Operette
nicht vor. Des Weiteren spielt Furst von Ypsheinmd&lbach eine weit grol3ere Rolle
als im Film, da er fur die gro3en Verwechslungestandig ist

Der Gegensatz zwischen Wien und Reul3 wird zwar imwmieder aufgeworfen
(hauptsachlich durch die Sprachbarriere des WiBmaekts), kommt aber bei weitem
nicht so deutlich heraus, wie bei Willi Forsts Rrkiion. Das Schlussstatement bleibt
aber gleich: alle Paare finden wieder zueinandet erkennen, dass daran nur das

Wiener Blut schuld sein kann.

Die Operette lebt von Verwechslung und Gesellsskafik. Es gibt gesprochene
Dialoge, die in den Film Gbernommen werden konnah daher realistisch wirken. Ein
Groldteil der Handlung spielt auf einem Ball, dalk@nn im Hintergrund Musik
erklingen, die nicht lacherlich wirkt. Dagegen nerssliejenigen Szenen, in denen die
Personen singend ihre Emotionen vermitteln, vendnaderden.

>! Artikel Johann Baptist Strauld in: Musik und Geschichte der Gegenwart, Ludwig Finscher [Hg.], Sachteil
V-Z, Band 9, Kassel 1998, S. 37
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5. Wiener Madeln

5.1 Inhalt

Regie Willi Forst

Drehbuch Willi Forst, Franz Gribitz

Musik Alfred Strasser unter Verwendung einiger Melodien Carl Michael

Orchester/Musikgruppen
Musikalische Leitung

Darsteller:

Willi Forst

Hans Moser
Curd Jurgens
Fred Liewehr
Anton Edthofer
Dora Komar
Judith Holzeister
Vera Schmid
Hilde Foda
Edmund Schellhammer
Friedl Haerlin

Produktionsfirma
Im Auftrag der
Drehorte

Auffihrung

Ziehrer, Johann Strauf3 Sohn, John Philipp Sousz®ort-
Fassung), Willy Schmidt-Gentner, Karl Pauspertin@arl Michael
Ziehrer, John Philipp Sousa (Forst-Fassung)

Wiener Philharmoniker, Kapelle des ehemaligen ligaaregiments
Hoch- und Deutschmeister Nr. 4

Willy Schmidt-Gentner

Carl Michael Ziehrer
Engelbert

Furst Lechenberg
John Cross
Hofrat Munk

Mitzi

Klara

Liesl

Gretl

Johann Strauf3
Frau Strauld

Forst-Film Produktion GmbH

Wien-Film GmbH (Wien)

Wien Schdnbrunn; Ateliers Prag-Barrandov; Atelifien-
Rosenhigel, Schénbrunn, Sievering

Urauffiihrung: 19.08.1949 (Ost-Berlin, Babylon y.racht von Forst
autorisierte Schnittfassung unter dem Titel ,Wiektxdeln®)
22.12.1949 (Wien, Apollo-Kino; von Forst erieeFassung)

Der Komponist Carl Michael Ziehrer arbeitet im Hegghaft seines Vaters. Er hat in
Engelbert, ein Angestellter der Musikalienhandlwmgl Verlag Carl Haslinger, einen

Gonner und Freund gefunden. Auch Frau Haslingerntedden jungen Komponisten

unterstitzen und hat ihm ein Treffen mit ihrem Maersprochen.

Am Abend soll Johann Straul3 ein Konzert dirigier&ls. sich Frau Haslinger und Frau

Strauld wegen eines Hutes zu streiten beginnergigrgohann Strauld Partei fir seine

Frau. Auch Herr Haslinger lasst sich nicht beschenpnd wirft Strauf3 an den Kopf,

dass er sich so auffuihre, wie wenn es keinen anddseihn mehr gebe. Daraufhin hat
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dieser keine Lust mehr zu dirigieren und es mukseatein anderer gefunden werden.
Glucklicherweise ist auch der junge Komponist CZdhrer zugegen, der kurzfristig
einspringt, was er Engelbert zu verdanken hat,ielgedihn zur rechten Zeit herbeiholt.
Ziehrer soll ,Geschichten aus dem Wiener Wald“ dmthann Straufl3 dirigieren. Das
Orchester ist von dem Dirigentenwechsel nicht geraegeistert und spielt absichtlich
durcheinander, sodass das Publikum Ziehrer auslBatger fihlt sich gedemutigt und
mochte am liebsten den Saal verlassen. Engelbéocheteilt in der Zwischenzeit
Ziehrers eigene Komposition aus und zwingt ihn $peinen eigenen Walzer zu
dirigieren. Ziehrer bleibt zuerst entmutigt, wirdle®t dann von den Tochtern des Hofrats
(Mitzi, Liesl, Gretl) eingeklatscht. Das Publikust von seinem Walzer begeistert und
fordert eine Zugabe. Ziehrer ist von den drei Fnaaregetan und durch einen Zufall, als
er einen Hut abgeben mochte, steht er genau vorHdestire der Madchen des
Hofrates. Er erzahlt ihnen, dass sie ihn so inspirhatten, dass ihm ein Walzer
eingefallen ist, den er ihnen gerne widmen mdcktehat ihm den Namen "Wiener

Madeln" gegeben.

Besonders an Klara hat Ziehrer Gefallen gefunden,ed ab sofort Gesangsstunden
erteilen soll. Als Ziehrer seine Zuneigung zeigeiichie, weist Klara ihn zurtick. Der
Hofrat kommt plétzlich herein und sucht ein Buch. leschwert sich, dass seine
Tochter alles durcheinander lesen (Kunstgeschidbteizeitromane, Indianerbiicher)
und ist dariber verwundert, was in einem Madel Kalpds ,beieinander sein kann*
(Gescheitheit, Dummheit, Liebe und HerzlosigkeiDann sagt er zu Ziehrer, dass
Mozart schon gewusst hat, warum er dartiber eineeg@per geschrieben hat (Cosi fan
tute). Klaras Schwester Mitzi, die heimlich in Zieh verliebt ist, versteht die Welt

nicht mehr, warum Klara nur so herzlos sein kann.

Ziehrer hat sich wieder seinen Kompositionen zugeleg bringt aber seinen Walzer
nicht fertig. Engelbert, der gekindigt hat und rmwuth bei Ziehrer wohnt, schlagt vor
sich von dem Vorbild Johann Straul3 frei zu mached wirft dessen Bild aus dem
Fenster. Engelbert selber mdchte wieder zum MilRédtzlich fallt Ziehrer ein, wie der
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Walzer klingen soll. Ziehrer widmet dem Regimentskoandanten Baron Schonfeld
den Marsch und wird damit zum Militdrkapellmeister.

Auf einem seiner Burgmusik- Auftritten begegnetétzi und fragt nach Klara. Mitzi
erzahlt ihm, dass sie auf der Suche nach einerrblEung fiir die Fiirstin Metternich
ist, die ein Wohltatigkeitsfest gibt. Als Klara demttlerweile sehr bekannten Ziehrer
wieder sieht, kommt ihr die Idee, Ziehrer um eird.ifir das Fest zu bitten, das sie
vortragen mochte. Ziehrer ist auf3er sich vor Frealdeer den parfimierten Brief mit
Klaras Bitte erhalt. Er spricht gleich vom Heiratend Wohnungsausbau, ohne mit
Klara dartiber vorher gesprochen zu haben.

Am Abend des Wohltatigkeitsfestes tritt Johann @ralotzlich als Uberraschung
Klaras Mitstreiterin auf. Ziehrer schamt sich, deamrglaubt, dass dessen Walzer seine
Komposition um Weiten Ubertrifft. Somit zieht erndEopf ein und verweigert seinen
Auftritt mit Klara, die sehr erbost darlber ist.h8ell muss sie sich eine andere
Uberraschung einfallen lassen, und zwar ihre Vergomit Graf Lechenberg bekannt
zu geben. Klara verlangt von Ziehrer ihr zu gratadn und einen ,Tusch” zu spielen.

Ziehrer ist gedemitigt und mochte nur noch den $eddssen.

Ziehrer zieht sich aus der Gesellschaft zurick omatht eine Auslandstournee mit
seinem eigenen Orchester. Wahrenddessen herrsctitien Angst und Schrecken
wegen dem Bodrsenkrach. An einem Gemiusestand begeigte Mitzi und Engelbert
wieder. Sie erzahlt ihm, dass ihre Familie alledoven hat. Auch Klaras Verlobter
steht mit leeren Handen da, daher mochte Klara d@nstellung als Sangerin
bekommen. Engelbert redet mit Ziehrer dartber, gmne bereit ist, ein bisschen
nachzuhelfen. Als Klara diese Tatsache herausbekpmtrihr Stolz angegriffen. Sie
mdochte nicht mehr zu dem Vorsingen gehen, das &ielhr ermoglicht hat. Daher
beschlie3t Mitzi fur ihre Schwester zum Agenten gahen, um das Vorsingen zu
verschieben. Der jedoch lasst sie nicht ausreddmrméchte, — im Glauben, Klara Munk
vor sich zu haben - dass Mitzi vorsingt. Prompidwinr das Angebot vorgeschlagen, in

einer Operette in Dresden aufzutreten.
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Engelbert und Ziehrer wollen sich gerade auf diartieise nach Wien machen, als sie
ein Telegramm erreicht, in dem steht, dass ZietegrUrauffihrung seiner Operette
"Die verliebte Herzogin" im Berliner Reichshallea#tier beiwohnen soll.

In Berlin wird ihm erklart, dass sich alles nachegi Frau Edelmann richtet, die die
Hauptrolle singt. Als Ziehrer in die Probe stirmmdudas Lied ,Wiener Madeln”
angestimmt wird, erkennt er in Frau Edelmann Wtkder. Von nun an ziehen die

beiden gemeinsam weiter.

Ziehrer mdchte sich in Wien um die Stelle des Hpé#tenmusikdirektors bewerben, doch
bekommt den Posten nicht, denn Johann Straul3 wurdeorgezogen.

Ziehrer beschliel3t wieder mit seinem Orchester Reilsen zu gehen, diesmal nach
Christiana zur Weltausstellung. Wien braucht ihnt ddringend als Retter. Ziehrer
mdchte, dass Mitzi ihn begleitet und beschliel3tzsiheiraten, um bése Redereien zu
vermeiden.

Ziehrer soll sich in Christiania mit einer amerilsaien Big Band unter der Leitung
von John Cross duellieren. Ziehrer ist nicht GUbegtelavon, den Kampf zu gewinnen,
John Cross hat namlich sein Publikum und auRerdermweil3en Uniformen. Mitzi hat
eine Idee: sie mochte, dass Ziehrers Orchesteiemer Deutschmeisteruniformen
anziehen. Vor dem Duell trifft Ziehrer auf Klaraduthren Mann Graf Lechenberg.
Klara wird wie in alten Zeiten von ihm am Klaviegdieitet. Mitzi sieht die beiden und
sofort ergreift sie ihre Eifersucht. Sie glaubtsslahr Mann noch immer an ihrer
Schwester hangt. Ziehrer erklart Klara in einemraetichen Gespréach jedoch genau
das Gegenteil.

Mitzi ist in der Zwischenzeit auf ein Schiff geflitet, um weit weg zu fahren, doch
Klara fangt sie ab und erklart ihr alles.

Das Duell hat begonnen und das Publikum hat es esckwh fir ein Orchester zu
entscheiden. Erst als Klara und Mitzi das Lied ,Wée Madeln* anstimmen, ist der

Sieg endgultig zu Gunsten Ziehrers entschieden.
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5.2 Entstehung

Ende 1943 existierte Osterreich schon lange niatrrdem Namen nach. In diese Zeit
fallt die Vorbereitung zu ,Wiener Madeln®. Ein Hevom Berliner Finanzministerium
suchte Willi Forst auf und forderte von ihpierr Forst! Wir winschen uns von ihnen
einen Film und zwar einen echten Wiener Film, vomldRt unverkennbar, mit viel
Musik und Gesang, das Geld spielt keine Rolle uinthmen in der Hauptrolle!®?

Forst konnte es anfangs nicht glauben. Es wurdedénAuftrag erteilt, einen Film mit
Schauplatz Wien zu drehen und er durfte ebenfallf den Wiener Dialekt
zuriickgreifen, den Goebbels als eigdlischung aus Béhmisch und Judisch*
angesehen hatte. Des Weiteren wurde ihm erlautbérirHauptrolle spielen, was in der
Vergangenheit strengstens verboten war. Fur Foastkiar welcher Gedanke dahinter
verborgen war;Sie brauchten Filme fir das Ausland, der deutsaebzten Gebiete.
Schaut her! Wir Deutsche kdnnen auch lassig sesachwingt, nicht nur immer nur

morden.®*

Der Stoff fur diesen Film fiel ihm aufgrund einesalzers ein, den er im Radio seiner
Frau Melanie (die beiden hatten getrennte Schlaf@m horte: es war ,Wiener
Madeln“ von Ziehrer. Der Film bekam den gleichlangden Titel und so begannen die

Vorbereitungen zum Film, die aufregender warendatsgesamte Film selbst.

5.3 Produktion

Willi Forst holte sich Gerhard Menzel als Mitautder ihm das vollstandige Drehbuch
nach nur zehn Tagen Uberbrachte. Dieses wurde d@uh Berlin an das
Propagandaministerium geschickt, wo eine Vorzemssatt fand. Die Geschichte des

Films sollte ab der Halfte anders fortgesetzt weyrdaher legten Forst und Menzel eine

> Loacker, Armin: Willi Forst — ein Filmstil aus Wien: Filmarchiv Austria, 2003, S.587
> Ebd.
>* Ebd.
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Seite ein, auf der stand, dass ab dieser Stelldnaierungen gerechnet werden miisse.
Anscheinend hatte das Propagandaministerium dakbDcé nicht so weit gelesen,
denn Willi Forst bekam die Dreherlaubnis kurze Zsp#ter. Es sollte Forsts erster
Farbfilm werden, daher musste er nach Prag ausemiclda die bendttigte
Stromkapazitat in Wien nicht vorhanden war.

Man verlegte den Drehort also in die Barrandow-atsl Gleich zu Beginn sollte die
Szene in den Diana Salen gedreht werden. Willi tFeddlte dem Original moglichst
treu bleiben und hatte sich daher nichts Modernesyedacht. Als er jedoch die
Filmkulisse sah, wurde ihm genau das Gegenteil edexign. Der Architekt Werner
Schlichting hatte ihm einen wunderschonen, hellegenzZ8aal mit einer breiten
geschwungenen Treppe aufbauen lassen. Im Nachtstaite sich die Konstruktion
des Ballsaales aber als recht praktisch herauslied@reppe mit Komparsen gefillt
werden musste und so den Hintergrund auflockerte.

In der Produktion spielten sich aber auch schlinemiéagodien ab, denn bei einer der
Dreharbeiten fiel Kohle eines offenen Scheinwergerein Madchen, das oben auf der
Galerie des Saales stand. Sie fing Feuer und starb.

Nachdem die elektrische Stromspannung in Osterneielder hergestellt war, kehrte
Forst mit der Produktion zuriick nach Wien und bedaAteliers in Sievering, auf
dem Rosenhigel und in Schéonbrunn. Auf einer grafdel&che vor Schonbrunn wurde
ein Stick Wien aufgebaut, auf der Seite gegenulbegm®ies Podium. Auf diesem
sollte die Schlussszene, der Wettkampf zwischemaerikanischen Militarkapelle und
Ziehrers Orchester, gedreht werden.

Carl Michael Ziehrer wurde damals vom Kaiser witkli nach Chicago zur
Weltausstellung geschickt, um dort eine Damenkapizulosen. Diese kam dort beim
Publikum namlich nicht sehr gut an.

Forst wollte in seinem Film einen Konkurrenten Hiehrer, John Philipp Sousa sollte
es sein. Aus Berlin kam kurz darauf ein Verbot Simusa, denn er war Jud&eine
Musik darf auRerstenfalls in Zitaten gespielt werdémerika ist als Schauplatz

unerwiinscht, denn wir leben im Krieg mit diesenaStZ’

> Loacker, Armin: Willi Forst — ein Filmstil aus Wien: Filmarchiv Austria, 2003, S.590
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Forst wollte sich nicht mit den Nationalsozialiseamegen, obwohl er beweisen konnte,
dass Sousa Katholik war, daher anderte er kurzdrdan Namen John Philipp Sousa in
John Cross und den Austragungsort des Wettkammfdegte er von Amerika nach

Christiania. Auch wegen der Musik musste sich Fkesterlei Sorgen machen, da sie

ohnehin nur aus Potpourris bestand.

Die standigen Bombenangriffe machten es fast unictbghnit den Dreharbeiten
weiterzukommen. Neben den standigen Aufenthaltemlen Luftschutzkellern kam
hinzu, dass die Strallenbahnen nicht mehr fuhres,zwa Folge hatte, dass Forst oft
mehrere Stunden lang auf die vielen Statisten wartesste. Diese versuchten namlich
zu Ful3 nach Schonbrunn zu gelangen. Als dann éndlimmal mit den Aufnahmen
begonnen werden konnte, setzte mitten in der eiSzeme wieder Bombenalarm ein.
Curd Jirgens, der in ,Wiener Madeln“ den Grafenhasberg spielt, erzahlt, was sich
bei einem solchen Bombenalarm zugetragen hat:

»LAuch Hans Moser ist davongelaufen, mit einer ®nfifeife im Mund. [...]

Nach etwa zwei Stunden war der Alarm vorbei, Sgbieles, Komparsen und
technisches Personal sind langsam eingetrudelt. &lner fehlte: der Moser.
Willi Forst war ganz aufgeregt, er wollte endlichketien, und Moser sollte in der
nachsten Szene spielen. Herr Bayer hatte die QOhane Uber alle

Aufnahmeleiter. Er rief einer Handvoll Komparsen Bucht's den Moser, wer
ihn findet, wird Aufnahmeleiter!*

Eine groR3e Suchaktion nach Hans Moser wurde eintgeleind endlich wurde
er, nach etwa einer halben Stunde, mit dem Trifefphen im Mund, in einem
Keller nahe des Schonbrunner Parkhotels schlaferigedunden. ,Herr Moser’,

weckte ihn der Komparse, . kommen S*, schnell, aléesorbei, der Forst

wartet!*

Alles is vorbei?* Moser wachte auf, wunderbar roiebin i ja am Leben.?®

Die Aufnahmen wurden aufgrund dieser Schwierigkeitgeder nach Prag verlegt, wo
die Dreharbeiten Anfang 1945 schliel3lich doch nibclEnde fanden. Danach fing man
an den Film zu schneiden. Man kénnte meinen, dass$-in nun in absehbarer Zeit

fertig sein wurde, doch es kam, wie so oft, an@dssgeplant, denn nach dem Krieg

> Markus, Georg: Hans Moser — Ich trag im Herzen drin ein Stlick vom alten Wien. Herbig
Verlagsbuchhandlung Miinchen, Berlin, 1980, S. 211
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fehlten Teile des Filmmaterials. Es waren insgesawei Negative vorhanden. Die
russische Besatzungsmacht hatte das Negativ, ctasisipringlich in Berlin befunden
hatte, beschlagnahmt, daher versuchte Forst an idaPrag liegende Negativ
heranzukommen, was ihm auch gelang.

Willi Forst nahm sich fest vor ,Wiener Madeln“ nso schnell wie méglich fertig zu
stellen, doch es kam zu weiteren Verzdgerungen.Jeanitt und die Synchronisation
beschaftigten ihn bis in den Herbst 1949. Die Uiduiing des Films fand schlieflich
am 19.8.1949 im Berliner Babylon statt, wo jedoameeFassung gezeigt wurde, die
Forst nicht genehmigt hatte. Diese war im Auftragy Govexport-Film produziert
worden, die das berliner Negativ zur Herstellungahgezogen hatte.

Am 23. Dezember war es dann endlich so weit: darRarst fertiggestellte Film konnte
in den Kinos gesichtet werden. Vorerst wurden nbelile Versionen nebeneinander
gezeigt. Im Frihjahr 1950 konnte Forst jedoch vassen, die Sovexport-Film Fassung
vom Markt zu nehmen.

Die Presse begrufte den Film ,Wiener Madeln“,ala kleines Wunder, der in seinem
Einfallsreichtum, seinem Schwung und seiner wuraterb Einfihlung in die Zeit, in

der Wien sorgenfrei und gliicklich [...] stand, ohieézhen ist.®’

> Loacker, Armin: Willi Forst — ein Filmstil aus Wien: Filmarchiv Austria, 2003, S.83
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5.4 Filmanalyse

5.4.1 Sequenzprotokoll

Timecode | Dauer | Ort Personen Handlung Musik Interpretation
0:00:00- 02:21 Vorspann: Titel, Darsteller, Produzent, etc.; Walzer "Wiener Madeln"
0:02:21 Zum Andenken an C. M. Ziehrer; Erzahler
fiihrt in das Leben von Ziehrer ein. Als
Hintergrundbild wird ein Gemalde der Stadt
Wien genommen, zu sehen ist der
Stephansplatz mit dem "Steffl"
0:02:21- 00:21 | Hutladen von Carl Carl Michael Ziehrer | Erzahler: Carl Michael Ziehrer arbeitet im Polka als
0:02:42 Borromaus Ziehrer Laden seines Vaters und verkauft einen Hut Hintergrunduntermalung
0:02:42- 01:40 | Carl Haslinger, Haslinger; seine Herr Haslinger beschwert sich, da Johann Anfang von Haslinger
0:04:22 Musikalienhandlung | Frau, die zuvor StrauR (Schani, Walzerkénig) ihm einen Brief | Minutenwalzer (Chopin), | beschwert sich
und Verlag einen Hut bei geschrieben hat, indem steht, dass ihm noch | Klaviermusik Gber Johann
Ziehrer gekauft hat; | 78 Kreuzer von der letzten Abrechnung des Straul3. Seine
Engelbert Frihlingsstimmenwalzers (Tlrkei) zustehen. Frau wird als
Haslingers Frau erzahlt ihm von Carl Ziehrer, geldgierig
Schiiler von Spineder. dargestellt.
0:04:22- 00:41 | Carl Haslinger, Engelbert, Engelbert ist auf eine Angestellte wiitend und | Keine
0:04:53 Musikalienhandlung | Angestellte, stellt diese zur Rede. Herr Haslinger fordert
und Verlag Haslinger Engelbert auf, nicht so laut zu sein.
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Timecode | Dauer | Ort Personen Handlung Musik Interpretation
0:04:53- | 01:51 | Gasthaus Ziehrer, Engelbert, Engelbert trifft sich mit Ziehrer. Er hat den Keine Engelbert
0:06:44 Haslinger Walzer, den er am Voraben von Ziehrer instrumentiert
bekmomen hat, in Stimmen geschrieben. Am Ziehrers Werke
Abend soll Ziehrer Haslinger vorgestellt und andert sie
werden. Engelbert glaubt nicht, dass auch.
Haslinger Interesse hat.
0:06:44- 02:12 | Diana Sale Johann Straul}, Frau | Frau Haslinger trifft auf Frau StrauR, die den Orchesterklange, Johann Strauf}
0:08:56 Strauf3, Herr und gleichen Hut auf hat, ihrer sei jedoch das stimmen sich auf das wird wie ein
Frau Haslinger, Original aus Paris. Der viel umschwarmte Konzert ein Popstar gefeiert
Engelbert Johann Straul’ und Herr Haslinger kommen
hinzu und fangen ebenfalls einen Streit an.
Herr Haslinger wirft Strau® an den Kopf, dass
er sich so auffiihre, wie wenn es keinen
anderen mehr gebe.
0:08:56- | 00:24 | Diana Sale Straul® und seine Johann StrauR hat keine Lust mehr das Keine Straul® fihlt sich
0:09:20 Frau Orchester zu dirigieren und geht mit seiner gedemiitigt
Frau.
0:09:20- | 08:56 | Diana Séle Haslinger, Ziehrer, Engelbert bringt zur richtigen Zeit Carl Ziehrer | "Geschichten aus dem Ziehrer fiihlt sich
0:18:16 Engelbert, Mitzi, herein. In der verzwickten Lage bleibt Wiener Wald", "Wiener | nicht wirdig
Liesl, Gretl Haslinger nichts anderes Ubrig, als den jungen | Blrger" genug, einen
Dirigenten anstelle Johann Straul’' hinaus Walzer von
zum Orchester zu schicken. Das Orchester ist StrauR zu

davon Uberhaupt nicht begeistert und spielt
absichtlich durcheinander. Engelbert méchte,
dass Ziehrer seinen eigenen Walzer dirigiert.
Ziehrer ist zuerst entmutigt, wird aber dann
von den Tochtern des Hofrats eingeklatscht.
Das Publikum ist von seinem Walzer
begeistert.

dirigieren; Mitzi
halt von Anfang
an zu Ziehrer
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Timecode | Dauer | Ort Personen Handlung Musik Interpretation
0:18:16- 05:11 | Haus des Hofrates Ziehrer, Mitzi, Liesl, | Ziehrer mochte einen Hut abliefern und gerat | "Wiener Madeln" als Klara hort,
0:23:27 Gustav Munk Gretl, Klara, Hofrat an das Haus des Hofrats Munk, wo er die drei dass es sich bei
Damen wiedertrifft. Er hat ihnen einen Ziehrer um einen
Walzer mit dem Namen "Wiener Madeln" Hutmacher
gewidmet. Ziehrer soll den Walzer vorspielen. handelt,
Klara kommt dazu. Pl6tzlich taucht der schwindet ihre
Hofrat auf und wundert sich Uber den Gast. Ehrfurch vor ihm
Klara gibt vor, ein Inserat aufgegeben zu
haben, in dem sie nach einem neuen
Korrepetitor sucht.
0:23:27- 01:42 | Haus des Hofrates, | Ziehrer, Klara Klara ist mit Ziehrer im Klavierzimmer und "Wiener Madeln"
0:25:09 Klavierzimmer macht Gesangsibungen mit dem Walzer
"Wiener Madeln" als Begleitung. Klara
mochte gerne einen richtigen Text singen.
Ziehrer dichtet stehgreif einen Liebestext.
0:25:09- 00:41 | Haus des Hofrates Mitzi, Liesl, Gretl Klaras Schwestern beschweren sich "Wiener Madeln" im
0:25:50 unterdessen vor dem Klavierzimmer, dass Hintergrund
Klara immer alle Manner abbekommt. Nur
Mitzi glaubt nicht, dass Ziehrer vor Klara auf
die FllRe fallt.
0:25:50- 02:17 | Haus des Hofrates Klara, Ziehrer, Ziehrer kisst Klara, diese weist ihn zurtick. Klara singt den Text von | Klara fiihlt sich
0:28:07 Hofrat Der Hofrat kommt pl6tzlich herein und sucht | "Wiener Madeln", Motiv | Ziehrer

ein Buch. Ziehrer zerknullt seine Noten und
verlasst das Zimmer.

von Wiener Madeln
erklingt noch einmal,
bevor Ziehrer die Noten
auf den Boden wirft

gegenlber sehr
Uberlegen.
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Timecode | Dauer | Ort Personen Handlung Musik Interpretation
0:28:07- 01:42 | Haus des Hofrates Klara, Ziehrer, Mitzi | Mitzi trifft auf Ziehrer und ist enttduscht, dass | Keine Mitzi ist verliebt
0:29:49 er schon gehen will. Mitzi stellt Klara zur in Ziehrer

Rede, was sie mit dem Ziehrer gemacht hat.

Mitzi geht ins Klavierzimmer, hebt die

zerknillten Noten auf und faltet sie wieder

auseinander.
0:29:49- | 00:55 | 5. Bezirk, einfache Fremder, 3 altere Ein Fremder bringt einen Korb voller im Hintergrund erklingt | Ziehrer kann die
0:30:44 Wohnung mit Frauen( Frau Zangl), | Nahrungsmittel von einem anonymen ein Walzer, der aus Miete nicht

Innenhof Engelbert, Ziehrer Spender in den Innenhof eines Ziehrers Zimmer kommt | bezahlen

Wohngebaudes, in das sich Ziehrer

niedergelassen hat. Engelbert nimmt sich den

Korb von den 3 alteren Frauen, die ihn darauf

aufmerksam machen, dass die Miete zu

bezahlen sei.
0:30:44- 03:26 | Ziehrers Wohnung Engelbert, Ziehrer Engelbert will ausziehen. Ziehrer sitzt am Walzermotiv; Motiv Ziehrer hat
0:34:10 Klavier und bringt seinen Walzer nicht fertig. | erklingt in Schwierigkeiten

Engelbert schlagt vor, sich von dem Vorbild
Johann StrauB frei zu machen. Engelbert
mochte zum Militar zurilick gehen, plotzlich
fallt Ziehrer ein, wie der Walzer klingen soll.
Ziehrer soll dem Regimentskommandanten
Baron Schonfeld den Marsch widmen und
zum Militarkapellmeister werden.

verschiedenen Tonarten;
Walzermotiv als Marsch

beim
Komponieren.
Vergleicht seine
Werke immer mit
denen von Strauf
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Timecode

Dauer

Ort

Personen

Handlung

Musik

Interpretation

0:34:10-
0:37:58

03:48

Areal der Hofburg

Ziehrer, Mitzi, 2
altere Manner

Ziehrer marschiert mit der Kapelle und lasst
sich von der Menschenmasse bejubeln.
Ziehrer begegnet Mitzi, die bei jedem
offentlichen Auftritt der "Burgmusik"” dabei
ist. Mitzi erzahlt, dass Klara aufgeregt sei,
denn die Flrstin Metternich gibt ein
Wohltatigkeitsfest. Klara soll etwas dazu
beisteuern.

Marsch (Burgmusik)

0:37:58-
0:39:33

01:35

Gastgarten

Klara, feine Herren,
Ziehrer

Klara sitzt in der Mitte von lauter
Herrschaften und lasst sich beraten, wie ihr
Beitrag zum Fest aussehen soll. Ziehrer
erscheint und sofort wird sein erster Walzer
(Wiener Birger) von dem Orchester
angestimmt. Ziehrer grifRt Klara und diese
weiR nun, welche Uberraschung sie fiir das
Fest vorbereiten mochte.

Walzer, "Wiener Biirger'

Ziehrer ist
mittlerweile sehr
bekannt
geworden

0:39:33-
0:41:19

01:46

Ziehrers Wohnung

Ziehrer, Engelbert

Ziehrer steht vor dem Vogelkafig und pfeift
gemeinsam mit dem Vogel (Hansi). Engelbert
kommt herein und tiberbringt Ziehrer einen
parfimierten Brief. Klara moéchte, dass
Ziehrer ihr ein Lied fir das Fest schreibt.

"Wiener Madeln" am
Klavier gespielt

Walzer "Wiener
Madeln" =
Assoziation mit
Klara

0:41:19-
0:42:48

01:29

Ziehrers Wohnung

Klara, Mitzi, Ziehrer,
Engelbert

Klara singt das Lied, das Ziehrer ihr
geschrieben hat, bleibt aber nicht lange.

Lied ("Rosen aus dem
Siaden")

0:42:48-
0:44:05

01:17

Ziehrers Wohnung

Ziehrer, Engelbert

Ziehrer mochte die Wohnung ausbauen, weil
er Klara heiraten mochte. Er mochte ihr auf
dem Fest einen Heiratsantrag machen, Klara
weild von all dem nichts.

"Rosen aus dem Siden"
wird kurz angespielt
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Timecode | Dauer | Ort Personen Handlung Musik Interpretation
0:44:05- 08:11 | Ballsaal Ballgaste, Ziehrer, Flrstin Pauline Metternich gibt ein Walzer; "Rosen aus dem | Klara weil3, dass
0:52:16 Herr Hofrat Munk Wohltatigkeitsfest unter der Devise "Rosen Suden" (Johann StrauR) sie Ziehrer mit
mit Tochtern, aus dem Suden". Plotzlich trifft Johann Straull ihrer Verlobung
Pauline, Johann ein, die groRe Uberraschung von Klaras verletzt. Ziehrer
Straul3, Graf Mitstreiterin (Pauline). Ziehrer weigert sich wird klar
Lechenberg nach Johann Strauf$ aufzutreten. Klara ist gemacht, dass er
enttduscht und méchte eine andere kein Freund ist,
Uberraschung preisgeben: ihre Verlobung mit sondern "nur" ein
dem Grafen Lechenberg. Klara mochte, dass Musiker.
Ziehrer ihr gratuliert. Er soll einen Tusch
spielen, Ziehrer mochte jedoch den Ballsaal
verlassen.
0:52:16- | 00:32 Schild: Tanzpalast Elysium; Es spielt die Untermalung der
0:52:48 Kapelle des k.k Infanterieregiments Hoch- Zeitungsberichte durch

und Deutschmeister Nr. 4 unter personlicher
Leitung des Herrn Militarkapellmeisters C. M.
Ziehrer. Ziehrers Name wird weggeldscht.
Zeitungsartikel: Ziehrer macht eine
Auslandstournee mit seinem eigenen
Orchester. Zeitungsartikel: Krach an der
Borse; Wien, 9. Mai.

Walzermusik
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Timecode | Dauer | Ort Personen Handlung Musik Interpretation
0:52:48- 02:32 | Markt Engelbert, Mitzi kauft gerade am Gemisestand ein. Keine Wahrend die
1:55:20 Marktfrau (Lisi), Engelbert taucht auch auf. Mitzi geniert sich Familie Munk ihr
Mitzi wegen des Borsenkrachs nun auch zu den ganzes Vermogen
armen Leuten zu gehoéren. Die Familie des verloren hat, geht
Hofrats hat alles verloren, auch der Verlobte es Ziehrer und
von Klara, die nun durch das Singen versucht, Engelbert
etwas Geld herbeizuschaffen. Engelbert hingegen
mochte mit Ziehrer reden, um Klara zu finanziell sehr gut
unterstitzen.
0:55:20- | 02:13 | Hofrat Munk's Hofrat Munk und Klara hat ein Vorsingen. Mitzis Vater ist bose | Keine Mitzi nimmt
0:57:33 Fruhstickzimmer seine Tochter auf Ziehrer, weil dieser sich nicht mehr Partei flir Ziehrer
gemeldet hat. Mitzi weist ihren Vater darauf
hin, dass er nicht so von Ziehrer reden darf,
weil er dafir verantwortlich ist, dass es den
Munks heute wieder so gut geht. Klara steht
plotzlich in der Tlr und hort, dass Ziehrer es
auch war, der ihr das Vorsingen heute
ermoglich hat.
0:57:33- 00:49 | Nebenzimmer Mitzi, Klara und Mitzi mochte das Schachbrett fir ihren Vater | Keine
0:58:22 Hofrat Munk holen. Mitzi findet Klara weinend vor. Sie

mochte nicht mehr zum Singen hingehen, da
sie angeblich eine verschwollene Nase hat.
Mitzi mochte ihrer Schwester helfen und eilt

davon, um den Vorsingtermin zu verschieben.

Klaras Vater kommt und sagt zu Klara: "Ja, ja
mein Kind. Stolz kann auch weh tun."
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Timecode | Dauer | Ort Personen Handlung Musik Interpretation
0:58:22- 03:22 | Anselm Paradeiser, | Herr Paradeiser, Mitzi kommt zum Agenten, um das Vorsingen | Frihlingsstimmenwalzer | Klara kommt nur
1:01:44 Internationale Kapellmeister ihrer Schwester zu verschieben, dieser lasst aus Zufall zum
Theater und Hofnagel, Mitzi sie jedoch nicht ausreden und glaubt, Klara Singen; sie wird
Konzert Agentur vor sich zu haben. Mitzi muss statt ihr singen. quasi liber Nacht
Herr Paradeiser ist erfreut und mochte, dass zum Star
sie in einer Operette in Dresden auftritt. Er
bezahlt ihr 300 Gulden.
1:01:44- | 00:15 Zeitungsausschnitt: "Triumphaler Erfolg Walzeruntermalung Ziehrer wird als
1:01:59 Ziehrers in Paris. Der Jubel um Ziehrer und der sympatischte
sein Orchester war unbeschreiblich. Ziehrer Vertreter fiir
ist heute der beste Botschafter seines Wien gesehen
Vaterlandes in der Welt. Wien, die ewige
Stadt der Musik und der Melodie, hat in ihm
den bisher sympathischen Vertreter
gesandt."
1:01:59- | 02:26 | Hotel Continental Ziehrer, Engelbert, Uberblendung: Ziehrer, wie er sich eine Walzeruntermalung Typisch fir Wien:
1:04:25 Paris Hotelpage Zeitung in Paris kauft. Engelbert streitet mit Trager, der

einem Hotelbediensteten, der ihn Gbrigens
nicht versteht, weil er ihm eine Hotelplakette
auf den Koffer geklebt hat. Engelbert kann
schon in 5 verschiedenen Sprachen
schimpfen. Engelbert freut sich wieder auf
Wien (Trager, Fiacker, Gulasch). Ziehrer
bekommt ein Telegramm, indem steht, dass
er der Urauffiihrung seiner Operette "Die
verliebte Herzogin" im Berliner
Reichshallentheater beiwohnen soll.

raunzt, dass ihm
das Gepack zu
schwer ist,
Fiacker
(murrender
Fahrer), Gulasch

72




Timecode | Dauer | Ort Personen Handlung Musik Interpretation
1:04:25- 02:47 | Reichshallen Theaterdirektor, Frau Edelmann entscheidet tber die ganzen Keine alles tanzt nach
1:07:12 Theater Berlin Ziehrer, Herr Angelegenheiten der Operette, sie wiinscht der Pfeife von
Kapellmeister, auch ein Wiener Lied fir den 2. Akt. Ziehrer Frau Edelmann,
lasst sich das nicht gefallen und stiirmt Ziehrer lasst sich
hinaus. das nicht gefallen
1:07:12- 02:01 | Reichshallen Ziehrer, Mitzi + Ziehrer stiirmt in die Probe, das Lied "Wiener | "Wiener Madeln" als GroRer Erfolg der
1:09:29 Theater Berlin Theaterensemble Madeln" wird angestimmt. Erst jetzt bemerkt | Duett, Mannerchor und | Operette "Die
Zieher, dass es sich bei Frau Edelmann um Klavierbegleitung, verliebte
Mitzi handelt. Uberblendung zur danach mit Orchester; Herzogin"
Urauffihrung. Ziehrer dirigiert. Der Vorhang | Walzeruntermalung
fallt und das Publikum ist begeistert.
1:09:29- | 00:16 Uberblendung: Zeitungsartikel (Berlin, 8.Mai): | Walzeruntermalung
1:09:45 Frau Edelmann und Ziehrer reisen nach Wien
ab. "Wie wir horen, bewirbt sich C. M. Ziehrer
dort um die Stelle des
Hofkapellmusikdirektors. Das k.k.
Obersthofmeisteramt hat bisher noch keine
Entscheidung getroffen."
1:09:45- | 03:33 | Ziehrers Wohnung | Ziehrer, Mitzi Mitzi bringt Ziehrer einen Brief vom k.k. Keine Ziehrer hat von
1:13:18 in Wien Obersthofmeisters. Ziehrer zerreilt den Brief Anfang an nicht

und erklart, dass er es schon in der Zeitung
gelesen hat, dass Johann Straul} den Posten
des k.k. Hofkapellmusikdirektors bekommen
hat. Ziehrer méchte wieder fortgehen,
diesmal nach Christiania zur Weltausstellung.
Wien braucht ihn dort dringend als Retter.
Ziehrer mochte, dass Mitzi mitgeht und
schlagt vor, zu heiraten.

daran geglaubt,
dass er den
Posten bekommt.
Ziehrer mochte
Mitzi heiraten,
um eine
schlechte Rederei
zu vermeiden.
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Timecode | Dauer | Ort Personen Handlung Musik Interpretation
1:13:18- 01:11 | Christiania Ziehrer, Mitzi, Ziehrer und seine Frau Mitzi stoBen mit zwei Keine Marianne
1:14:29 Direktor, 2 Herren Herrschaften auf den Sieg an, und zwar soll Edelmann hat
sich Ziehrer mit John Cross ein Duell liefern. auch in
Christiania einen
Namen
1:14:29- 01:24 | Christiania John Cross + Band, Auftritt von John Cross und seiner Band mit Marschmusik
1:15:53 Ziehrer, Mitzi weillen Matrosenkostiimen.
1:15:53- 01:16 | Christiania Zierer, Mitzi, 2 Ziehrer ist nicht (iberzeugt davon, den Kampf | Walzermusik im Ziehrer ist sich
1:17:09 Herren zu gewinnen, John Cross hat sein Publikum Hintergrund unsicher, ob er es
und aulRerdem die weiRen Uniformen. Mitzi mit John Cross
hat eine Idee: Mitzi mochte, dass Ziehrers aufnehmen kann.
Orchester die Wiener Ohne Mitzi hatte
Deutschmeisteruniformen anziehen. ihn schon langst
der Mut verlassen
1:17:09- | 01:18 | Gastgarten, Ziehrer, Graf Ziehrer wird im Gastgarten begrif3t. Der Musik Ziehrer -
1:18:27 Christiana Lechenberg Direktor stellt ihm den Gesandten vor: Graf Hoffnung der
(Gesandter), Lechenberg. Dieser fordert ihn auf, sich wie Wiener
Direktor, Klara zu Hause zu fihlen.
1:18:27- 00:44 | Hotel, Christiana Mitzi, Engelbert Engelbert hat die Deutschmeisteruniformen Keine
1:19:11 aufgetrieben, auch der Federbusch fiir Michi
ist vorhanden.
1:19:11- 02:46 | Gastgarten, Klara, Ziehrer, Mitzi, | Klara singt ein Lied von Ziehrer, der sie Lied ("Rosen aus dem
1:21:57 Christiana Engelbert + Gaste begleitet. Mitzi kommt herein, sieht die Suden")

beiden und ist sehr eiferslichtig.
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Timecode | Dauer | Ort Personen Handlung Musik Interpretation
1:21:57- 01:26 | Kutsche Engelbert, Mitzi Mitzi und Engelbert sitzen in der Kutsche. Sie | Keine
1:23:23 erklart ihm, dass sie weil, dass Ziehrer nur
Klara liebt. Mitzi mochte "abgehen" und die
Stadt verlassen.
1:23:23- 03:00 | Gastgarten, Ziehrer, Klara, Ziehrer und Klara gehen in den Hintergarten Hintergrundmusik Erst jetzt erkennt
1:26:23 Christiana Engelbert, Direktor, | und setzen sich auf eine Bank. Klara erzahlt Ziehrer, dass er
Graf Lechenberg ihm von ihrer Sehnsucht nach Wien. Er ist Mitzi liebt und
sehr froh, dass er Mitzi hat. Engelbert kommt Uber Klara
und erzahlt Michi, dass Mitzi weggelaufen ist. hinweg ist. Klara
Der Direktor kommt und bittet Ziehrer, sich ware mit einem
vorzubereiten fiir das Duell. Graf Lechenberg gewodhnlichen
kommt hinzu und verspricht Ziehrer, Mitzi zu Komponisten nie
finden. Ziehrer konne jetzt nicht weg, es geht zufrieden
schlieBlich um Wien. gewesen
1:26:23- 00:51 | Schiff Mitzi, Hafenpolizei, Mitzi befindet sich bereits auf einem Schiff, Keine
1:27:15 Klara als plotzlich die Hafenpolizei auftaucht. Der

Pass ist auf Ziehrer und Mitzi als
Begleitperson ausgestellt. Mitzi mochte mit
dem Kapitan sprechen. Plotzlich steht Klara in
der Tur.
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Timecode | Dauer | Ort Personen Handlung Musik Interpretation
1:27:14- 11:18 | groRer Platz, John Cross + Big John Cross sucht nach Ziehrer und seinem Wiener Potpourri gegen | zwei ebenbiirtige
1:38:32 Christiana Band, Publikum, Orchester, kann sie jedoch nicht entdecken amerikanisches Gegner stehen

Ziehrer + Orchester

und beginnt mit seinem Konzert. Pl6tzlich
kommt Ziehrer mit seinem Orchester herein
marschiert und nimmt Platz am Podium.
Beide liefern sich einen harten

Wettkampf. Der Kampf ist erst entschieden,
als Mitzi und Klara in einem weifRen Kleid
auftauchen und den Wiener Walzer "Wiener
Madeln" anstimmen. John Cross zerbricht
daraufhin seinen Dirigentenstab und fordert
seine Band auf in den Walzer einzustimmen.
Das ganze Publikum tanzt Walzer.

Potpourri

sich gegenliber.
Dem Charme
jedoch von zwei
Wiener Madeln
kénnen die
Amerikaner
nichts
entgegensetzen.

76




5.4.2 Darstellung des Milieus

Die Protagonisten stammen dieses Mal hauptsachlish der mittleren Schicht der
Bevolkerung. Die Wohnungen sind nicht pompos, atmmoch schon ordentlich und
mit viel Liebe zum Detail eingerichtet. Die meist®renen werden in den Innenraumen
von Wohnungen gedreht. Genauso wie bei ,Wiener‘Bithen die Schauplatze vom
einfachen Gasthaus tber den Marktplatz bis hineruptunkvollen Diana Séalen.

Auffallend ist die Haltung der oberen Bevoélkeruraissht gegeniber Ziehrer, der
anfangs nur als Hutmacher bekannt ist. Als Ziebireen Hut im Hause Munk abliefern
mochte und Klara danach erfahrt, dass es sich &e Besuch nicht nur um den
Komponisten Ziehrer handelt, sondern auch um detmBbicher, versteinert sich ihre
Miene (Timecode: 0:20:17). Sobald sich Ziehrer weigden Befehlen der oberen
Gesellschaft zu gehorchen, wird er nicht mehr aisuikd, sondern nur mehr als
Gegenstand betrachtet, den man nicht mehr braukds@m Zu sehen ist eine solche
Szene auf dem Fest von Pauline Metternich. Klarahtedvon Ziehrer, dass er einen
Tusch anlasslich der Verlobung zwischen ihr undsEliechenberg spielt. Als er sich
jedoch weigert, wird er von First Lechenberg ermalgiass er nicht als Freund
eingeladen wurde (Timecode: 0:50.16). Sobald Weelogh einen Helden braucht, der
Wien vertritt, entwickelt sich Ziehrer zu jedermarffreund und als Hoffnungstrager fur
die ganze Wiener Bevolkerung. Einmal mehr beweaistieses in Christiania, wo er

einen Wettkampf gegen den Amerikaner John CrossngéWlimecode: 1:38:10).

5.4.3 Rollenfacher

Carl Michael Ziehrer wird als sehr gebrechliche laneholische Komponisten-Figur
dargestellt. Er leidet an sich und der Gesellschafehrer braucht immer die
Unterstitzung von anderen Personen (entweder vgelBgrt oder Mitzi), damit sein
Mut ihn nicht verlasst und er aufgibt. So muss dedhrer schon am Anfang des Films

mit der autoritaren Person Johann Strau3 duellieads er an dessen Stelle das
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Orchester dirigieren soll. Dieses boykottiert ihbsiahtlich, so dass Ziehrer vom
Publikum entsprechend kritisch beaugt wird. Die gW8r Madeln“ des Titels spenden

ihm als einzige Beifall (Timecode 0:13:20).

Abb. 11 Mitzi, Liesl und Gretl

Der Hohepunkt des gebrechlichen Komponisten gipfielt der so genannten
,Muschelgrotten-Szené®. Ziehrer muss auf einer Festveranstaltung im Hause
Metternich mit einer eigenen Walzerkomposition gedetraul’ ,Rosen aus dem
Siuden* antreten. Sobald der Straul3-Walzer erklinight sich Ziehrer in einen Raum
zurtick, wo er nur noch von der Melodie des Walzengeben wird. Auf dem Bild des
nachdenklichen Komponisten erscheinen die Noten dessen Komposition fur die
Veranstaltung. Sekunden spater werden diese vorNi#embild des gespielten Straul3-
Walzers ersetzt, was wiederum zeigt, wie untengiffiehrer sich gegenuber seinem
Konkurrenten zeigt.

>8 Vgl. Loacker, Armin: Willi Forst — ein Filmstil aus Wien: Filmarchiv Austria, 2003, S. 374
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Engelbert fungiert als Aufpasser und gleichzeitgylzester Freund, der fur Ziehrer die
Kompositionen orchestriert, immer fir ihn da ignan sieht Ziehrer im Film fast nie
ohne Engelbert - und ihm auch beim FortschreitémauKarriereleiter behilflich ist.

Mitzi und ihre Schwestern dienen Ziehrer als Mufegsonders Klara, in die Ziehrer

unsterblich verliebt ist).

5.4.4 Filmmusik

Auch in diesem Film setzte Willi Forst wieder auines
Zusammenarbeit mit Willy Schmidt-Gentner.

Der in Neustadt 1894 geborene Willy bekam als elvesn
Jahre alt war sein erstes Instrument. Es handeleusn
ein Miniatur-Xylophon, mit dem er die Eltern teilise
zur Verzweiflung brachte. Als sein Talent von einem
Lehrer bemerkt worden war und dieser die Elternugigh

hatte, Willy zu fordern, bekam er endlich seineglan

Abb. 12 ersehnte Geige. Wenig spater wurde er in der
Lehrerbildungsanstalt in  Hildburghausen aufgenommemd bekam dort
Kompositionsunterricht von Max Reger, der seinebsaen und genauen Griffe, sowie
seinen weichen Ton auf der Geige sehr schatzte.

1914 wurde Schmidt nach Meiningen auf Empfehlung Max Reger beordert, um fur
die Stelle im Theaterorchester vorzusprechen. Earesogleich die Anstellung, doch
seine Dienstzeit reichte gerade fur drei Theatstetiungen, da er kurzerhand zum
Militardienst einberufen wurde. Deutschland hateb&en den Krieg erklart.

Nach einer Kriegsverletzung auf der linken Handr @& Schmidt nicht mehr moglich
Geige zu spielen. Nach einer kleineren Anstellungeinem Kino, in dem er als
Begleiter der Filme am Klavier fungierte, stellteiein Herr Rabensteiner, Spekulant
und Unternehmer, in einem Kinopalast als Kapellteeimit einem Orchester von 60
Mann ein. Spater erkannte auch die Ufa, die in 8duand insgesamt 116 Theater mit

jeweils einem Orchester besald, den Wert Willy SditsniSo kam es, dass ihm die
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Leitung all dieser Orchester tbertragen wurde @ Bame von nun an auf zahllosen
Kinoplakaten zu lesen war.

Nach der Umstellung auf den Tonfilm (1929-1931) deuihm der Vertrag der Ufa
nicht mehr verlangert. 1933 zog er daher nach Wiemdort fur die Sascha-Film und
spater fur die daraus hervorgegangene Wien-Filnarbeiten. Dabei kam es immer
wieder zu einer Zusammenarbeit mit Willi Forst: ide flehen meine Lieder” (1934),
.Maskerade" (1934), ,Operette” (1940), ,Wiener Bluind ,Wiener Madeln“. Willy
Schmidt-Gentner komponierte in seinen Spitzenzeltisnzu zwolf Filme pro Jahr,
insgesamt schrieb er jedoch die Filmmusik fir 268dBktionerr?

Im Film ,Wiener Madeln® genoss es Willy Schmidt-Geer mit den Wiener
Philharmonikern zusammenzuarbeiten, die fur diehestrale Untermalung im Film
zustandig waren. Einmal hatte er seine eigenen rNatesgeteilt und einige Takte
viermal wiederholen lassen. Daraufhin scherztereilee Musiker: J.assen Sie es gut
sein, Schmidt-Gentner, sonst spielen wir so, vaaiBigieren!®°

Wie schon im Film ,Wiener Blut* taucht auch in ,Wier Madeln* wenig
eigenstandige Filmmusik auf. Man kann zwischen filmik zur Untermalung und
Auftrittsmusik differenzieren.

Musik entsteht also, wie auch schon bei ,Wienert'Bimmmer wieder aus der Situation
heraus. Eine solche Szene findet sich zum Beigpitgdr Timecode 0:12:56, als die
Saison in den Diana Séalen eroffnet wird und Stiseifie ,Geschichten aus dem Wiener
Wald“ dirigieren soll. Dieser verweigert jedoch i@tzten Moment und so springt
Ziehrer fur ihn ein. Typische Szenen mit Filmmusi#ur Untermalung sind
hauptséachlich in solchen Situationen zu findergenen dem Publikum Zeitungsartikel

vorgesetzt werden, die in die Handlung der nachSegquenz tberleiten.

Da dies eine Verfilmung der Biographie Ziehrers gerden - neben Johann Straul3

Werken — grof3tenteils Walzer- und Marschmotive d@smponisten verarbeitet

> Suchbegriff , Willy Schmidt-Gentner” in: http://de.wikipedia.org/wiki/Willy_Schmidt-Gentner,
10.01.2009

6°Job, Stefanie: Die vernachlassigte Muse. Romanbiographie des Filmmusikers und UFA-
Generalmusikdirektors Willy Schmidt-Gentner, Berlin: Frieling, 1995, S.135

80



(,Wiener Burger®, ,Wiener Madeln®, usw.). Alfred Ryar beschrieb Carl Michael
Ziehrers Musik so:

.Der wienerische Dialekt der Ziehrerschen Musik igshmer echt, ihre
Freudigkeit und ihre Sentimentalitdt naiv und uf&mglich. Man ist nie
aufgebracht gegen diese Musik, auch nicht, wengasie gewdhnlich wird, und
auch nicht, wenn ihr die Augen vor duseliger Rufgrutergehen. Weil man
immer merkt, dass sie die einfache, naturliche,mgiige Sprache eines
einfachen, natiirlichen, gutmitigen Menschen §5t.“

Einem Walzer wird im Film besondere Beachtung geskh namlich ,Weaner
Mad‘In* op. 388.

Das erste Mal erklingt das Motiv des ersten Walztagus im Haus des Hofrates
Munk: Ziehrer mdchte einen Hut abliefern und trdétbei auf die Tochter des Hofrates,
die ihn bei seinem Deblt als Dirigenten unterstiiatten. Mitzi, Liesl und Gretl
wollen, dass Ziehrer den eigens fur sie kompomelélzer ,Wiener Madeln* am
Klavier vorspielt (Timecode 0:20:27). In den folgem Szenen kommt dieses
Walzermotiv immer wieder vor (siehe Abb. 13, I). E8rd als Gesangsibung
verwendet, das anschlie3end textiert wird, einnmklirgt es mit Klavierbegleitung,
dann wieder mit Orchester (in der Operette ,Didigbte Herzogin®).

Die Anwendung von Walzermusik war in Musikfilmen,iewauch in Operetten
besonders beliebt, denn die Besetzung war seit palfeert variabel und konnte daher
gut eingesetzt werden, um ein und denselben Watadirmals in unterschiedlichen
Szenen zu prasentieren. Die meisten Komponistaaragamlich von vornherein zwei
bis drei Versionen vor (Streichtrio, grof3ere Enskesi\bKlavier, spater auch Gitarre).

Gedruckt wurden damals jedoch nur Klavierversionen.

ot Dachs, Robert: Willi Forst. Eine Biographie. Kremayr & Scheriau, Wien 1986, S.129
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op 388  WEANER MAD'LN Walzer

]Jﬂ"u;{ﬂﬂ}.f 7‘6[5‘“‘1’44 12739
pura g’; 5#‘77 1”— g

Abb. 13

O. Teuber beschreibt die ,Weaner Mad'In“ als eipamvienerischen Herzenserguf®
und A.E. Rouland erklart in einem Dialektgedight seine Tanz‘, die riegeln am’s
Bluat auf ... seine kecken Walzer hab’'n R43s'

Am Ende des Films entscheidet dieser Walzer sdgar 8ieg oder Niederlage. Ziehrers
Orchester mit den Deutschmeisteruniformen stehtadegrikanischen Band unter der
Leitung von John Cross gegeniber. Beide spieleritafiva gleich hochwertig. Die
Differenzierung beider Wettstreitpartner erfolgdifgich Uber die Klangfarbe: das
Orchester von Cross besteht aus Blasern, wéahreedreti mit einem Mischklang
arbeitet. Erst als Klara und Mitzi am Podium ersche und zu ,Wiener Madeln*
singen, ist der Wettkampf beendet. John Cross tbygbannt zu den Tochtern des
Hofrates, bricht seinen Dirigentenstab schlielliclzwei Teile und fordert seine Band
auf, in den Walzer einzustimmen.

In der Realitat erklang Ziehrers Walzer zum erdidsl am 30. Oktober 1887 im
Dreher’s Etablissement. Der Walzer besteht ausdaottion und drei Walzernummern,
wobei wiederum Walzer Nr.1 das Hauptmotiv fiur deimHiefert. Angrenzend daran

findet sich eine Coda, in der noch einmal ein de# ersten Walzers vorkommt.

62 Schénherr, Max: Carl Michael Ziehrer : sein Werk, sein Leben, seine Zeit. Dokumentation, Analysen
und Kommentare, 1973, S. 402
* Ebd.
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5.4.5 Film versus Realitit

Wie folgende Aufstellung zeigt, entspricht der litha wesentlichen Aspekten nicht
der historischen Realitat.

Realitéat Filmwirklichkeit

Musik Ouverturen, Walzer, PolkaMarschmusik, Walzer, Operette

francaise, Polka Mazurka, Polka,Die verliebte Herzogin®

—

schnell, Quadrille, Gavotte,wurde vom Publikum sehr g
kleine Konzertstiicke, Potpourti,angenommen
Suiten, Lieder,
Chorkompositionen,

Buhnenwerke (Erstling: Einakte

=

.Mohameds Paradies* — kein

Erfolg; ab 1890er Jahre besser

Qualitat der Musik Inbegriff ,typisch wienerischer| Typisch wienerisch— Ziehrer
Schneidigkeit; zugleich abersoll Wien auf der
auch Vorwurf der| Weltausstellung vertreten.

kompositorischen Unfahigkeit. | Vorwurf der kompositorischen
Unfahigkeit kommt von Ziehref

selbst.

Damenbekanntschaften In Berlin lernt er die SangerinEine Geliebte (Klara), die sein

(¢}

n

Marianne Edelmann (eigentl.Liebe nicht erwidert und au
Maria Laura Mink) kennen, diemateriellen  Griinden  einen
er 1888 heiratet. anderen heiratet; Ziehrer heiratet
aus Vernunft (Mitzi — Marig
Edelmann), spater bemerkt er,

dass es Liebe ist.
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Existenzsicherung Letztes Lebensjahrzehnt warAm  Anfang hat Ziehre

gepragt durch finanzielle NoteProbleme die Miete zu bezahle

>

14

und Krankheit. andert sich aber bald. Letztes

Lebensjahrzehnt  wird  nicht

beleuchtet.
Tatigkeiten Nicht nur Dirigent, Komponist| Nicht ident.
sondern auch Schriftsteller.
Schaffensprozess Ziehrer, der am Klaviel Schwierigkeiten bein
komponierte, liel die Komponieren; lasst seine am
Instrumentationen fagtKlavier komponierten Werke

ausnahmslos von Arrangeurewon Knopfel instrumentieren.

machen.

Das dritte Reich hatte sich zum Ziel gesetzt, deseBern die Klischees der guten alten
Zeit vor Augen zu fuhren, daher bildeten Kinstlegbaphien oft nur einen Grundstock,
den der Drehbuchautor so ab&ndern musste, damiSuéf den Bedurfnissen der
Filmindustrie und in diesem Fall dem Regime gefiel.

Die im Folgenden aufgezahlten Abweichungen des Irelies von der Realitdt missen
aber auch im Hinblick auf die damalige LiteraturetilZiehrer gesehen werden, denn

eine ausfihrliche Biographie gab es damals noatekei

Der erste Fehler, der sich im ganzen Film durchziett derjenige, dass Ziehrers
Konkurrent nicht Johann Strauld hiel3, sondern Edydohann Strauss hatte seine
aktive Walzerkarriere bereits weitgehend reduzials, Ziehrer dieses Terrain fur sich
eroberte.®*

Betrachtet man Ziehrers Charakterdarstellung, sgibtersich ein Bild eines
gebrechlichen Komponisten, den permanentes Zwedielder eigenen Begabung plagt.

Diese Darstellung ist eher im Kontext des DrittezidRes zu sehen, dem sentimentale

64Saary, Margareta: Skriptum zu: ,Politische Manipulation durch Musik iFilm*“, SS 2004, S. 102 ff.
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Klnstlerdarstellungen gefielen. Selbstzweifel imh&ten eines Kinstlers ist ein
Klischee, das bis in die 70er Jahre als Konvergain®™

Im Film gibt Ziehrer sein Debut im Wiener Dianabaalsals Dirigent und Komponist —
unter Leitung des Orchesters von Johann Straul¥ dem Werk ,Wiener Burger”. In
Wirklichkeit trat Ziehrer mit einem eigenen Orclerstvon 40 Musikern und dem
Walzer ,Wiener-Tanzweisen® auf. Sein erster Aufftint Dianabadsaal (21. Nov. 1863)
wurde vom Publikum sogleich erfreut aufgenommemas Uberaus zahlreiche
Publikum spendete den Kompositionen sowohl als Qechester reichlichen Beifall
und muften erstere fast durchgehends mehrmals shigteerden:®®

Im Rahmen des Balles der Stadt Wien erfuhr Ziehf@fener Blrger”, einer seiner
schonsten Walzer, am 12. Februar 1890 im Rathdnes &stauffihrung. An diesem
Fest nahm natdrlich auch Johann Straul3 teil, deanedite Widmungskomposition
vorbehalten war. Im Gegensatz zum Film, war es rBrshKomposition heschieden,
nicht nur die weiteren Widmungskompositionen sam@erch des Walzerkonigs Werk
zu Gelegenheitskompositionen verblassen zu 1485en.

Eine weitere falsche Tatsache betrifft das FestRdestin Metternich, bei dem Straul3
angeblich seinen Walzer ,Rosen aus dem Suden* alst@ufgefihrt haben soll. Dieser
ist jedoch 1880 an einem der Sonntagskonzerte tieall$S Orchesters im Wiener
Musikverein uraufgefiihrt worden.

Im Film besucht Ziehrer das Reichshallentheat®&srlin, um seine neue Operette ,Die
verliebte Herzogin“, worin die berihmte Marianneeldann die Hauptrolle spielt, zu
dirigieren. Dieses Werk ist jedoch frei erfunderd @wuch Marianne Edelmann (eigentl.
Maria Laura Mink) ist nie in einer Operette ihreatt®n aufgetreteff Uberhaupt
wurden die vier Madchen des Hofrates Munk aus dehulgert-Roman ,Schwammerl*

von Hans Rudolf Bartsch entnommen, welcher die $BaRir die Operette

6 Knigge, Adolph Freiherr von: Uber den Umgang mit Menschen. Hg. Karl Goedeke, 15. Originalausgabe,
Hannover 1869, S. 273

66 Schénherr, Max: Carl Michael Ziehrer : sein Werk, sein Leben, seine Zeit. Dokumentation, Analysen
und Kommentare, 1973, S.2

Ebd., S. 447

68 Vgl. Schonherr, Max: Carl Michael Ziehrer : sein Werk, sein Leben, seine Zeit. Dokumentation,
Analysen und Kommentare, 1973, S.841
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,Dreimaderlhaus* lieferté? Genau diese Thematik findet man ebenfalls bei Marsd
den Webern Schwestern Josepha, Aloysia, Constamiz8aphia.

Auch die ungluckliche Liebe zur Schwester der se#iteEhefrau wurde aus einem
anderen Film entnommen, namlich aus Karl Hartls 8eEilm ,Wen die Gotter
lieben® (1942).

Ebenfalls richtig gestellt werden muss die Tatsadass Ziehrer sehr wohl den Posten
des k. k. Hofkapellmusikdirektors bekam, nur ebest mit 65 Jahren, als Nachfolger
von Vater Strau und seinen Séhnen Johann und &futohann StrauR hatte das Amt
von 1863-1871 inne, zu dieser Zeit war Ziehrer gls@de einmal 20 Jahre alt und viel
zu jung fur einen so angesehenen Posten.

Betrachtet man die Musik genauer, so ergeben sigeride inhaltliche Fehler: Ziehrers
Schaffensprozess wird als problematisch dargestelleiner Szene im Film weil3 er
zum Beispiel nicht mehr, wie der Walzer weitergetsmil. Die Betrachtung von
Ziehrers Werkverzeichnis lasst jedoch einen and&amuss zu: seine ungefahr 600
Werke sind ein wesentlicher Beitrag zur Wiener dm#éungsmusik und zeigen einen
sehr gro3en Ideenreichtum.

All diese Abweichungen und noch weitere Kleinigkaitverden, wie Max Schonherr in
seiner Dissertation schreibtdyrch die lebensvolle schauspielerische Leistundi Wi
Forst's und die brilliante Darstellung (Cross=Ph.o&a) grandios uberspielt und

gerade von ihnen das ,gute Ende' zu einem hinrelBen gesteigert’*

69 Vgl. Saary, Margareta: Skriptum zu: ,,Politische Manipulation durch Musik im Film“, SS 2004, S. 102 ff.
7 Vgl. Nick, Edmund: Vom Wiener Walzer zur Wiener Operette. Musikverlag Hans Sikorski, Hamburg,
1954, S. 110

& Schonherr, Max: Carl Michael Ziehrer : sein Werk, sein Leben, seine Zeit. Dokumentation, Analysen
und Kommentare, 1973, S5.841
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Zusammenfassung und Ergebnis

Folgende charakteristische Elemente fur die MuatkstVien verwendet Willi Forst in
-Wiener Blut*: Walzermelodien von Johann Straul3 o Marschmusik, Ballett im
Karntnertortheater, Hausmusik, das Musizieren inurigenlokalen und der
Hofopernball. Es ist im Film auch wortwértlich valer ,Musikstadt“ Wien die Rede
(Probe von Knépfel mit der Dienerschaft). Hauptthast der Wiener Walzer.

In ,Wiener Méadeln* wird die Stadt insofern hervohgden, als dass Wien (neben
Johann Straul3 Sohn) einen Komponisten ,besitztf,inleder Lage ist, im Ausland
gegen einen groRen amerikanischen Gegner als Siegeorzugehen. Als Hilfsmittel
dient wiederum der Walzer in Kombination mit dens@eg von zwei Wiener Madeln,
die in weilRen Ballkleidern auftreten. Des Weiterdldmmen die Wiener
Philharmoniker, die Kapelle des ehemaligen Infaetegiments Hoch- und

Deutschmeister Nr. 4 und die Burgmusik vor.

Die Untersuchung der Filme ,Wiener Blut* und ,Wiendadeln“ hat gezeigt, dass die
~-Musikstadt Wien* nicht nur durch die vielen Instiionen und grol3en Wiener
Komponisten charakterisiert wird. Zwar hat zum P&k ein Johann Straufld (Sohn)
malf3geblich dazu beigetragen und kommt auch immedewrials ,Star* der Wiener in
den Filmen vor, jedoch ist es im Prinzip die gaBegotlkerung selbst, mit ihrer Freude
am Musizieren, die dafur verantwortlich ist, dass einer Musikstadt gesprochen wird.
In ,Wiener Blut" singt die Dienerschaft ein Standoh es wird zu Hause zu einem
Walzer getanzt, die Tante spielt Klavier, die Hausik erklingt in der Vorstadt, es
wird in den Heurigenlokalen gesungen usw.

Dem Walzer kommt in beiden Filmen ein besondera&ll&twert zu, nicht zuletzt
deswegen, weil beide Filmtiteln nach Walzerstiickenannt sind: er steht fur eine Art
musikalisches Identifikationsmerkmal fir Wien, mmringsweise ganz Osterreich, was
sich letztlich auch darin zeigt, dass der Donaugralxon Straul3 als zweite
(instrumentale, inoffizielle) Hymne Osterreichs asghen wird.
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Wien wurde noch in der ersten Halfte des 19. Jalud@ns als Zentrum oder Heimat der
Pflege des Walzers gesehen, was den Ruf der StadiHauptstadt der Musik"
verstarkte. Mit seiner Hilfe konnten die Schranldar Gesellschaft und Ideologien
voribergehend Uberwunden werden.

Wiener Madeln“ zeigt die Geschichte eines berumialzers und seines Wiener
Komponisten Carl Michael Ziehrer. Auch wenn die @@phie fehlerhaft ist, das
Schlussstatement lautet auch hier, wie bei ,WidBlet*: der Walzer kann Grenzen
Uberwinden, tragt dazu bei, Streitigkeiten zu beenckrschafft Helden und hilft sich

von unangenehmen Zeiten abzulenken.
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Anhang

Walzer Nr. 1 aus ,Wiener Blut®, hrsg. von Norberbke . - Partitur , © 2000
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Bildausschnitte der Filme ,Wiener Blut“ und ,Wiengtadeln“ aus:

Loacker, Armin: Willi Forst — ein Filmstil aus WieRilmarchiv Austria, 2003

o
R

WIENER BLUT. Melanie und ihre Tante auf dem Hofageall. (Filmarchiv Austria) S.350
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Wiener Blut

WIENER BLUT. Georg und Melanie im Prater. Schlussgz (Filmarchiv Austria) S.32

WIENER BLUT. Georg und Melanie im Karussell. Sctds®ene. (Filmarchiv Austria) S.351
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WIENER MADELN. Ziehrer in den Diana Salen. Konzg@itiener Burger* (Filmarchiv Austria) S.356

WIENER MADELN. Ziehrer als Militarkapellmeister. {Fharchiv Austria) S.53
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WIENER MADELN. Auftritt Marianne Edelmann. (Filmanas Austria) S.357

WIENER MADELN. Wettkampf in Christiana. (FilmarchAustria) S.357
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WIENER MADELN. Wahrend den Dreharbeiten am Set.qiNass Forst) S.589
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Lebenslauf

Personliche Daten

Name: Daniela Burgstaller
Geburtsdatum: 13.10.1984
Geburtsort: Waidhofen/Ybbs
Eltern: Heinrich Burgstaller
Anna Maria Burgstaller, geb. Zehethofer
Geschwister: Angelika Hochstoger
Anita Holzer

Thomas Burgstaller
Matthias Burgstaller

Schulausbildung

Volkschule Ardagger
Ostarrichigymnasium Amstetten
Matura, abgelegt am 16. Juni 2003

Studium
Ab  01.08.03-

10.03.04 Psychologie
Ab  01.03.04 Musikwissenschatft
Sprachkenntnisse
Englisch Schulkenntnisse
Franzosisch Schulkenntnisse

Besondere Kenntnisse
Word, Excel, Power Point

Ferialjobs

Pharmafirma BAXTER

Promotionjobs fur Manpower, Abteilung Eventmanageime

Garderobe und Saalbetreuung ALBERTINA

Praktikum: Musikverlag Universal Edition, Promotion

Seit Februar 2008: Teilzeitbeschaftigung in der UBRSAL EDITION, Promotion

Musikalische Tatigkeiten

Ensembleauftritte bei den Blindenmarkter Herbsttag®er Zigeunerbaron®, ,Grafin
Mariza“, ,Der Opernball®

3 Jahre Mitglied im Kammerchor Musipricciosa

Musikalische Leitung des Jungen Musicalchores J@@M2005: ,Gold von den
Sternen®
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Spezielle Themen wahrend des Studiums

Musikwissenschaftliches Praktikum: Archiv- und Babhekskunde unter Dr. Thomas
Leibnitz

Seminar bei Theophil Antonicek, Doz. Ao. Univ.-Rrddistorisch
musikwissenschaftliches Seminar

Seminar bei Martha Handlos, Ass.-Prof. Dr.: Heimfiteine und die Musik

Seminar bei Birgit Lodes, Univ.-Prof. Dr.: Die Hrflung des Musikdrucks und die
Folgen

Seminar bei Herbert Seifert, Ao. Univ.-Prof. Dr.uslk im ,Alten Stil"
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