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AMATOR TESTUNK

A profi és a laikus Jo Spence és Horvdth M. Judit betegséget dokumentdld fotésorozataiban

Az Onéletrajzi elbeszélések nagy hatast, nem szoveges formai utan kutatva talalkoztam par
éve Jo Spence fotésorozataival,! amelyek betegségét — elGszor mellrakjat, majd leukémiajat
— dokumentaljak jéforman a mivész halalanak pillanatdig. A brit feminista ikon, Spence
sokkold, felkavaro, és kozben mégis nemegyszer mulatsagos fotdi azt példaztik szamomra,
hogy az 1980-as években burjanzasnak indulé autobiografikus 6néletrajzi projektek néme-
lyike az intimszféra feltdrasaval, a kordbban a nyilvdnossagbol kizart, nem reprezentalt,
tabusitott tapasztalatok megmutatasa-elbeszélése révén szubverziv erével birt, és ez is in-
dokolhatta az 6néletrajzi elbeszélések irant megnyilvanulé egyre névekvé érdeklédést. Ez
az a korszak, amikor a sziilet6ben 1év6 6néletrajz-kutatas felfedezi a kdinonon kiviili, korab-
ban amat6rként csekély érdeklédésnek 6rvendd autobiografikus elbeszéléseket, illetve be-
vonja kutatdsa korébe a nem szoveges 6néletrajzi narrativakat.? Spence bumfordisagukban
szubverziv 6ndokumentalé sorozatai egyszerre vontak kérddre a néi test miivészi és médi-
abeli dbrazolasanak tradiciéit, a betegség tabusitdsat és a nyugati orvoslds viszonyét a sze-
mélyiséghez.* Néhany évvel ezel6tt Magyarorszagon Horvath M. Judit ugyancsak egy be-
tegségét (vastagbéldaganatat) és kezelését dokumentalé sorozatot allitott ki (Privit képek,
2009, Mai Man6 Haz). Ezek a képek, kértermi és otthoni foték rogton felidézték bennem
Spence 6narcképeit. A kézenfekvd hasonlésag szembe6tld példaul a kovetkezé oldalon lat-
haté két torzénak, a csonka test két képének egymas mellé allitasaval.

A péarhuzam nagyon is kézenfekv§, és hidba a hisz év tavolsag, a képek ma egyfor-
man felzaklatéan hatnak rank, arra figyelmeztetnek, hogy a néi test idealizalt dbrazolasai,
a betegség képének elrejtése a nyilvanossag el6l ma is erételjesen meghatarozza a percep-
ciénkat. Horvath M. Juditnak ma Magyarorszagon, ahol nem volt a Spence-éhez hasonlé
szubverziv feminista miivészetnek olyan el6torténete, mint Nagy-Britannidban, aligha-
nem ugyanakkora civil kurdzsira van sziiksége egy ilyen kidllitishoz, mint Spence-nek
annak idején. A két fenti kép kozotti intuitiv hasonlésag, tul a civil kurazsin, tematikus-
miifaji jellegzetességeikkel kapcsolatos: azok a sorozatok, amelyeknek részeik, vizudlis
autopatografidk, azaz szerzdjlik betegségének narrativai. Spence esetében bdséges, a ké-
pekre applikalt, illetve veliik egytitt kiallitott kisérészoveg kolcsonoz elbeszéls jelleget a
munkaknak. Horvath M. Judit nem él a verbdlis torténetmesélés ilyen direkt médjaval,

A tanulmény a Bolyai Janos Kutatasi Osztond{j timogatasaval késziilt. A széveg el6zménye a
Professzionalizmus a kultiraban c¢imi konferencidn (ELTE MMI - Szépirdk Tarsasdga, 2016.
szeptember 9.) elhangzott el6adas. (G. A.)

1 Cancer Shock (1982), The Picture of Health? (1982-86), Narratives of Dis-ease (1988-89), Final
Project (1990-1992). A sorozatokbdl részletek lathatok a The Jo Spence Memorial Archive
London honlapjan: http://www.jospence.org/.

2 Vo. James Olney (szerk.): Autobiography: Essays Theoretical and Critical. Princeton, New Jersey,
Princeton University Press, 1980.

3 Spence-nek a nyugati orvostudomanyhoz és gyégyitasi praxishoz ftiz6d6 viszonyarol részletesen
ir Susan E. Bell: Photo images: Jo Spence’s narratives of living with illness. Health Vol 6(1) (2002):
5-30. http:/ /journals.sagepub.com/doi/pdf/10.1177/136345930200600102, letoltés: 2010. okt. 1.
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csak a kiallitas kommentarjaban kapcsolja hozza betegségének torténetét a képekhez. A
foték maguk kiilonb6z6 idSpillanatokat, a betegség és a kezelés kiilonb6zé stadiumait
rogzitik, de a kiallitas elrendezése maga nem kovette az idérendet. Hat évvel kés6bb
azonban a miivész egy masik sorozattal kapcsolta 6ssze betegségének dokumentumait,
mely édesanyja életének utolsé id6szakét, egy oregotthonban toltott napjait mutatja meg.
A két sorozatot egytitt Privit képek 1-2 cimen allitotta ki (Random Galéria, 2015). Ez a pa-
rositas masfajta narrativitassal ruhazza fel a betegség képeit: egyfelSl a személyes torténet
csaladtorténetté boviil, masfelsl a két torténet metaforikus viszonyba keriil egymassal, és
fliggetlentiil a gyogyulas egyszeri torténetétdl, minden testi 1ét végességére utal.!

Horvath M. Judit: Privat képek Horvath M. Judit: Privat képek 2
© Horvath M. Judit © Horvath M. Judit

4 Hasonléképpen éllitotta parhuzamba anyja és sajat betegségét két sorozatban a fotés autopatografia
Spence melletti masik nagy miifajteremtd&je, az amerikai Hannah Wilke az 1980-as években.
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Két fényképes 6ndokumentacion alapul6 autopatografiaval van tehat dolgunk, olyan mii-
fajjal, amely Tamar Tembeck szerint a kévetkez6 befogadéi varakozasokat szokta mozgo-
sitani: azt varjuk az ilyen miivektdl, hogy szitudlt vizualitdsukkal katartikus hatassal le-
gyenek rank, valamiféle értelemben tehat gydgyitsanak (az onterdpia, a hasonlé sorsiak
terapidja és a nézdk terapiaja értelmében is), a tantisagtétel igazsagat tulajdonitjuk nekik,
tabut dontenek, de sokkold, szubverziv voltukban nehezithetik is a parbeszédet, végiil
pedig mivel a test, mindnyajunk testének mulandéséagat viszik szinre, memento moriként
szolgalnak.

Tdl a tematikus és mdfaji hasonlésagon, Jo Spence és Horvath M. Judit sorozatait az is
Osszekoti a szememben, hogy minden retorikussaguk és/vagy szépségiik ellenére van
benniik valami amatér jelleg, mintha szerz6ik az amatSr fotézast vagy pontosabban a
dokumentalas laikus késztetését hivndk segitségiil, amikor valami olyasmit akarnak meg-
mutatni sajat magukroél, amit a vizudlis kultdra és azon belill a fotézas torténete kizar
vagy marginalizal. A kévetkezSkben tehat errdl, a sorozatok professzionalizmushoz f(iz6-
dé viszonyardl szeretnék beszélni, és azt lathatéva tenni, hogy a szoros tematikus rokon-
sagon til, a kiilonb6z6 torténeti-kulturalis kontextusoknak megfeleléen milyen eltérd
esztétikai és ideoldgiai megfontolasok tarhatok fel benniik a profi és az amatdr szerepek-
kel kapcsolatban, és hogyan kapcsolédnak ezek a betegségnarrativahoz.

Az amatdr jelleget nemcsak a fotézas professzidja szempontjabol értem, hanem az or-
vosi professzionalizmusébodl is. Az autopatografikus elbeszélések rendszerint az orvosi
professzionalizmus kritikdi. Az ilyen narrativak mindig transzgresszivek: az esztétikai,
miivészeti diskurzus és a tarsadalomkritika, egészségiigypolitika-kritika hataran helyez-
kednek el. Ennek megfelelGen a recepcidjuk is sokszor szertedgazoé: a mivészettorténeti,
esztétikai értelmezés, kritika mellett az egészségligyi rendszer vagy a testpolitika kritika-
ja is hivatkozik rajuk. A betegségrél szol6 onéletrajzi narrativik nemcsak az ,egészséges
élettorténet” masikjaként kindljak fel magukat, hanem az orvos narrativdjanak alternati-
vajaul is: a beteg perspektivajabol beszélnek a betegség, a kezelés, a gydgyulas vagy en-
nek meghitsuldsa torténetérSl. Barhogyan is igyekszik a beteg aldvetni magat a gyogy-
ulas reményében az orvosi szakértelemnek, engedelmessé tenni testét a betegszerep
megkivanta magatartasoknak, egyiittmiikodni a szakemberekkel, kikeriilhetetlen tapasz-
talata testének ellendllasa, ligyetlensége, amatSr esetlensége. A betegségrél szol6 onélet-
rajzi szovegeknek visszatérd eleme a test képtelensége a kezességre, arra, hogy pusztan
mint a betegség hordozdja viselkedjen. Ezek az elbeszélések szembeszegiilnek a test tar-
gylasitasdval, szegmentalasaval, életrajzi folyamatabdl val kiszakitasaval, nyiltan vagy
latensen ennek az egészségiigyi intézményrendszerbdl, gyakorlatokbél fakado
dezintegralasnak a kritikajaként fogalmazédnak meg. Performativak abban az értelem-
ben, hogy mintegy visszaveszik a sajat testet a kiszolgaltatottsagabol, visszaillesztik az
Onéletrajz szovetébe, Gjraintegraljak biografiai, tarsadalmi 6sszefiiggéseibe.

Spence sorozatainak esetében nagyon is markansan kitlinik ez az intézménykritikai
attitld. Nézziik példaul egyik leghiresebb képét, a Mammogram cimi fotét, mely a mam-
mografiai felvétel pillanatat rogziti. Spence a rontgenasszisztenst kérte meg, hogy fotéz-
za le a vizsgalat kozben, aki vonakodva bér, de vallalkozott a szokatlan feladatra.® A fel-
vételkészités lefotézdsa Onmagaban is kritikai gesztus, a test, az emberi méltésag
visszaszerzésének gesztusa. A test az orvosi képalkotasban és Spence dndokumentacio-
jaban is csonka: a mellrél késziilt mammografia egyetlen testrész szerkezetét rogziti, a
segitséggel késziilt onarckép az ily médon redukalt testet. Spence fotdi akkor is szinhaz-

5

V6. Tamar Tembeck: Exposed Wounds: The Photographic Autopathographies of Hannah Wilke
and Jo Spence. RACAR: revue d’art canadienne | Canadian Art Review, Vol. 33 (2008), 1/2: 87-101. Itt
87. http:/ /www.jstor.org/stable/42630769 letoltés: 2016. szept. 1.

¢ Spence beszamoloéjat idézi Susan E. Bell, i. m., 15.
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szertiek, ha éppen egy kérhazi koriilmények kozott hétkoznapinak szamité pillanatot
dokumentalnak: betegségsorozatainak mindvégig — sz6 szerint a legvégsdkig — egyik
legfontosabb szélama a test feletti kontroll draméja, a test kiilonb6z6 perspektivajui értel-
mezéseinek Osszeiitkozése (lasd a korabbi, csonkolt melld képet, ahol azt irta a mellére:
,,Jo Spence tulajdona?”).

Horvath M. Juditnal nem latunk ilyen retorikus intézménykritikat, az autopatografia
perspektivajat mégis hangsulyozzdk az olyan képek, mint példaul az alulrdl, a beteg
szemszOgébdl fényképezett infazids allvany. A Privdt képek fotéi sokféle beallitast, a test-
nek a betegség nyomait visel6 és épnek hat6 részleteit (példaul kihivéan vorosre lakko-
zott 1abkormoket), kérterem- és szobabelsdket, csaladi jeleneteket sorakoztatnak fel, de
legfSképpen portrékat. A betegség konnyen azonosithatd képei az élettorténettel bird test
szegmensei kdzé nyomakodnak, de nem torlik ki Sket.

Ellépve az autopatografia professzionalizmus-kritikajatél most mar a fotografia mint
professzié kérdése felé fordulok. Azt mondtam, hogy mindkét alkot6 sorozatai az ama-
tér onéletrajz jelenségével kapcsolatosak, ami magyarazatot igényel, hisz két elismert
miivészrdl van sz, akik a legkivalobb galéridkban allitottak és allitanak ki, és nagy szak-
mai figyelem Ovezte-6vezi a munkassagukat. Az amatdr tehat nem az intézményes he-
lytikkel kapcsolatos, hanem azzal, hogy életrajzukban, 6nértelmezésiikben és valasztott
fotds retorikajukban elStérbe allitjdk az amat6r és a profi fényképezés viszonyanak a
kérdését. Annak az eltérd jelentései, hangstlyai, ahogyan ezt teszik, nemcsak habitusbe-
li kiilonbségeikkel kapcsolatos, hanem a laikus 6ndokumentalas eltéré kulturalis kontex-
tusaval is.

Jo Spence életmtivében a személyes emancipacié és masok emancipacidja osszeforr egy-
massal. A professzionalis fotézas gyakran kapcsolédott kozosségi tevékenységhez a mun-
kassagaban, és maga a fotd is altaldban mint az aktivizmus eszkoze jelenik meg nala. Munkai
elit miivészeti galéridkban ugyanigy megjelentek, mint terapias kozosségek kiéllitotereiben
vagy alternativ galéridkban. Eletmiivének els§ szakaszéban f6ként a tdrsadalmi nem és a
tarsadalmi egyenl6tlenség kérdései foglalkoztattdk, aztan a sajat betegsége hatasara fordult
egészségligy-kritikai, testpolitikai kérdések felé. Munkaskornyezetbdl szarmazott, el§szor
titkarné volt, aztan egy fotéstididban dolgozott mint asszisztens, majd a fotézas mestersé-
gét lassanként elsajatitva sajat stidiét alapitott. Késébb egyetemre jért, bolcsészetet, elsGsor-
ban feminista és marxista elméletet hallgatott. Sajat magérél dltalaban nem miivészként,
hanem aktivistaként, terapeutaként vagy tarsadalomtudomanyi kutatéként beszélt.”

7 Jo Spence: Disrupting the silence: The daughter’s story. Oral History, Vol. 18, No. 1 (1990 tavasz):
54-60.
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,,Els6sorban az érdekel, amit a keletkez&ben 1év6 szubjektum vagy a kiizdelem abrazolasa-
nak nevezhetnék. Az ilyen munka lényege, hogy lathatéva valjanak a tabusitott vagy »ki-
mondhatatlan« teriiletek, és hogy segitsek az embereknek felidézni életiik olyan aspektusait,
amelyeket sosem tudtak megjeleniteni” — nyilatkozta sajat tevékenységérél.®

Spence életmiivében és recepcidjiban is jol latszik a nyolcvanas évek angol feminizmu-
sanak a viszonya a professzionalizmushoz, kételyei a tedridval és a szakmaisaggal kapcso-
latban. Viszonylag kései egyetemi tapasztalatairdl példaul igy mesél egy interjuiban:
,, Feln6tt egyetemistaként [...] odamentem az oktatéimhoz, akiket nagyra tartottam, és azt
mondtam nekik: »Nagyon tetszik, amit mond, de nem tudna elmondani egyszertien, ango-
lul?«”® Kételyei nemcsak a teéridra, hanem a fotés mesterség rutinjaira is kiterjedtek.
Feminista méltatéi gyakran tobbre értékelik tevékenységének batorsagat a szakmai-miivé-
szi teljesitményénél. Egy a Feminist Review-ban megjelent kritika, amelynek jellemz§ cime
Fierce Courage, azaz Kérlelhetetlen bdtorsdg, ennél tovabb is megy Spence professzionaliz-
mushoz valé viszonyanak értékelésekor: ,Jo az egyetlen elérhet6 médon »emelkedett ki«
a titkarndi 1étbdl: vagyis gy, hogy a fotografia »mesterévé lett«”.’” A , kiemelkedés” és a
,mesterré valas” koré tett idézdjelek egyszerre arulkodnak a tarsadalmi mobilitds és a
mesterségbeli tudas kozkeletd felfogdsaval kapcsolatos szkepszisrdl. Ebben a szemlélet-
ben a szakemberré, profiva valas emancipacios eszkozként elfogadhaté, ugyanakkor olyan
korlat(oltsag)ot is jelent, amin a mtvésznek tul kellett 1épnie ahhoz, hogy kritikai distanci-
at nyerjen a korabeli tarsadalmi gyakorlatoktél. A fotografia mesterségének elsajatitasa
egy konvenciérendszer elsajatitasat jelenti, mely konvenciérendszer a csaladdal, a néi, a
férfi-, a gyerekszerepekkel kapcsolatos jelentések rendszerét kozvetiti. Spence profiva va-
lasa csakis annyiban igenelhetd, ha minddssze egy 1épést jelent a kritikai attitdid felé, ami-
nek aztan a mesterségbeli tudasat a szolgalataba allitja. Amire Jo Spence a fot6zast hasz-
nalja, az a bevett reprezentacidk, a profi bérfotografus gyakorlatanak kritikdja, s ezen
keresztiil a fot6 alanyainak felszabaditdsa, azaz egyfajta terapias és aktivista tevékenység.

Ahogy maga Spence is utal ra, tevékenysége abban a korban zajlott, amikor a kulttra ta-
nulményozasa egyre inkabb a popularis kulttra felé fordul, a tomeges kulturalis produktu-
mok: a csaladi archivumok, az amatdr fotok gydjteményei el6térbe keriilnek a mdlt és a jelen
kultdrajanak kutatasaban." Az amatér foto, illetve a professzionalis tomegfoté (stiidiokban
késziilt csaladi képek, eskiivéi képek stb.) felértékel6dnek a kultira értelmezésében mint a
tarsadalmi praxisok lenyomatai. Ugyanakkor azt is fontos latni, hogy Spence nem amellett
érvel, hogy az amatdr vagy a miitermi fot6zas , artatlanabb” tevékenység volna a miivészi-
nél vagy a glamour-fot6zasnal. Spence aktivizmusanak fontos részét képezte, hogy kamerat
adjon az amatdrok (elsGsorban a tarsadalom also rétegeibdl szarmazo nék) kezébe, de nem
pusztan dokumentativ szandékkal, hanem a politikai 6nreflexié részeként. Egyfajta politika-
ilag tudatos amatér tevékenységre 0sztondzte Sket és sajat magat, amikor megrendezett fo-
tok (staged photo) segitségével elemezték a tarsadalom felkinalta szereplehetSségeket.

Egyfajta brechti programroél van tehat sz6:'? az intimszférat feltaro, Gjrafotézott bealli-
tott jelenetek a fot6zas gyakorlatanak elidegenitését, a reprezentacio, a tarsadalom és az
intézményrendszerek kritikdjat szolgéljak. Ahogy James Guimond megallapitja,'® Spence

8 L m.45.

® ,Sharing the wounds”: Jan Zita Grover interviews Jo Spence. The Women’s Review of Books, Vol. 7,
No. 10/11 (1990. julius), 38-39. itt: 38. http:/ /www.jstor.org/stable /4020831, letoltés. 2016. szept. 5.

10" Valerie Walkerdine: A Fierce Courage; Feminist Review, No. 21 (1985 tél), 95. ttp://www.jstor.
org/stable/1394841, letoltés: 2016. szept. 5.

' Spence Stuart Hall és Terry Dennett munkéssdgdra utal a privat fot felfedezésének jelentSsége
kapcsan. Lasd Disrupting... 55.

12 V6. Tembeck, i. m., 94-95.

B James Guimond: Auteurs as Autobiographers: Images by Jo Spence and Cindy Sherman. MFS
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programja — ellentétben példaul a posztmodern Cindy Sherman maszkok sorat felvonul-
taté onarckép-sorozataival — jellegzetesen modernista program: a reprezentacidkritika
nala valamilyen autentikusabb, a szubjektum é&ltal uralt identitas, 6nkép kialakitasat cé-
lozza. Ez az attit(id jelenik meg a betegségsorozataiban is, melyek egyszerre vonjak kér-
ddre a testabrazolas esztétikai és orvosi konvenciéit, illetve a fotézast és az orvoslast mint
professziét, és szolgdlnak onterdpias folyamatként, melynek célja a betegség beillesztése
a személyes identitasba. Az intimszféra feltarasa, a sebek meg- vagy felmutatasa végsé
soron a megbélyegzettségtdl, az aldozatszereptdl valé szabadulas kisérlete.'*

Ha most tekintetiinket Horvath M. Judit hdrom évtizeddel késébbi, Magyarorszagon
fényképezett és kiallitott fotdjara forditjuk, ugyanazt latjuk, mint Spence fenti képén: egy
feltdrulkozo, sebzett kozépkort néi testet. Es mégis egészen mast. Spence sorozataival sz-
szehasonlitva el6tlinik Horvath M. képeinek furcsa kétidejiisége. Ami a betegségtabu fel-
mutatasat és feszegetését, illetve az ehhez kapcsol6do (6n)terapias célt illeti, szoros rokon-
sdg van munkaik kozott. ,Mivel a betegség és a haldl tabu a mi tadrsadalmunkban,
fényképeim segithetnek masoknak is, hogy az élet nehéz szakaszait tiléljék, megéljék” —
irja Horvath M. a Privit képek 1-2 sorozatokhoz flizott kommentdrjdban.” Ugyanakkor
ezek az inkdbb dokumentativnak, mint megrendezettnek haté foték korantsem keltik ben-
niink azt a benyomast, hogy elsésorban a kritikai szandék vezetné a fotds szemét-kezét.

Horvath M. Judit sorozatai nem pétoljak, hiszen harminc évvel késébb hogyan is p6-
tolhatndk, am azzal, hogy ma felkavaréan hatnak rank, nagyon is jelzik a reprezentacié-,
illetve identitaskritikdn alapuld, aktivista jellegi feminista mtivészet hidnyat a magyar
miivészettorténetben, ami a huszadik szdzad masodik felében Nagy-Britannidban és a
nyugati vildig mas részein érzékeny kozeget kindltak Spence fotéi szdmara. Ahogyan

Modern Fiction Studies Vol. 40, No. 3 (1994 6sz), 573-589, itt: 584. https://muse jhu.edu/
article/20905, letoltés: 2016. szept. 5.

4 Sharing the wounds”, 56.

5 http://maimanohaz.blog.hu/2016/11/08 /horvath_m_judit_privat_kepek 2 anyu 2013-2015,
letOltés: 2017. februar 8.
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Keserti Katalin irja a 20. szdzad masodik felének néi miivészetérdl, az allamszocializmus
politikai-kulttrpolitikai viszonyai k6zott Magyarorszagon az identitds reprezentdlasdnak
,nem lett mozgalmi jellege, ki-ki a maga individuélis médjan érlelte azt ki”, éppen ezért
joval —akar évtizedekkel - lassabban csengenek le a nyugati feminista miivészet identités-
sal kapcsolatos kérdésfeltevései.'® Van azonban egy masik kontextusbeli kiilonbség is, ami
a két autopatografikus program kiilonbségét megvilagitja, s ez éppen az amat6ér ondoku-
mentalds valtoz6 jelent&ségével kapcsolatos.

Horvath M. Judit interjiiban gyakran hangstlyozza — és ezt az informéaciét a katalo-
gusok, miivészeti portalokon, galéridkban kozolt életrajzok is rendre atveszik —, hogy sok
évnyi dpoloéndi munka utdn profi fotés férje mellett, az 6 szakmai irdnyitasdval, amator-
ként kezdett fotézni."” Eleinte fotériporterként dolgozott, ennek legjelentésebb dokumen-
tuma a Stalter Gyorggyel kdzosen készitett Mis Vildg cimd sorozat (1998), mely a magyar
ciganytelepek vilagat mutatja be. Kés6bb a mtivészi fot6zas felé fordult, titokzatos szép-
ségt, mitikus és erotikus asszociaciokat mozgésité makrékat fényképezett (Csaldka ldtszat,
Simulacrum, 2010). Onarcképeket a betegsége idején kezdett késziteni. A Privit képek koziil
a masodik, édesanyja utols¢ életszakaszat dokumentald sorozat inkabb a riportfotézas
eszkozeivel él, az elsd, sajat betegsége idején késziilt sorozat inkdbb az 6ndokumentélas
laikus retorikdjat idézi. Horvath M. képei akkor is bens6ségesek, ha szokatlanul, akar ké-
nyelmetleniil feltarulkozék. Ezeknek a sorozatoknak az ondbrazolasa jéval kevésbé a
kontroll problémaéja koriil forog, mint Spence képei, inkabb azt mondanam, az intimitas
visszanyerésének, megélésének a lehetésége foglalkoztatja készitdjiiket.

A Privdt képek 1-2 olyan vizudlis kozegben keletkezett, amelyben a nyilvanossag az
amatér ondokumentacié szovegeivel és képeivel telitédik, beszéljenek azok akar a hét-
koéznapok banalitasardl, akar az élet nagy dramairél. Meglehet, mindannyiunk szamara
kérdés, hogy ha lépten-nyomon masok intimszférajanak a lenyomataiba botlunk, az in-

Horvath M. Judit: Privat képek © Horvath M. Judit

16 Keserii Katalin: ,,A masodik nem”: Az azonossagok miivészete (1960-t6] napjainkig). In: ué.
(szerk.): Modern Magyar Némiivészettorténet. Budapest, Kijarat Kiado, 2000. 62-77. itt: 63.

7 Lasd példaul Horvath M. Judit és Stalter Gyorgy: Mds Vildg | Other World. Magénkiadas, 1998.,
http:/ /www.kormendigaleria.hu/muvesz/horvath_m_judit.html,  http://maimanohaz.blog.
hu/2016/06/21/a_fototortenet_hires_szerelmesparjai_vi_horvath_m_judit_es_stalter_gyorgy,
http:/ /mediawavefestival.hu/index.php?modul=menupontoké&kod=6302, letoltés: 2017. febr. 1.
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kabb felszabaditdan, vagy bénitéan, tompitéan hat rank. Spence sorozatai egy olyan kor-
szakrdl tantiskodnak, amikor erds volt a hit abban, hogy az amatér éndokumentalé tevé-
kenység a fenndll6 intézmény- és reprezentdcios rendszer kritikajaként miikodhet, a
fényképez6gép a hétkoznapi ember kezében emancipéciés eszkoz lehet. Am a kilencve-
nes évek végétSl kezdve szoveges és képi privat dokumentumok tomege keriil a szemiink
elé Osszetett tarsadalmi és technolégiai fejlemények kovetkeztében, és mara az a helyzet,
hogy barmennyire iidv6z6ljiik is a nyilvanossaghoz val6 hozzaférés demokratizdlodasat,
mar kevésbé érezziik az amatSr szinrelépését katartikusnak. Arrél nem is beszélve, hogy
az amator és a profi fénykép hatéra is inkabb tiinik intézményes kiilonbségnek, mint tech-
nikai vagy retorikai kérdésnek.

Horvath M. Judit: Privat képek 2 Horvéath M. Judit a Privat képek 1-2.
© Horvéth M. Judit kiéllitason a csaladi foték allvanya el6tt
© Horvath M. Judit

Horvath M. Judit fotésorozatai szeliden reflektalnak sajat vizudlis kontextusukra.
Nemcsak arrdl beszélnek, hogy a fotés dokumentécié hogyan szolgalhatja az intimitést, a
méltdésdg megdrzését a betegség vagy a halal kdzelében, hanem arrdl is, hogyan lehet a
nyilvanossagot el6zonl6 privat dokumentumok koraban a fénykép az intimitas megélésé-
nek az eszkoze. Rakérdeznek erre egyfelSl a betegségfotok keresetlen retorikajaval.
Masfeldl példaul a 34 fotébol 4ll6 szelfi-tabloval, amelyen a betegség id6szakaban késziilt
olyan onarcképek, arcrészletek keriilnek egymas mellé, amelyek a kozosségi portalokra
feltoltott fotok jellegzetes beallitasait idézik. A méasodik sorozatnak kisebb az esztétikai-
retorikai rokonsaga ezzel a vizualis kornyezettel, de tematikusan mégis szorosan kapcso-
16dik hozza. Az 6regek otthondban az anya szobajanak falan ott latjuk a csaladi fotékat, a
privatszféra atkoltoztetésének kisérletét. Erre rimel az, hogy a Random Galéria-beli kidlli-
tdson Horvath M. Judit az édesanyjarél készitett képeket bemutaté belsd, sziik kisterem
kozepén egy allvanyra csaladi fényképeket halmozott. A kozonség el6tt megnyitott, de az
idegen tekintet szamara teljesen soha meg nem fejthetd csaladi archivum olyan kornyeze-
tet teremt az édesanya életének utolsé napjait dokumentalé fotéknak, amely nemcsak
hogy az élettorténet szovetébe illeszti a halal torténetét, de mintegy vissza is veszi a sze-
mélyes torténetet a nyilvanossagtol és visszahelyezi a privat szférdba.

Jo Spence képei a sebzett, beteg testet kiszakitottak az intimszférabol, napvilagra hoz-
tak, hogy szembesitsenek azzal, amit nem akarunk latni vagy féltve 6rzott rutinjaink mi-
att nem vagyunk képesek meglatni. Harminc évvel késébb Horvath M. Judit képei medi-
taciora hivnak arrdl, hogy profiként vagy amatérként mi mindent is csindlunk az intim
szférank, a testiink, a csaladunk, a betegségiink képeivel, hogy vajon képesek vagyunk-e
elmélytilt onreflexié eszk6zévé tenni Sket.
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