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mondasos jellemének, talanyos kilétének
két végletét megmutatva, a tragikumnak,
illetve az irénidnak alarendelve.

A bemutatokat kdvetd vitdban Filo Vera
nem szolalt meg. Nem reagalt sem az 6t ért
dicséretekre, sem a szamos biralatra. Min-
denképpen az utobbiak voltak tobbségben.
Tobbnyire annak a ,kaleidoszkopnak™ a
furcsasaga, szokatlansdga, esetleg értékel-
hetetlensége volt a vad, amelyet drdmai
szoveg gyanant létrehozott. Talan a szerz6
hallgatasa is olaj volt a tiizre (nem elég
esendden hallgatott), talan valoban vannak
a mi hatdsmechanizmusdban hianyossa-
gok. Végiil az egyik hozzaszol6 empatiku-
sabb allaspontra késztette a résztvevoket.
Mintegy az 0j nemzedék megjelenésének a
summazataként megjegyezte: ,,Ne varja-
tok mindenaron a mienkhez hasonl6é gon-

dolkodast t6liik, hiszen 6k mar teljes egé-
szében a vizualis kulturan (az driasplaka-
ton, az Interneten) noéttek f6l.”

Immar nyilvanval6, hogy a tizenharom
esztendds Nyilt Forum fontos allomasahoz
érkezett, még ha egyidejileg ¢l is meg
egyfajta valsaghelyzetet és probal élni a
lehetdséggel, hogy megujitsa onmagat. Az
egyik a masik nélkiil nem megy.

A legjobb dramanak megszavazott Vil-
mos-Korte-dijat (egy iiveg kortepalinka
Shakespeare Vilmos emlékére) ezittal Sultz
Sandor nyerte. Ehhez a tényhez a szerzd a
kovetkezSket fiizte: En igy jottem ide, hogy
szarok bele ebbe a szakmaba. Leirni egy
emberi mondatot? Minek? Megérteni, amit
masok leirtak? Minek? De most egy kicsit
mas lett a helyzet.

Kallai Katalin

A bucsuzkodas szertartasai

Andreas Miiller-Pohle kidllitasa és videobemutatdja
a budapesti Goethe Intézetben

Valsagban van a fotogrdfia, az indusztridlis kor eme technikdja.
Az egykor oly nagy hatalmii médium, amely mélyen betiiremkedett
a valosdg megértésebe és a miivészeti gyakorlatba, manapsdg egyre

inkdbb az emlékezés tdrgya. Nosztalgikus patindt nyer, s éppen ezért
keriil be a burzsod miivészet templomdba, ahol csupa olyasmi
kap helyet, ami technikailag tiilhaladott, s aminek nincs t16bbé
Jelentbsége a tdrsadalmi valosdg konstitudloddsdaban.

fotografia, akarcsak a digitalis

médiumok ma, kezdetben uj hori-

zontokat nyitott, s a valosag ad-
dig ismeretlen horderejii esztétizalasat
vezette be. Uj realizmust teremtett — a
még mindig normativnak szamité ,,foto-
realizmust” —, s érzékelésiinket addig is-
meretlen jelenségekre iranyitotta. Hoz-
zéajarult a kézmiives zsenialitas tronfosz-
tdsahoz, mindenkit muvésszé avatott,
felértékelte a véletlenszerit, az adottat,
a jelentéktelent, a gyorsasagot, s a mi
kivitelezésérdl és megkomponalasardl a
figyelmet a vizualis vonzerdre €s az in-
formacioértékre terelte. S — eldszor a
torténelemben — valdban kollektiv,

ugyanakkor aktualis képi vilagot terem-
tett, amit az emberek sokasaga volt ké-
pes befogadni.

A fotd manapsag a tobbi analogian
alapuldé médium sorsaban osztozik, ame-
lyek onallésagat a digitalizalas fenyege-
ti. A fényképezdgép csupan olyan adato-
kat nyujt, amelyek digitalizalhatok, sza-
mitogép segitségével processzalhatok €s
tetszés szerint megvéltoztathatok. Epp
ez a sajatsag az, ami a komputert univer-
zalis géppé, elvben minden mas gépet
imitalni képes masinava avatja: segitsé-
gével minden digitalizalhato, atalakitha-
td, numerizalhato, s az egész mindenféle
kivitelez6 eszkodzzel Osszekapcsolhato.
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Az emberek hamarosan nem is fognak
fényképezni, hiszen a videokamera rész-
ben maris felvaltotta az egykori fényképe-
zOgépet, mi tobb, a motivumok sok tekin-
tetben el is tiinnek, mivel mindinkabb elfe-
di 6ket az egymashoz hasonulo képek ara-
data, melyek hol kimeritik, hol pedig ma-
guk inszcenaljak a valosagot. Egyre in-
kabb a képek ujrafelhasznalasa felé hala-
dunk. Minek is csinalnank képet olyasmi-

Andreas Miiller-Pohle, a fotografia filo-
zofusa, aki mindig is Uj utakat keresett, s
fotok segitségével kérdezett rd a fotogra-
fia ideologiajara, Digitdlis partiturdival
rokonszenves ¢és meggy6z6 megoldast
talalt, ami azonban — s ez egyszerre ve-
sz¢ély és lehetdség — egyszeri €s egyfajta
végpontot is jelent.

Miiller-Pohle a fotografia végérdl te-
kint vissza annak kezdetére, bizonyos ér-
telemben Osszinteré-

rél, ami egyébként is
folyton szem el6tt
van? Mar csupan egy
bizonyos Okondmia
6vja a fotografiat at-
tol, hogy ugyanarra a
sorsra jusson, mint a
rajz vagy a festett
kép, melyeket a mii-
vészet aprd zugaiba
zartak, ahol nyomo-
rusagosan, bar nem
minden baj nélkiil
tengdédnek, mikoz-
ben az élet, a hata-
lom és a reprezenta-
ci6 sulypontja egé-
szen mashova helye-
z6dott at; kdzben pe-
dig a mivészek
gyakran banalis mo-
don szegezik tekinte-
tilket arra a valosag-
ra, amely mar a mi-
vészet viragkoraban
sem érdekelt senkit.

Roviden, a foto-
grafia emlék lett,

Amikor az emberek elkezdtek
beszélni, el kellett tavolodniuk
az érzeki benyomdsoktol.
Az uj médium segitségével
kiszabadultak az analogia
borténebdol, aminek
a neurondlis kodok dacdra
mindig is rabjai voltak.

A szavak nem hasonlitanak
a dolgokhoz, amikre
vonatkoznak. Tovdabbi
hdtralépés volt — mint azt
Mtiller-Pohle bardtja, Vilem
Flusser tijra és ujra hang-
stlyozta — az iras felfedezése,
hiszen az irds viszonya
a beszelt nyelv hangjaihoz
megint csak nem analogids.
A képek absztrakt betiikke
vdltak, melyeket egy
programnak megfelelen
hangokkd lehet vissza-
valtoztatni.

re, ami — s hogy is
lehetne ez maskép-
pen? — konstrukcio-
nak bizonyul. Mun-
kajanak alapanyaga
— a ,,foté utani fotd”
értelmében — az elso
fennmaradt fénykép.
Egy banalis képrol
van sz0, feltehetdleg
1826-bol:  Niché-
phore Niépce-nek, a
fotografia egyik fel-
talalojanak latképé-
r6l egy dolgozodszo-
babol. Amikor Hel-
mut Gernsheim fotd-
torténész 1952-ben
rabukkant erre a
képre, szinte semmit
nem lehetett rajta
felismerni. De ha a
tiikr6z6ddé cinkle-
mezre bizonyos
szogben esett a fény,
az ember valamiféle
képet gyanithatott

valami olyasminek

az emléke, ami egykor volt, s amit ma-
napsag magukba szippantanak a digitalis
képek. Ha nem akarunk a digitalis képi
lehetdségekkel jatszadozni, s az ered-
ményt fotografia gyanant eladni, vala-
mint ha ellenallunk a kisértésnek, hogy
nosztalgikusan a digitalis képek eldtti
stadiumba térjiink vissza, s a fényképe-
zést régi technikak és anyagok felhaszna-
lasa altal akarjuk megmenteni, nos akkor
vajon hogyan lehet még a digitalitds ma-
gaslatabol a fotografiat tematizalni?

rajta. Az eredeti le-
mezrdl azutan nagy koltséggel reproduk-
ciot készitettek, amit azota az elsd foto-
grafiaként tartanak szamon. Idékozben az
»eredeti reprodukcié” szamos valfaja ke-
riilt forgalomba, melyek a kivagas, a for-
matum ¢és a kivitelezés mindsége tekinte-
tében jelentdsen kiillonboznek egymastol,
mégis mindegyiket eredetiként kezelik.
Miiller-Pohle az els6é reprodukcidt vette
alapul, ami Gernsheim A fotografia torte-
nete cimii munkajaban volt kinyomtatva —
tehat a reprodukcio reprodukcidjat —, azt
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bescannelte, s Tiff-File formajaban tarolta
(ez a digitalis képvilag leggyakrabban al-
kalmazott formatuma). Az alapul vett ana-
logids képet erésen definidlt bit-tomegre
bontotta le, amit bizonyos hatarokon beliil
tetszés szerint lehet processzalni és atala-
kitani — 0j képeket lehet beldle csinalni,
hangga vagy mas jellé lehet atalakitani.
Am az efféle kézenfekvd csabitisoktol
Miiller-Pohle tavol tartotta magat.

A fotografia manapsag atmeneti médi-
um: atmeneti az allé és a mozgo, az anya-
gi és az anyagtalan, az analog €s a digita-
lis kép kozott, s ennek a nyilt és ambiva-
lens teriiletnek a kutatasa, valamint ma-
ganak a fotografidnak a kérdésessé tétele,
lebegtetése képezi a jelenlegi helyzet iga-
zi fesziltségét. Digitdlis partiturak cimi
miveével Miiller-Pohle olyan forditas le-
hetéségére kérdezett rd, ami még alkal-
mas arra, hogy egy kép kontextusdban
prezentalodjék. S ezen a ponton jelentke-
zik munkajaban egy wjabb ,trikk”, egy
tovabbi emlék. Amikor az emberek el-
kezdtek beszélni, el kellett tavolodniuk az
érzéki benyomasoktol. Az uj médium se-
gitségével kiszabadultak az analdgia bor-
tonébdl, aminek a neuronalis kodok daca-
ra mindig is rabjai voltak. A szavak nem
hasonlitanak a dolgokhoz, amikre vonat-
koznak. Tovabbi hatralépés volt — mint
azt Miiller-Pohle baratja, Vilem Flusser
Ujra és Ujra hangstlyozta — az iras felfe-
dezése, hiszen az irds viszonya a besz¢lt
nyelv hangjaihoz megint csak nem analo-
gias. A képek absztrakt betiikké valtak,
melyeket egy programnak megfelelden
hangokkd lehet visszavaltoztatni. A sza-
mok felfedezése tijabb absztrakcios szin-
tet hozott 1étre, hogy azutan a dolgok ko-
zOtti viszonyokat is jelolni lehessen, s a
dolgok helyettesitéivel szabadon lehes-
sen zsonglérkddni. Mindennek alfanume-
rikus kodda torténd atalakitasa azutan le-
het6vé tette a vilag vizsgalatat és manipu-
lalasat, s olyan gépek létrehozasat, ame-
lyek szabalyszertiségeket tudtak leképez-
ni. Az alfanumerikus kodnak a digitalisba
(binarisba) vald atvitele végiil még egy 1j
absztrakcios szintet jelentett, ami altal a
komputer segitségével eldszor valt lehe-

tové tetszés szerinti szimulaciok és pro-
jekciodk létrehozasa.

Az eredmény eddig zommel a magat
avantgardnak tekinté technicista ,.kom-
putermiivészet”, amely jelentéktelen kol-
lazsok és montazsok mérhetetlen tomegeét
produkalja. Veliik szemben Miiller-Pohlét
nem a kod efféle képi allapotta valo atala-
kitasa érdekli, hanem maganak az atalaki-
tasnak a 1épései. Szamara Niépce képé-
nek Tiff-kodja csupan nyersanyag, amit
azutan szoveges, tipografikus formaba
visz at: az 6sszesen hétmillio bitnyi jelto-
meget Otpontos — tehat szabad szemmel
alig olvashaté — negativba teszi, OCR-
irdssa formatalja, nyolc négyzet alaku
tablara osztja, s végiil egy tintasugaras
Iris printerrel mikroszkopikus pontossag-
gal kinyomtatja. Az ily modon vizualizalt
kod-tablak szemléletesen megmutatjak,
hogy mi is az, ami a digitalis képet az
analdgiastol elvalasztja: a szd szerinti at-
tekinthetetlenséget és megtapasztalhatat-
lansagot. A digitalis képek, sokkal in-
kabb, mint az analogias fotok valaha is,
teoretikusak, koncepcionalisak, szovegek
kovetkezményei.

Miiller-Pohle Digitalis partiturdi tar-
talmazzak ugyan az elsd fotografia teljes
leirasat, amit a megfeleld forditasi 1épé-
sek és programok altal példaul a szamito-
gép monitorjan ujrateremthetiink. Am ez
a binaris leirds szdmunkra referencialisan
attekinthetetlen. Habar a képernyén ke-
resztiil egyiitt tudunk mikddni a szamito-
gépes rendszerekkel, ugyanakkor szepa-
ralva is vagyunk a processzalas lépései-
tél. Csupan a felszinen mozgunk, ahol az
egyetlen szubsztancia a tetszés szerint at-
alakithat6 digitalis kod. A fotd ilyen felii-
let lett. Mig egykor a vizualisan felfogha-
to6 valosag leképzési mechanizmusanak
szamitott, ma mar semmivel sem tobb
mint konvenci6 vagy mélység nélkiili 1at-
szat. Az Osszintér fantomszer(i eredetije
mara mar csupan emlék maradt — mindin-
kabb feledésbe meriilé emlék.

Florian Rotzer

Sebok Zoltin forditisa
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