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A torténet vége

— avagy paradigmavadltas az ezredfordulo tomegfilmjében

z 1990-es évek tomegfilmjében

fontos valtozas ment végbe: az erd-

szakos jelenetekben kimerld
akciomozit a mivészfilmes narracidobol
taplalkozo, 1j tipust torténetmesélés val-
totta fel. Alternativ vilagok jelennek meg a
filmekben, amelyek kozott nem egyszer(i a
kozlekedés a diakok — de sokszor a tanarok
szamara sem. Az alabbiakban igyekszem
rendszerbe foglalni az idetartoz6 miiveket,
kiegészitve azokkal a mtfajokkal, amelyek

szintén eltavolodtak a valdszeriiségtdl,
messze, egy tavoli galaxisba...

A hatar

Minden a ’90-es évek elején kezdddott:
két produkcié megvaltoztatta a tomegfilm-
16l sz016 kozbeszédet és az elitista elemze-
sek hangvételét.

A ,Sziiletett gyilkosok’ (1994) mintegy
a végpontot jelentette a brutalitasra épitd
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akciofilm (nehezen koriilirhatd, éppen
ezért gyljtdfogalomként hasznalt) miifaja-
ban. Ezt megelézden, a ’60-as évek maso-
dik felének westernjeitdl kezdve (Leone-
trilogia, ,Vad banda’) a film dramaturgiai
fesziiltségéhez mar nem volt elegend6 az
izgalommal, szerelemmel teli torténet, a
szimpla 16v6ld6zés. Hangsulyossa valt az
akcio kibontasa, a vérbd gyilok, az egyre
novekvo hullahegy latvanya. Ismét feltiint
az alvilaggal sajat szabalyai szerint lesza-
mold renddr karaktere (,Piszkos Harry’,
1971). Megismerhettiik a polgart, aki sajat
kezével allt bosszut szerettei halalaért,
majd onkéntes igazsagosztoként vivta ki a
kozvélemény elismerését (,Bosszavagy’,
1974). Viragkorat élte a horror is: a ’70-es
években miden almiifaja (satan- és zombi-
filmek, tini- és kisvarosi horror) oriasi si-
kert aratott. A keletr6l importalt karate-
filmek (Bruce Lee segitségével) egy telje-
sen Uj mozgaskultura koreografidjaval
amitottak el a nézdket. A kaland- €s sci-fi
filmek mindezt egzotikus vilagban, forra-
dalmian 0j technikéval produkaltak. Fel-
frissiilt a gengszter- és a haborus film (tob-
bek kozott Coppola és Oliver Stone jovol-
tabol), megerdsitve a hivatasos gyilkos po-
zicidjat. Tucatszam késziiltek ezt kdvetden
is az er6szakfilmek: a hiresebbeket a 80-as
évektol Arnold Schwarzenegger és
Sylvester Stallone jegyezte, mig a B kate-
goriaban Chuk Norristdl Lorenzo Lamasig
sok ,,iit6s” figura tlnt fel. E korszak pro-
dukcidinak k6z6s eleme a drasztikus halal
mint a kidbrandult, a tarsadalmi jogrendtol
elfordult, szorongod néplélek kivetiilése. A
,Sziiletett gyilkosok’ zarta le ezt a folyama-
tot, hiszen olyan mennyiségben (és mind-
ségben) osztotta az irracionalis motivacio-
ju halalt, hogy a késdbbiekben is feltilmul-
hatatlannak bizonyult. Hiaba jelentek meg
a mozikban révid idén beliil kitling iparos-
munkak (példaul: ,A szikla’, ,Fegyencja-
rat’), ezek mar hatastalanok maradtak.

A hatarvonalat meghtizo6 méasik produk-
cio, az ,Elemi 6szton’ (1992) mar Gj irany-
zatot képviselt: az erotikus thriller miifajat,
¢és sokak megbotrankoztatasara (vagy Oro-
mére) meztelen szinészeket vitt a vaszonra.
Szamunkra azonban a film mas szempont-

bol is érdekes. Visszatartott informacidival,
sejtelmes dialdgusaival, nyitott befejezésé-
vel tobb olvasativa tette a mesét. Hihetet-
len energiaval rugta szét a klasszikus, holly-
woodi narraci6 minden szabalyat. David
Bordwell Elbeszélés a jatékfilmben’ cimii
konyve szerint (Magyar Filmintézet, 1996)
az amerikai tomegfilm (amely mintat jelent
szerte a vilagon) hagyomanyos elbeszélés-
mddjat a kovetkezok jellemzik: hoskdzpon-
ta cselekmény, tiszta kauzalitas és kovethe-
t6 idérend; happy end, amely elvarrja a ma-
ganéleti és a kozéleti szalat egyarant. A né-
zOnek mindenrdl biztos tudasa van, semmit
nem érthet félre. A készitok célja az, hogy a
mi értelmezési tartomanyat minél kisebbre
szikitsék, megkonnyitve ezzel a torténet
nyomon kovetését és feldolgozasat. Ezzel
szemben az ,Elemi 0szton’ Uj tételt fogal-
mazott meg: a nézé nem ostoba, a vetitoter-
men kiviil is képes a filmen gondolkodni.
Nem kell mindent a szajaba ragni; nem baj,
ha napokig, hetekig tovabb €l benne a meg-
fejtésre vard torténet fesziiltsége.

A valtozéasok Osszegzését és az Uj kor-
szak nyitanyat a ,Ponyvaregény’ (1994) je-
lentette, amelyben a fent emlitett két szal
Osszefonodott. E film tovabb bontotta a
hagyomanyos narraciot, ezittal az idérend
szétszedésével, illetve a véletlenek beépi-
tésével; ugyanakkor parodizalta a profi
bérgyilkosokra épitett akcidmozit. Meg-
maradt a blin univerzumaban, de iréniaja-
val nevetségessé tette hoseit €s hosei ag-
resszivitasat. Tarantino kovetkezd filmjei
ugyanebben a gondolatkérben mozognak:
vértdl tocsogd mifajparddiak.

A szervezddni latszo, Uj tipusu tomeg-
filmes elbeszélés kapcsan feltétlentil meg
kell emliteniink a ,K6zonséges bilinozok’-
et is. Mig Joe Eszterhas forgatokonyve a
tobbértelmiséget, Tarantino pedig az id6-
sikok Osszekuszalasat hozta be a miifajba,
addig ez a film az utolsé jelenetében kul-
csot ad egy nem létezd mese kirakasahoz.
A néz6 egy kis agymunka utdn ismét ko-
vethet6 torténetet kapott, amivel csak az a
gond, hogy a film vilagadhoz képest is fik-
tiv. Mese a mesében. Mar lathatd, mi lesz
az ezredfordulén a tomegfilm meghataro-
76 problematikaja: a torténetek befejezése.
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Mi az a matrix?

A Wachowski-fivérek  filmjével
(,Matrix’, 1999) latvanyosan nem tudott
mit kezdeni az elit kultura fel6l érkezo kri-
tikus. Annal inkabb hatasa ala keriilt az
egyszeri néz0, aki napok mulva is kovaly-
g6 fejjel csak arra gondolt a vasarnapi
ebéd kozben: ,,Nincs kanal!” Nem csupan
a szemkapraztatd technikaban és az akcid-
jelenetekben rejlett a film magikus ereje.
Eldszor kétkedtek a filmhosok a sztoriban
(a kozonség pedig a hétkéznapokban) ta-
pasztalt valosag 1étezésében. A film arra
dobbentett ra, hogy érzékeink becsapasa-
val életlinket akar egy manipulalt vilagban
is élhetjiik. A ,Matrix’-ban megfordul az
emberek és gépek kapcsolatanak elojele.
Immar a Mesterséges Intelligencia (MI)
uralkodik a F6ldon, amely az embert csak
energiaforrasként hasznalja. Lazadasat az-
zal el6zi meg, hogy egy kredlt valosag im-
pulzusaival, ,,vetitett képpel” koti le agy-
mikodését.

Természetesen nemcsak a ,Matrix’ fo-
galmazta meg a film nyelvén az ezredfor-
dulé filozéfidjanak eme nagy kérdését. ,A
kocka’, az ,eXistenZ’, ,A tizenharmadik
szint’ (1998-99) szintén a parhuzamosan
miikodd valdsagok kozott mozgattak hitet-
lenkedd szereploiket. A klasszikus id6uta-
z6s filmektdl (példaul: ,Vissza a jovobe’,
1984) ezek a mtivek abban térnek el jelen-
tdsen, hogy nincs meg a biztos kiindulasi
pont, a kitiintetett jelen. Mikézben a h6sok
tudjak, hogy ember altal teremtetett tér-
idésikok kozott bolyonganak, nem tudjak,
hova kellene visszatérniiik. Nincs kapasz-
kodd, a valos élet illuzioja szertefoszlott,
de nem kaptak helyette semmi mas. A pec-
hesebbek raadasul az eltéré vilagokban
megtobbszorozve élnek — az ego szétesett.
Ennek megfeleléen nincs felszabadité be-
fejezés, a torténet nem zarul le, elmarad a
boldogito végjaték.

Nyilvan nem véletlen, hogy ezek a fil-
mek egyszerre jelentek meg a mozikban.
A készitok megérezték az ezredvég halan-
ddjanak bizonytalansagat. Most nem a tar-
sadalmi rend mikodése, hanem az egyén
1éte kérdéses. Ha t4jékozddni szeretnénk a

kortlottink miikodo vilagban, ezt vagy tal
kevés, vagy tal sok egymasnak ellentmon-
do6 forrasbol tehetjiik csak meg. ,,...a poli-
tika rajott, hogy az informacid visszatarta-
sanal és a dolgok eltitkolasanal hatasosabb
eszkoz a dezinformacids aradat...” (Feke-
te Ibolya, Filmvilag, 2004. 4.) Vegylik bar-
melyik kozéleti, politikai vagy bulvarese-
ményt, biztosak lehetiink benne, hogy a
ktlonb6z6 médiumok és az érintettek elté-
r6 modon mesélik el oket. Egyenrang,
parhuzamos torténeteket kapunk. Raada-
sul az id6 elérehaladtaval Bjabb fordulatok
kovetkeznek, amelyek a teljes kdosz felé
veszik az irdnyt. A hireket kovetdknek
olyan érzésiik van, hogy az objektiv igaz-
sagot sohasem fogjak megtudni, mert a
szalakat valakik a hattérbol mozgatjak.
Kuroszava ,A vihar kapujaban’ cimt film-
je legalabb bebizonyitotta, hogy kizardlag
szubjektiv, elfogult igazsag létezik; ez az
emberek dontésének fo& motivacioja. De
mara ez is felszivodott, a dolgok rajtunk
kiviil doélnek el. Nos, ezért kulcsdarab az
,Osszeeskiivés-elmélet’, amely bebizonyi-
totta, hogy a paranoia nem betegség, ha-
nem a mai ember egészséges szkepticiz-
musa. Mindez a posztmodern kultara
»minden sszefligg mindennel” alaptételé-
nek cinikus, démoni magyarazatokat kere-
s kiforgatasa.

Valtozatok nem létezo torténetekre

Ezzel elérkeztiink a kbzhangulatra érzé-
kenyen reagald ezredfordulds tomegfilm
legfontosabb jellemzdjéhez: az akcid fo-
kozasa helyett a hangsuly az extrém torté-
netmesélésre keriil! Félredobva a linearis,
klasszikus narracidt, a popularis film sza-
mos megoldast atemel a mlivészfilmes el-
beszélésbol (vo. Bordwell elbeszélés-el-
méletével). A sztori nem az aktiv, hanem a
sodrédoé hoés koré szervezédik. Mar nem az
ok-okozatisag €s az idérend tartja 6ssze az
eseményeket, hanem a véletlen. Megn6 a
jelenetek kozotti tavolsag, sok a kihagyas,
a visszatartott informacid, a nyitott cselek-
ményszal, a mi befejezetlen, gyakran el-
sikkad a motivacio. Az értelmezési tarto-
many kibdviil, a megértés nagyban fligg a
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nézoi asszociacioktdl. Tobbértelmi olva-
satot vagy minimum bujtatott alternativa-
kat kapunk. Mindezt a ’40-es évek film
noir-ja, a ’60-as évek eurdpai modern
filmje és a fliggetlen amerikaiak mar felfe-
dezték, tehat az eszkdzoket nagyon keres-
ni sem kellett.

A cél ugyanaz: a néz6 félrevezetése, al-
torténetek mesélése, a fikcids vilag lelep-
lezése — roviden az elbeszélés bizonytalan-
saganak fenntartasa. A filmek, persze, ezt
valtozo szinten, eltérd batorsaggal valosit-
jak meg. Nézziink néhany példat és meg-
oldasi stratégiat!

Il16 egy programadd nagy sikerrel, a
,Hatodik érzék’-kel kezdeniink, mert a
film egyszerre két triikkkot is bevet. Csak a
legvégén kozol egy olyan informaciot,
amellyel arra kényszeriti a néz6t, hogy fe-
lillirja az egyértelmiinek tiind fabulat. Ki-
deriil, hogy amit addig nézett, meg sem
tortént, viszont az 0j sztorit csak a villany
felkapcsolasa utan, emlékezetbdl rakhatja
Ossze. Ennek a mintanak egyszerisitett
valtozata a tobbi Shyamalan-film
(,Sebezhetetlen’, ,Jelek’). Csucsdarabnak
szamit viszont a ,Kémjatszma’, amely
olyan jdl elrejtette a kulcsinformaciét az
utols6 mondatokban, hogy a nézok tobbsé-
gének fel sem tlint: bizony megvezették.
Ha lecsupaszitjuk ennek megfelelden a
sztorit, kideriil, semmi sem az, aminek lat-
szik. S ezt el is varjuk egy kémfilmtol!

A ,Hatodik érzék’ masik nagy csele,
hogy az alternativ valdsagot a tulvilag je-
lenti, igy a parhuzamos sikokat az él6k és
holtak birodalma képviseli. Ezt az eszkozt
alkalmazza horrorisztikus modon a
,Masvilag’ és ,A 13. szellem’ is.

A torténet sokszorozddasa lehet egy tu-
dat jatéka is, ahogyan azt az ,Egy csodala-
tos elmé’-ben lathattuk. Hasonléan miiko-
dott a ,Harcosok klubja’ és az ,Identity’.
Mindegyikben az nyujt izgalmat a nézé
szdmara (utdlag), hogy vajon mikor vette
észre a fohos tudathasadéasat. Mikortdl
gyanas az, hogy két vagy tobb szerepld
ugyanannak az elmének a lakoja. Itt is el-
lenérizniink kell magunkban az Gjrairt tor-
ténet logikai helyességét, hiszen egyetlen
tobblet-informacidoval maris Gj dimenzidt

kaphatunk. Ezt hasznalja fel a ,Kulon-
vélemény’, melynek hései raadasul szaba-
don mozoghatnak az idében. Képesek be-
avatkozni a biincselekmények megtorténte
elétt, a jovobelatok jelzései alapjan. De
megbizhatdk-e a médiumok? Mi van, ha
6k sem értenek egymassal egyet?

A hibernalt tudat szorakoztatasa is meg-
oldhaté. A ,Vanilia égbolt’ hosei, jegelt al-
lapotukban, az altaluk kivalasztott pozitiv
élettorténetiiket élik meg — persze csak fej-
ben. Természetesen errdl mi sem az elsd
percekben értesiiliink.

Parhuzamos lehetéséget nyit a
foldonkiviiliek bevonasa a ,K-Pax’-ben.
Hosérdl az utolsd pillanatban sem tudjuk
eldonteni, vajon skizofrén-e, vagy egy ta-
voli bolygo lakoja. Nyitott, kétértelmii be-
fejezés, melyet a nézé mindenaron szeret-
ne feloldani. Bizonyitékokat keres az
egyik valtozat mellett — de szerencsére
ugyanennyi érvet talal a cafolatara is.

Talalkozunk ennél egyszeriibb megol-
dasokkal is. ,A nd kétszer’ tulajdonképpen
kisérlet arra, mi térténhet veliink, ha éle-
tink egy jelentéktelennek tind epizddja
masként alakul. Egymas mellett fut a két
valtozat, hasonlosag csak a befejezésben
van kozottiik. Vagyis a nekiink rendelt cé-
lokhoz t6bb tton is eljuthatunk. Ezt fokoz-
za a végletekig ,A 1é meg a Lola’ (igaz,
Németorszagbol), amelyben egy meg nem
tortént esetet latunk harom verziéban. Mi-
vel ezek a filmek demonstraltan jatszadoz-
nak a variansokkal, egyuttal le is leplezik
magukat. A néz6 tudomasara hozzak: ,,Ki-
sérlet vagyunk; azt vizsgaljuk, mi lenne,
ha...” Olyannak tlinik az egész, mintha
egy erdsen hianyos puzzle-t alkotnanak a
torténetelemek, amelyek tobb moédon is
Osszeilleszthetok. A film talan nem is so-
rolja fel valamennyit, igy magunk is gyart-
hatunk néhanyat.

A megkettdz6dés mikodik az egyén
szintjén is, a magabiztos akcioh6sok mel-
lett igy teret kaphatnak az identitdsukkal
kiiszkod6 hétkdznapi emberek is. Egyszer-
re szeretnének igazodni kornyezetiik elva-
rasaihoz, ¢s beteljesiteni sajat, jol leplezett
életcéljaikat. Persze az elobbi mindig er6-
sebb, igy torvényszerli a szorongés. Ezt
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példazza az ,Amerikai szépség’ dsszes sze-
repldje. Csak a Kevin Spacey alakitotta f6-
hos 1ép ki az ordogi korbdl, rugja fel a
,mindenki hazudik mindenkinek” alapsza-
balyt. Megbontja a bomlottsagaban ki-
egyensulyozott kispolgari élet harmodnia-
jat. Nem csoda, hogy valamennyien a
vesztét akarjak. Biintetleniil nem keriilhet
a felszinre a rejtdzkodo én az ,Egy sorozat-
gyilkos nyara’-ban sem.

Mindezeken kiviil még szamos mddszer
létezik az alternativ dimenzid beépitésére
vagy a torténet felszamolasara. A ,Femme
Fatale’-ban kideriil, hogy az akcié nagy
részét a hdsiink csak almodta, a ,Frekqen-
cy’-ben és a ,Donnie Darkd’-ban egy ter-
mészeti jelenség kapcsolja 6ssze a parhu-
zamos iddsikokat, a ,Truman Show’-ban

diszletek nélkiil forgatjak ezeket a filme-
ket. Ami szamukra rettentéen unalmas, az
a nézot lenyligzi. AzErt nem art, ha a ko-
reografia — akar extrém moddon — igényes
(lasd: John Woo miveit és a Bond-filme-
ket). Mostanaban Ugy tiinik, a szaguldas-
ban latnak fantaziat az tigyeletes studiove-
zetok. Egymas utan, hihetetlen gyorsasag-
gal jonnek az autds, motoros filmek, ame-
lyekben a téma valtozhat (lopas, verseny,
nyomozas, leszamolas), de a sebességfo-
kozat nem — ahogy ezt mar az agyunkba
véste a ,Fékteleniil’.

A nagy miifajok kozil a horrornak volt
néhany joé éve a ’90-es évek masodik felé-
ben. A ,Sikoly’ elinditotta a tinihorror ma-
sodik hullamat, egyben kapocsként szol-
galt a ’70-es évek nagy filmjeihez. Szerep-

mindenki azon szo-

161 végig teszteltek

rakozik, hogy van
egy balek, aki terem-
tett vilagat igaznak
hiszi, az ,Ideglelés’
azt hiteti el magarol,
hogy doku, mikoz-
ben fikcio, a ,Sejt’ a
testen beliilre helyezi
a cselekményvilagot.
S a példatar tetszole-
gesen  bovithetd.

Mi van a
tobbiekkel?

Mivel ezek a filmek demonstrdl-
tan jatszadoznak a varidnsok-
kal, egyrittal le is leplezik magu-
kat. A nézo6 tudomdsdra hozzdk:
“Kiserlet vagyunk; azt vizsgaljuk,
mi lenne, ha...” Olyannak tiinik
az egész, mintha egy erésen hid-
nyos puzzle-t alkotndnak a torte-
netelemek, amelyek t6bb modon
is osszeilleszthetok. A film taldn
nem is sorolja fel valamennyit,
igy magunk is gydrthatunk
néhdnyat.

egymast az el6zd
korszak produkcioi-
bol, sajat tulélési
esélyeiket pedig a
korabbi filmekbdl
felidézett szabalyok
alapjan prébaltak
megitélni. Igy a szo-
rongatd fesziiltség
mellett az irdnia
hangulata jarta at a
torténetet. Ezt sike-
riilt tovabb fokozni a
,Sikoly 2’ nyit6 jele-

A hagyomanyos akcidmoziban a brutélis
halal mar kevés. Uj tipusu hdsdkre van
sziikség az acélos izmu, sebezhetetlen
Rambé helyett. Legyen ez a megmentd sé-
rilékeny, kitagadott, mint Bruce Willis a
,Die Hard’-sorozatban, vagy nagy dumas,
poénszord, mint Mel Gibson a ,Halalos
fegyver’ darabjaiban. Ez utobbi eloképe
Eddie Murphy, akinek a nyomaban jar az-
ota tobb afro-amerikai szinész. De nagy si-
kere van akciosztarként a kispolgari, hét-
koznapi kiilsével megaldott negyvenesek-
nek, Kevin Spaceynek és Tom Hanksnek is.

A szamitogépes animacio tovabbi tavla-
tokat nyitott az akciok minéségében. Pa-
naszkodnak is a szinészek, hiszen legin-
kabb egy zold hattér eldtt, partnerek és

netsoraban, amely a
tomegfilmben eddig ismeretlen onreflexi-
vitast kozvetitette, méghozza mindjart ori-
asi dozisban. (Megprobalom érthetéen el-
mesélni: hosnénk, a ,Sikoly’ tuléldje
konyvben irta meg a sorozatgyilkossagot.
Ebbdl filmet készitettek, és mi €pp a pre-
mieren csoppeniink bele a film fikcids vi-
lagaba: itt kezdddik a ,Sikoly 2°. A filmbé-
li mozi vasznan azt a nyitd képsort latjuk,
amivel a ,Sikoly’ (is) kezdddott. Vagyis
Drew Barrymore tiz perces jelenetének a
filmben Gjraforgatott valtozatat!)

Az eddig a szerz6i filmnek fenntartott
onreflexivitast is benyelte tehat a popularis
mozi: az idézdjel nemcsak epizodikus ele-
me, hanem legfébb szervezo elve lett tobb
produkcionak. A ,15 perc hirnév’ gengsz-
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tertorténetnek indul, de az orosz maffiozot
a pénznél sokkal jobban érdekli sajat ka-
merdja ¢és az események rogzitése. Rende-
70 szeretne lenni, ha mar ugyis Amerika-
ban van. A felvétel kedvéért mieldtt végleg
elhunyna, eljatssza sajat halalat. A ,Végso
vagas’-ban Jude Law Onmagat alakitja,
mikozben filmet készit, igy keveredik a
valésag a fikcioval (lasd még: ,John
Malkovich menet’). Egyszerre szorako-
zunk a filmen — meg ugyanannak a film-
nek a karikatarajan. Ebbe a vonulatba tar-
toznak a Coen-testvérek rendkiviili preci-
zitassal elkészitett mifajparodiai; igy mi-
kodik a ,Kill Bill’, de ez tartja életben a
Bond-sorozatot is.

A valdszer(iségt6l valo menekiilés leg-
ékesebb bizonyitéka, hogy trilégidkban
gyartjak az elvont, teremtett univerzu-
mokban jatszoddo meséket. Feléledt a
,Csillagok héboruja’, megelevenedett
,Harry Potter’, ,A gytrtk ura’, a ,Jurassic
Park’ és a ,Matrix’ vilaga, de sorra filme-
sitik meg a nagysikerti képregényeket is a
Batmantdl a Pokemberig. K6z0s benniik,
hogy a végtelenségig hompolydghet a tor-
ténet, hiszen sajat foldrajzuk, idészamita-
suk, lényeik vannak. Nem allnak tavol a
gyerekmescktol, csakhogy ezeket a mozi
torzskozonsé-gét alkotd tizenéveseknek
és az iddsebbeknek készitik. (A csaladi
mozinak tovabbra is ott van Walt Disney.)
Mi sem jobb bizonyiték erre, mint ,A gy(-
ruk ura’ harmas Oscar-sikere, arrol nem is
szolva, hogy ,A Karib-tenger kaldzai’ is
kapott jelolést. Infantilizalodas vagy me-
nekiilés? Szerintem ez utdbbi, mert a
helyzet az *50-es évekre emlékeztet, ami-
kor a valosag, a korhangulat ismerete hia-
nyaban a stidiok a Romai Birodalom tor-
téneteit idézték meg. Most is érzodik a ta-
nacstalansag. Ha sorra jelennek meg a ko-
rabbi kultfilmek rendez6i valtozatai, az
nemcsak az alkotdk pénzhianyara utalhat.

De egymas utan késziiltek az oriasi kolt-
ségvetésl és sikerli miifajfilmek is (,Tita-
nic’, ,Godzilla’, ,Gladiator’, ,Resident
Evil’, ,Penge’), amelyeknek igazabol
nincs folytatasa. Egyik sem formalta at a
tomegfilmek arculatat.

A botladozé miifajok mellett kivételt je-
lentenek az eskiivokre, rigolyas aposra, il-
letve sajat szexualitasukat felfedezd tizen-
évesekre épitd vigjatékok, valamint a ha-
borus filmek. Ez utobbiban mar valtozott a
helyszin: Vietnam és Eurdpa helyett Afri-
kaban harcolnak a tengerészgyalogosok.
Nem kell sokat varnunk a szeptember 11-¢
traumajat feldolgozé filmekre sem.

A ’90-es évek kozepén tehat jelentds for-
dulatot vett az amerikai tomegfilm: az ez-
redvég emberének alapélményét, az 6t ko-
rilvevd valdsag megismerhetdségébe ve-
tett hitének elparolgasat jeleniti meg, még-
hozza igen kiilonb6z6 médon. Uj és meg-
hatarozé elem a filmek megvaltozott elbe-
sz€16 szerkezete. A linearitast és az egyér-
telmiséget parhuzamos dimenziok, alter-
nativ vagy éppen nem létezd torténetek
valtjak fel. A narracié maximalis figyel-
met, gazdag asszociacids tevékenységet
var el a néz6tdl, sokszor nehezen megold-
hatd, tobbértelmt rejtvények megfejtésére
hivja. Mas filmek a fikcios vilagtol valo el-
tavolodas érdekében az Onirdnia vagy ép-
pen a parddia eszkozével €lnek, de batran
hasznaljak a korabban csak a modern szer-
z6i filmben él6 onreflexivitast is. Fontos
momentum még az elvont univerzumok
térnyerése. Ezek a filmek nem csupan 1j
vagy tobb téridé-dimenziot teremtenek, ha-
nem kiragadjak a néz6t a hétkéznapjaibol,
hogy elrepitsék egy masik vilagba.

H. Papp Zsolt

kozépiskolai tandr, szaktandcsado,
Bocskai Istvan Gimndzium,
Hajduboszérmeny
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