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Mesterhazy Balazs

irodalomtorténész, Budapest

»1 just murdered the alphabet”

Eminem-jegyzetek

Eminem egyik legizgalmasabb sajdtossdga minden bizonnyal az,
hogy a rap-nek mint miifajnak a képuviseleti retorikdk és a politikum
dltal valo eldfeltételezettséget a nyelv materialitdsa felol képes
megujitani. A befogaddsi szempontokat érintéen érdekes persze az a
stratégidlis stiketség, amely mindig az életrajzilag megalapozott
Sfigurativitds eseménye segitségével iktatja ki a sajdt teljesitmeény
szovegiségere valo reflektiv mozzanatokat.

technikaknak a radikalis atalakulasaval a kultarardl és a kulturalis 6nértésrdl vald
gondolkodast minden eddiginél dsszetettebb modon hatarozza meg a popularis és
az elitkultira mindig is valorizalt és reprezentativ sémak mentén kialakitott differencidja.

Mig a korabbi szakirodalmak a tarsadalmi kiilonbségekbdl eredd képzettségbeli kiilonb-
ségek ismétlésében vagy masolasaban adtak meg ennek a differencianak az alapjat, addig
ma mar egyrészrol arra lehet felhivni a figyelmet, hogy ezt a nézetet éppen azok a kultura-
torténeti elemzések cafoljak leginkabb, amelyek a zene, a tanc és a koréjiik épiild szorakoz-
tato-,,ipari” intézményrendszer torténete feldl vizsgaljak a kérdést; masrészrél ma mar va-
l6szintileg inkabb a média- és irodalomelméleti megkozelités tehetd termékennyé.

Mert bar a szérakoztatas intézményhaldzata mindig is leképezte és napjainkban is leké-
pezi a vagyoni alapu rétegz6dés mintdit, azt hangsulyozni kell, hogy ebben a
tropologiaban nem a miivel6dés intézményrendszere feleltetheté meg a magasabb rétegek
szorakozasi szokasainak, szemben a szegényebb rétegek alacsonyabb szintii szorakozasi
igényeivel, hanem a szérakoztatas €s szorakozas egész intézményhalozata és tropologiaja
all szemben a miivelddés vagy az ugynevezett magaskultura vildgaval. A szérakoztatés
rendszerében tehat nem az opera all példaul a hierarchikus elképzelések cstucsan, hanem
a korabeli szorakoztatd szinhaz, amelyet valoban vagyoni alapon kdvet a café chantant (az
énekes szinhaz), késébb a varieték és igy tovabb egészen a polkakocsmaig.

Ugy tiinhet, a kérdés targyalasa tehat leginkabb az esztétikai, ennyiben tehat a masik
oldalrél funkcionalis megkiilonboztetés mentén megképzddo jatéktérben volna artikulal-
hatd. Fontos azonban felismerni azt is, hogy a popularis kultirarél valo és az esztétikai,
valamint a funkciondlis megkiilonboztetés alapdifferencidja mentén lehetségessé vald
beszéd terméketlensége nem utolsdsorban abbol a — differencialis tapasztalat torténetisé-
gérol vald — megfeledkezeésbol adodik, amely nemcsak hogy minden formalis kategori-
zalasi és/vagy esztétikai totalizald muvelet alapja, de ez a totalizalas a kulturatudoma-
nyok archeologiai alaptl diskurzusainak feltételévé is valt.

ﬁ kulturalis identitds formainak vagy még inkabb a reprezentalasukhoz sziikséges

)

, walking a tight rope...’
A popularis és elitkultara dichotomiajanak a torténetiség €s az esztétikai totalitas cso-
moépontjan vald szitualasakor nemcsak arr6l van tehat egyszeriien sz6, hogy mi is egy
miialkotas és — a masik oldalrol — mi nem az, hanem leginkabb arrél, hogy maga ez a dif-
ferencia (a populdris és az elit, a mtalkotas és a nem miialkotas kozotti tehat) is torténe-
ti, amely ebbdl kovetkez6en mindig kitermeli sajat torténeti alakzatait. Ahogy ennek a
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rendkiviil labilis, érzékeny és az egyes diskurzusokat egymassal 6sszemosé vagy azokat
reflektalatlanul egymasra masolo binaritdsnak a torténeti megvaldsulasai egyben a min-
denkori kulturalitast szervezd alakzatrendszerek koz¢ tartozok, és ilyenként implikaljak
a mualkotasokrol valo beszéd akadémikus diskurzusainak onértésére vonatkozd kérdés-
feltevéseket is. A popularitds alakzatanak torténeti el6feltételezettségébdl kiindulva egé-
szen mas nézOépontbdl lehetne ugyanis feltarni a miialkotasokrdl valé mindenkori kano-
nizalt beszédmdd mint metadiskurzus alapvetd érdekeltségeit, retorikai stratégiait, vagyis
onértését. A miivészetelmélet és késobb az irodalomelmélet torténetének roppant érdekes
spektruma tarulhatna ugyanis fel a popularitashoz valo viszony torténeti horizontjabol.

Talan a popularis kultura mibenlétének jobb megkozelitése is e feldl a meggondolas feldl
kovetkezhet be, amennyiben fel lehet hivni a figyelmet arra, hogy a popularis kultura termé-
keinek metadiskurzusa leginkabb (vagy legtobbszor) az akadémiai diskurzus (1), st kérdé-
ses, hogy a jelenkori popularis alakzatrendszer mint diskurziv esemény vajon nem éppen az
6nndn metadiskurzusahoz val6 viszonyban bekovetkezett valtozasokkal irhaté-e le.

A hermeneutikai érdekeltségli kérdéshorizont ezen irdnyabol tarhato fel egyben az a
komponens is, amely a popularis és elitkultura kozotti éles kiilonbséget a torténetileg
megszokottnal nemcsak nagyobbra tagitotta, hanem egyel6re meg is szilarditotta. Arrol
van itt nevezetesen szd, hogy az egyes kulturalis 6nértelmezések reprezentalasanak tech-
nikai kozege és feltételrendszere nem biztos, hogy ugyanolyan mértékben jelent meg va-
lamennyi kulturalis identitasrendszerben, vagy hatarozta azt meg. Itt persze nem annak a
médiatorténeti univerzalizmusnak az érvényre juttatasardl van szd, amely a kulturalis on-
értelmezés technikdinak jol feltarhatd valtozasaibdl eredden hatarozza meg a kulturalitas
mibenlétét és mibenlétének reprezentalasat. Mégcesak nem is az — az egyébként plauzibi-
lis — megfontolas érdekes itt, hogy egyes diskurzusrendszerek ma még nem képesek on-
magukat az emlitett Uj medialis kozeg feltételei kozott elhelyezni és Gijraértelmezni. Sok-
kal inkabb az uj medialis technikak kdzegében létesiilod jelentések igényelte hermeneu-
tikai aktivitas kiillonbozéségére kell a figyelmet forditani.

,, Lets get down to business. I don't got no time to play around what is this”

Bar véleményem szerint valdban a mivészetelmélet tényleges kérdései kozé tartozd
probléma, hogy a tarsadalmi Osszberendezkedés munka- és szabadiddre valo osztasanak
megfelelden vagy inkabb abbol addéddan a szabadidé eltdltésének miért gyakoribb €s val-
laltabb mddja a ,Leon, a profi’ vagy a ,Tomb Raider’, semmint a ,Stalker’ vagy valamely
Fassbinder-alkotas megtekintése, mégsem hiszek a popularis €s elit megkiilonboztetésben.

Onmagaban sem a kommercialitas logikaja és a funkcionalitdsban rejlo kiilonbségek
hangstlyozasa, sem pedig példaul az eminens sz6veg elmélete nem elégséges a megkii-
16nboztetés elméleti legitimalasahoz. Es itt hangstulyozottan nem az a vulgarteoretikus
modszertan az érdekes, amely az elméleti megkiilonboztetés magabiztossagat azaltal
igyekszik elbizonytalanitani, hogy Ggynevezett popularis miivek is elemezhetéek akadé-
mikus elméleti apparatusok miikodtetésével, hanem leginkabb az az elmélettorténeti
komponens, amely a mlvészet vagy akar konkrétabban az irodalmisag meghatarozhato-
saga lehetetlenségének és illuzorikussaganak torténeteként irhato le.

Figyelemre méltonak taldlom ugyanakkor a kérdés olyan nézépontbol valé megkoze-
litését, amely a kulturalis tdkéhez vald viszony mddosulasainak €s a kulturalis javakhoz
valé hozzaférés technikdinak valtozésa iranyabol, azonban a kulturalis technikak arche-
olégidjanak nyomolvasé intencionaltsdga nélkiil kozeliti meg a kérdést. Amig ugyanis a
kulturalis jelentés- és identitas-képzodés eseményei nem irhatdak le valamiféle formalis
vagy funkciondlis differencia torténetietlen megkozelitésének horizontjaban, addig na-
gyon valészinii, hogy a kulturalis jelentésképzddés diskurziv eseménye termékeny mo-
don koézelitheté meg a kulturalis javakhoz valé mas tipusti hozzaférés medialis dsszefuig-
gésekkel bird eseményei fel6l. Tagadhatatlan ugyanis, hogy ,,a ma kialakulé technologi-
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ai kozeg joval szélesebb és a kulturalis tokéhez mas szempontbdl viszonyuld sokasagot
juttat onkifejezéshez”. (2) A kulturalis jelentésképzés €s -rogzités technikainak valtoza-
sara vald rakérdezés persze nem jelentheti a kulturalis identitas kérdéskorének pusztan
egy médiatorténeti és kulturatudomanyi érdekeltségii torténetbe valo visszairasat, amennyi-
ben az mégiscsak elsdsorban nyelvi-szovegi eseményként értelmezhetd, de fontos hang-
sulyozni, hogy a hozzaférés technikai sosem hagyjak és hagyhatjak érintetlentil a feldol-
gozas, a kulturalis produktummal vald szembesiilés hermeneutikai eseményét.

,, lighting twice at once”

Nem nagyon talalni ma olyan diskurzust, mufajt vagy kulturdlis vonatkozasu szektort,
amely ne szembesiilne sajat produktumaibol eredéen a popularis és a magaskultara
kétosztatli alakzatrendszerének elvi bizonytalansagaval. Igen tanulsdgos ugyanis, ahogy
példaul a ,Matrix’ vagy a ,Kill Bill’ gy valnak filmtorténetileg jelentds eseménnyé, hogy
kozben vitathatatlanul népszertiek, popularisak, sét rentabilisak. A kultarafogyasztasi
szokasok hagyomanyos rendjének felboritdsaban allo revelativ teljesitmények kozil is
kitlintetett értelemben lehet zavarba ejté az Eminem-projekt, a fehér borl rapper tobb tiz-
milliés példanyszamban eladott alkotdsainak sikertorténete, amely lakonikusan gy is
Osszefoglalhatd volna, hogy a par excellence
Pontosan ebben a médiatérténe- fekete miifajnak szamito hip-hop és rap vala-

ti nézopontban magdban vdlik  mennyi dijat egy fehér bérii alkoté kapja,
lehetsegessé ,a szubjektum nél-  amidta csak jelen van a piacon. (3)

kiili irds” elgondoldsa, amennyi- ~ Ami pedig szamomra igazan érdekes eb-
ben az egyes nyelvi megnyilat- bél a torténetbdl, az nem mds, mint a popu-

kozdsok megértésének és ertel- laris kultara diskurzusanak és metadiskurzu-
mezésének 16bbé mdr nem a sanak miikodése. Az a kiasztikus mozgas,

megnyilatkozo forrds feltdrdsa a amely a mtvészeti produkcion beliil és a ko-

lehetse Py o < riilotte megalkotott rendkiviil komplex para-
enetseges ulja, SOl eppen ez az  ioy4lis térben egyarant miikodik, és ame-

az ut, amely eloszor nem-létezo- lyek osszjatékanak eredményeképpen talan

nek bizonyul ebben a o minden eddiginél jobban elbizonytalanod-
hermeneutikai Ronzekvencidk-  nak a hatirok egyrészrél az alkotds és az ar-
kal jdro felismerésben. 16l valod beszéd, masrészrdl pedig a miialko-

tas diskurzusa €s az ahhoz képest kiviilinek
szamito gazdasagi, szociografiai, biintetd- és szerzoi jogi stb. diskurzusok kozott. Erde-
kes, ahogy a fehér rapper biografiailag megalapozott botranyhds-figuraja példaul mind-
untalan az altala létrehozott produkcidk primitivizalasara van rautalva, és talan nem té-
vediink sokat, ha azt allitjuk, hogy ez a miivelet a produkcié altal minduntalan éppannyi-
ra kikényszeritett, mint amennyire mindig visszautasitott is. Barhogyan legyen is, az
mindenképpen nagyon tanulsadgos ,,a popularis kultara” diskurzusrendje(i) vonatkozasa-
ban, ahogy tulajdonképpen alig néhadny — mint emlitettem foként biografiai megalapo-
zottsagu — elembdl all a projektrél vald és a figurat magat megképzo beszéd. Amire ehe-
lytitt kisérletet teszek, az nemcsak ennek a rendkiviil korlatozott erejii beszédkészletnek
a kritikdja, hanem azon keresztiil a diskurzust mtikodtetd érdekek és (ezt se felejtsiik el!)
teljesitmények feltarasa.

A sajat polgari név monogramjanak kiejtésében konstitualédé miivésznév (Marshall
Mathers - M. M. — an ’'m’ and an *'m” = Eminem) egyszerre rdgziti a projektnek a bio-
grafiai diskurzusba vald beagyazottsagat és hivja fel a figyelmet ennek a beagyazottsag-
nak a csak retorikailag (tehat nyelvileg) valé megteremthetdségére. A polgari név (jogi-
faktikus diskurzusanak) figuraja hangsulyozottan csak a nyelv materialis aspektusan ke-
resztll valik (és valhat) tehat mtivésznévvé! A pszeudonimitas populdris projektje és a
csaladjogi-biografiai faktum kozotti atmenet az irds (m+m) és a beszéd kozotti atmenet
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eseménye: egy leirt szemantikai egység és annak kiejtése (egy dialektus) kozotti mozgas
mint alapvet el-mozgas lehetdsége. (4) A megszolaltatas ezen aktusaban lehetséges csak
Eminem. Eminem mondas, leirt jelek el-mondasa (ez azt is jelenti: félre-mondas/-
beszElés). Ez a kérlelhetetlen valamit-mondas €s egyben félre-mondas, az ABC és az én
kiilonbozo, elsdsorban szocialis-politikai alakzatainak fixalasaban konstitualodo kép-
viseletiség kozotti differencia vagy elcsiiszds maga az Eminem-projekt, vagy -jelenség:
diskurzusok kozotti megszakithatatlan és temporizalhatatlan mozgasok eseménye. Fel-
villanas és latszani-valo-képtelenség egyszerre, egy idoben, elméletileg uralhatatlanul.
Egy kicsi, nagyon vékony, de ténylegesen 1étez6 arnyék: a real Slim Shady. (5)

., Holy wack, unlyrical lyrics”

Eminem egyik legizgalmasabb sajatossaga minden bizonnyal az, hogy a rap-nek mint
mifajnak a képviseleti retorikdk és a politikum altal vald eléfeltételezettségét a nyelv
materialitasa fel6l képes meggjitani. A befogadasi szempontokat érintéen érdekes persze
az a stratégialis stiketség, amely mindig az életrajzilag megalapozott figurativitas esemé-
nye segitségével kiiktatja a sajat teljesitmény szovegiségére valo reflektiv mozzanatokat:
,It’s all political, if my music is literal”. (6) Ennek a politikailag alapvet6en terhelt mi-
fajnak az ujragondolasa az Eminem-projekt esetében mindig és elsdsorban a nyelv mate-
ridlis aspektusa feldl kovetkezik be. Es bar egy szoveg audiovizualis lehetéségek hianya-
ban csak korlatozott mértékii prezentacios erdvel bir, az kijelenthetd, hogy a szamok hall-
gatasa soran egyfajta laikus odahallgatés is minden bizonnyal a szovegek fonoldgiai ala-
pu felépitettségét azonositana els6ként. A hangtani elemek elsddlegessé tételével, ezek
koziil is elsdsorban a fekete rap rimtechnikai alapképleteinek atalakitasaval és a massal-
hangzo-kombinaciok szerepének ndvelésével a jelentésképzés eseménye egészen vilago-
san helyezddik at a betliszerliség aspektusaba, egy literalis, az adott beszédkészlet eleme-
inek atrendezésében vagy ujrafelhasznalasaban allé miveleti rendszerbe. (,The Way 1
Am’; ,Bonnie and Clyde 97’ [Just The Two Of Us]; ,White America’)

Amig tehat rendkiviil vilagosan lokalizalhat6 az olyan képviseleti diskurzusok mikod-
tetése a szovegekben, mint amilyen a politikum, a Hollywood- és Los Angeles-i zenész-
vilag-tematika egész rendszere, vagy az infantilizmus kiilonboz6 (egyébirant hangsulyo-
zottan a képregényszertiségig tulhajtott vagy torzitott (7)) elemei, addig maga ez a diskur-
zus minduntalan differal is sajat magatdl, amennyiben a sajat medialis aspektus reflekta-
lasan keresztiil megvalosulo jelentésképzddés éppen a jelentés sajat kontingencidjanak és
lezarhatatlansaganak eseményét juttatja sz6hoz abban, ami leginkabb ennek az esetleges-
ségnek a kizarasaban volna érdekelt. ,,I can’t rap anymore — I just murdered the alphabet”.

A mondas tartalma és annak hogyanja, a jelentés és megképzodése medialis elofelté-
telezettsége kozotti differencia lezaratlansaga €s az ebben a lezaratlanul hagyasban valo
alapvetd érdekeltség maga az Eminem-show. A show, amely az egyes diskurzusokat — sa-
jat nyelvi elofeltételezettségiik kikeriilhetetlenségét felismerve — sajat maguk ellentéte-
ként hozza létre ((My Name Is’; ,Brain Damage’; ,Just The Two Of Us’; ,Kim’; ,White
America’), beleértve ebbe természetesen sajat, diskurzusokat egymasra masold, azokat
felbonté és ujra sszeszereld diskurzusat. Ez a diskurzus vagy az Eminem-projekt maga
az ABC elemeinek hasznalatan alapuld és pusztan ,unlyrical lyrics”-eket (liraiatlan dal-
szovegeket) kitermel6 eseményként, ,,lirai tAmadasként” aposztrofalhato, amelyben a li-
ra 6nmagat 6nmaga megsemmisitéseként vagy megkérddjelezéseként hozza Iétre: ,,...this
is lyrical combat gentlemen!”.

., Brain damage, Mr. Mathers, the fun and games are over”

Friedrich Kittler média- és technikatorténeti munkajaban Lacan egykori mddszertani
megkiilonboztetését hasznalva irja le azoknak a rogzitési technikdknak a torténeti egy-
idejiiségét, amelyek az emberi test és a médium viszonyanak atalakitasaval felszamoljak
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a jelentésképzddés eseményének egy meghatarozott, lokalizalhatoé és visszakdvethetd
forrasra vagy intencidra vald alapozasat. A gramofon torténete ezen a torténeten beliil is
kiemelt szerepet jatszik, amennyiben a tarolas és a lejatszas, a felvétel és a viszszaadas,
az iras és az elolvasas kozotti ,tiszta differencia nyomanak™ médiumaként tulajdonkép-
pen tisztan az idobeliségbe helyezi at 6nmaga miikodését, amennyiben a hang, a megszo6-
lalas immaron rendkiviil vilagosan frekvenciaként, azaz a sebesség (€s ezzel az ido) val-
tozdjaként értelmezddik. (§) A gramofon miikddése ennyiben egy barazda kivajasa és
ugyanennek a barazdanak az ujra-végigkovetése, vagyis egybeesik egymassal a 1étreho-
zas és az ismétlés miivelete, magat az eredeti megszolalast is mar eleve mindig 6nnon-
magatol el-térd, differalé eseményként leplezve le.

Es bar a scratchelés miivelete a DJ-szakzsargonban elsésorban bakelit-alapi muvelet,
annak lézertechnikai atfunkcionalasa, azaz CD-n valé miikodtetése is megoldott. A
scratch jelentésalkoto potencialja tekintetében az Eminem-produkciok megintcsak beszé-
desnek mutatkoznak, nem egyszer megintcsak elmosva a hatart a jogi-k6zosségi diskur-
zus kovetelményrendszere (ifjisagvédelmi okokbdl cenzirazott kifejezések torlése) és a
nyelv anyagisaganak (frekvencia) roncsolasa kozott. Kiilon érdekes lehet ezen beliil,
hogy a keverésbol vagy magabdl a szovegbdl addddan hol vannak olyan ritmikailag
hangsulyos helyek, ahol szoveg helyett (leginkabb a szoveg helyén) elhallgatas vagy szii-
net all, a szovegeket 6nndn roncsolasukként, illetve sériilékenységiik feldl irva feliil (v6.:
el-mondas ¢s elhallgatas!). A szovegen esett eme folt, a szoveg mint sériilt feltilet ese-
ményszeriségében egyben alakzatilag is a jelentésképzés eseményévé valik az arnyék, a
fatyol tropologiaja. Ebben a kontextusban valhat jelentésessé az a mozzanat is, hogy a
keverési munkalatokat szerzoi jogilag éppen Slim Shady (ez a ’vékony/girny6 arnyé-
kocska’) jegyzi (9), a nyelv materialitasanak szdvegkonstituald erejét maganak ennek a
materialis adottsagnak a radikalis atformalasaként (a jelentésesség feldl nézve: torzitasa-
ként, roncsolasaként) értelmezve Gjra. A jelentés(esség)nek az el-mondas — elhallgatas —
eltolas sziikségszertisége feldl vald destabilizasasa a nyelvi produktum (a szdveg) el-
kenése/-maszatolasa miiveletében radikalizalja a nyelv materidlis elofeltételezettsége fe-
161 a jelentésképz(6d)ésre nézve tehetd belatasokat. A scratch kérdése ennyiben legin-
kabb egyfajta anyag-karositas kérdése: a szoveg dnmaga karosodasan keresztiil a jel6lés
miivelete és az anyagisag differencidjaban konstitualodva szamolja fel sajat kulcsfigura-
it (botranyhds rapperfigura; sanyarti gyermeksorsabol taplalkozo és ezért a szegény kiil-
varosi fiik problémaira fogékony rapperfigura; tobbek kozott elrontott hazassdganak és
szeretettelen édesanyjanak tapasztalatdbdl taplalkozd ndégyiilolé rapperfigura; stb.). A
,The Slim Shady Lp’ agykarosult ididtajanak képregényszeri és csak a képregényszer(i-
ség ekként valo tudatositasan keresztiil 1étesiilo ,,életrajzi” figurdja (10) éppen ezért a je-
lentés fixalasanak elvarasrendszere fel6l 6ssze-vissza beszéld, hadovald figuraként értel-
mezddik ujra: az agykarosodas (Brain damage) groteszk torténetei €s elemei ehelyiitt so-
hasem valaszthatdak el a szovegkarosodas eseményétdl. Az Eminem-projekt zsenialis
produktivitasa nagy valoszintiséggel az EN (BRAIN) biografiai és az ABC (TEXT) nyel-
vi szekvencidja egymasra utaltsaganak és ugyanakkor egymast minduntalan lehetetlenné
is tevd teljesitményének felszamolhatatlan mozgasaban all, ami maga a differancia.

., 1'd like to welcome y’all to The Eminem Show”

A pusztan 6nmaga fizikalitasaban (a sebesség valtozodjaként) értett hang felismerése
vagy koncepcidja nemcsak hogy Uj kontextusba helyezi, de transzparenssé is teszi a
hangnak a szovegértés (és -értelmezés) eurdpai torténetében betsltott és alapvetden az
azonosithatd ¢s autorizalhato forrashoz vald kothetdség szerint meghatarozodd szerepét.
Annyi egy részletesebb Hegel-propedeutika nélkiil is minden bizonnyal kijelenthetd,
hogy ebbdl a médiatorténeti nézdpontbdl, pontosabban ebben a médiatorténeti nézépont-
ban magaban valik lehetségessé ,,a szubjektum nélkiili irds” elgondolasa, amennyiben az

94




Iskolakultara 2004/8

Mesterhazy Balézs: ,,I just murdered the alphabet”

egyes nyelvi megnyilatkozasok megértésének és értelmezésének tobbé mar nem a meg-
nyilatkoz6 forras feltarasa a lehetséges utja, sot éppen ez az az ut, amely eldszor nem-1¢é-
tezbnek bizonyul ebben a hermeneutikai konzekvenciakkal jaro felismerésben. (71) Es
bar messzire vezetne a materialis (fizikalis) meghatarozottsagu (be)irédasok elmélettor-
téneti konzekvencidinak attekintése, azt kiilongsebb merészség nélkiil ki lehet jelenteni,
hogy ennek a torténetnek az elsddleges tétje a kiilonbozo érzéki médiumok, beirodasok
természetként, életként vagy arrdl vald tuddsitasként vald allandé remetaforizacidjanak
problematizalasa. Azaz a medialis esemény és a forras, a beirodas eseménye ¢és a meg-
szolaltatas eseménye kozotti — hagyomanyosan szimbolikus alapt — viszony megtorése,
ha tetszik elkenése, tisztazatlanna valasa. Ebben az értelemben nevezheti Kittler a gra-
mofon-hangot mint jelet ,,a tiszta differencia nyomanak”. (12) Ezekkel a belatasokkal
kapcsolatban a kérdés pedig leginkabb az, hogy a tiszta differencia (nyomanak) ismétlé-
se és allandoan ismételhetd — technikailag is tokéletesedd — ismétlése vajon mennyiben
alakitja at a megszolal(tat)as hermeneutikai eseményét annak mechanikus feltételezettsé-
ge szerint/feldl? (13)

Es bar ezeknek a kérdéseknek az elméleti koriiljarasa nem pusztan egy ilyen rovid elo-
adas kereteit haladja meg, hanem még nagyobb volumenii munkak kereteit is kimeriti,
egyetlen vonatkozast vagy altalam relevansnak tartott iranyt hadd emeljek ki: bar a po-
puldris és a magaskultura kozotti vitak gyakori terméketlenségének oka egyrészt nyil-
vanvaldan a formalis meghatdrozas igényrendszerének torténetietlen miveleteiben és
ezen keresztiil egyfajta automatikus valorizacids kényszerben azonosithatd, masrészrol
az is vilagos, hogy ennél t6bbrdl van sz6. Az uj medialis technikak feltételrendszere al-
tal teremtett, vagy inkabb abban magaban nyild Gj kézeg nemcsak az 6nreprezentacid
mddjainak ¢és a kulturalis javakhoz valo hozzaférés sémainak atalakulasat jelenti, hanem
egylitt jar maganak a reprezentacio elvére épiilé gondolkodasmodnak a radikalis destabi-
lizalasaval is. A hermeneutikai maveletek (igy a dekonstrukcid is!) reprezentacids sé-
makra valé rautaltsaganak paradigmaja valdszintileg nem képes mit kezdeni az olyan
operacionalis, énnon funkcionalitasukban kimeriild rendszerekkel, mint amilyen pl. a
DNS. (14) Az operacionalis szimulacié ebben az értelemben ,,nem valamely cél felé
tart”, hanem beldle mint funkcidbol, illetve a funkcionak a kiilonbozdség minimumanak
esetlegességével ellatott allandd ismétlésébol adodik mar eleve minden cél. Ez az, amit
Baudrillard modellnek hiv. (15) A modell ennyiben — ezt konny( belatni — egyszerre azo-
nosithaté a funkciéval és a masik modell-példanytol valé funkcion beliili eltérés meglé-
tével, azaz egyszeriibben: a funkcidval és az el-téréssel (differencia). Ami mindazonaltal
azt is jelenti, hogy apriori nincs sajat metadiskurzusa, azaz kimeriil 6nnon funkciojanak
ellatasaban. Talan nem lenne hidbavald részletesebb vizsgalodasokat szentelni a popula-
ris kultara 20. szazad végi és 21. szazadi diskurzusrendjeinek (mar amennyiben tudni
véljik, hogy melyek azok, és melyek nem) ebbdl a szempontbdl. Az Eminem-produkci-
ok példaul egészen dobbenetes mértékben timaszkodnak az én masikként valo ujralétre-
hozéasanak a tematikajara, és nem egyszerlien az imitacid, hanem egyfajta Eminem-gyar
(16) vagy kvazi fert6zéses uton vald terjedés (17), sporadikussag értelmében (,,Slim
Shady... the luniest zaniest spontaneous sporadic compulsive thinker compulsive drinker
addict...”). (18) Az én szétszdrasanak és egyazon mozdulatban valé szigoru fixalasanak
fesziiltsége, ez az alapvet6 villogas az identikussag és annak illizioja, a ,,superstar” egye-
disége ¢és helyettesithetdsége kozott ennyiben nem egyszeriien termékeny, hanem ez a
termékeny eldontetlenség mintegy a tétje a projektnek: a személy biografiajanak és nyel-
vi megképzddottségnek, az utanzasnak ¢s a funkcionalis terjedésnek, azaz az imitacion
alapuld paradigmanak és az operacionalis szimuldcidé paradigmdjanak hataran vald
egyensulyozas és egyensulyvesztés (lasd: ,,... walking a tight rope”) figuraja, amely en-
nek a sok szinten olvashaté differancianak sem lehet mar az allegériaja, mert onmaga
temporalis szekvenciditdl is minduntalan differal, onmagét az egyes paradigmak ¢és be-
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szédmodok kozotti kiilonbségként hozva allanddan 1étre: a right trope. A sajat név mo-
nogramjanak kiejtésében konstitualédé név (Eminem= m and m) anagrammatikus poten-
cidlja (Em and em — Me and me...) ugyanennek, a korantsem megnyugtaté jatéknak az
Ujabb lezajlasa csak, a figura egyszeriségének €s megsokszorozasanak remetaforizal-
hatatlan és életrajzi, pszichiatriai, rajongoi, stb. torténetekké mar csak bajosan 6sszeallit-
haté differencialis eseménye: a Show maga.

Jegyzet

(1) Ebben a tekintetben kiilondsen érdekes (és termékeny) John Guillory azon, a problematikat egy masik né-
z6pontba helyez6 meglatasa, hogy amennyi példaul az akadémiai diskurzus centralis és elittudatként is
funkcionalizalhato alakzatabol az elmult idészakban, ,,a kultira 6nidentitasanak reprezentalasahoz sziikséges
tudaskészletek” rogzitési technikai radikalis atalakulasanak idészakaban megmaradt, az éppen a popularitas
alakzatrendszerei feldl tlinik (meg)fert6zottnek. Ami persze csak a fert6zottség illuzidja, vagy a fertdzottség
diskurziv alakzatrendszere, hiszen egy olyan oldalrdl érkezik, amelyet nagyrészt az elitregiszter hozott létre és
termel mindig Ujra 6nnénmaga elitregisztereként vald torténeti definialasa soran. Meggondolkodtaté ennyiben
az is, hogy a kanon 6nérvényesitd, tehat kulturalis értelemben miitkodé alakzatanak mint az akadémikus beszéd-
modok alapvetd alakzatanak mai formajat, a listaszer(iséget, mintha éppen az konstitualnd, amit kizar. S6t éle-
sebben: a kanon mai formai éppen arra vannak rautalva, aminek eltiintetésére egyébként szolgalnak! Guillory
szavaival: ,,A lista — amely megadja a kulturalisan kimtveltek kozos kultarajat, vagyis a kulturalis értelemben
elorehaladottabbakét [azaz a magaskulturat — M.B.] — mint olyan a tomegkultura pregnans alakzata a maga
’minden-idok-tiz-legjobbja’-nak elképzelésével.” Guillory, John (1993): Cultural Capital. The Problem of Lit-
erary Canon Formation Chicago. University of Chicago Press. 36.

(2) Gyorgy Péter (2002): Memex. A konyvbe zdart tudds a 21. szdzadban. Magvet6, Budapest. 82.

(3) ,,To do Black Music so selfishly / And use it to get myself wealthy / There’s a concept that works...”
[Without me; The Eminem Show]

(4) Ez az aspektus ravilagit az Eminem-produkcidknak a csak nem-anyanyelvii hallgatok altal fellelhetd értel-
mezeési lehetoségeire, amelyek ilyenként a ,,native english” hallgatok szamara mar mindig is elveszettek, mert
eleve nem is létezhetnek. (Természetesen ez érvényes és fokozottan érvényes forditott esetben is.)

(5) A fény-arnyék-jaték jelentésképzo és ez egyben azt is jelenti, hogy a megképzddo jelentést mindig mar ki
is mozdité potencialja ilyen erds elméleti konzekvenciakkal talan a fiatal Goethénél talalhato csak meg.
(6) Sing For The Moment. The Eminem Show. 2002.

(7) Ehhez kiilongsen az 1999-es The Slim Shady LP album tematikajat, kiilondsképpen: Brain Damage, Just
The Two Of Us!

(8) Friedrich Kittler (é.n.): Grammophon. Film. Typewriter. Brinkmann, Bose. 35-173.

(9) Az 1999-es album adatai viszonylag kovetkezetesen a kovetkezd sémat hasznaljak: Eminem = altalaban a
produceri munkdkra; Marshall Mathers (a polgari név) = a szdveg- és a zeneiras; Slim Shady = keverés, zene.
A harmadik név a késobbi albumokon mar nem szerepel.

(10) Lasd: Brain Damage. [The Slim Shady LP, 1999]

(11) Ezzel osszefiiggésben lasd: ,,1880 médiaforradalma megteremtette annak lehet6ségét az elmélet és a gya-
korlat szamara, hogy t6bbé ne tévesszék ossze az informaciot a szellemmel.” (Kittler, i.m. 30.)

(12) Kittler, i.m. 55.

(13) Lasd legalabb az ismétlés problematikaja hermeneutikailag vald szitualasanak Kierkegaard-tdl Jauss-ig
iveld torténetét!

(14) A legszebben talan lasd: Jean Baudrillard (1991): Der symbolische Tausch und der Tod Matthes. Seitz Ver-
lag, Miinchen. 77-130.

(15) Baudrillard, i.m. 89.

(16) Lasd a The Real Slim, Shady The Marshall Mathers (LP, 2000) cim{i szam klipjét!

(17) Legpregnansabban: a Stan, The Marshall Mathers (LP, 2000) cim{ szam klipje, de ebben a tekintetben ér-
dekes lehet a 2000-es MTV Music Awards-dij atvételének koreografigja is, ahol Eminem majd 200 Eminemre
maszkirozott statisztaval vonult be az iinnepségre.

(18) Just Don’t Give A F*** The Slim Shady (LP, 1999).
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