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RESUMO

O tema deste trabalho é a arte nas capas de discos durante a ditadura no Brasil, mais
precisamente nas capas de A Dancga da Soliddo (Odeon, 1972) e de Nervos de A¢o (Odeon,
1973). A proposta € observar a relagdo entre Historia, arte e musica a partir da analise dessas
duas capas de discos de Paulinho da Viola elaboradas pelo artista grafico Elifas Andreato
durante a ditadura civil-militar brasileira em seu periodo de maior repressao e censura (pos-
Al-5), nos anos de 1972 e de 1973. Deseja-se, por conseguinte, perceber se tal contexto
influencia as capas produzidas por Elifas Andreato para os discos de Paulinho da Viola e
como isso ocorre. A temadtica é relevante porque pretende examinar, dentro de um periodo
marcante da historia brasileira, a ditadura civil-militar, as capas de discos, que, por serem
produtos de grande circulacdo, tornaram-se uma forma de arte dotada de alta potencialidade
de reacdo e de critica a repressdo e a censura impostas pelo regime. Seguindo o viés da
Histéria Cultural, as andlises das duas capas de discos t€tm como base as metodologias
sugeridas por: Elaine Caramella, Peter Burke, Sandra Jatahy Pesavento, Martine Joly,
Christopher Dunn e Francisco Homem de Melo & Elaine Ramos Coimbra. Assim, foi
possivel demonstrar que uma imagem € resultado da época em que foi produzida e divulgada.
Além disso, compreendemos que ela pode adquirir novos significados a medida que é
interpretada.

Palavras-chave: Capas de discos. Ditadura civil-militar. Elifas Andreato.

ABSTRACT

The theme of this research is the art on album covers during the dictatorship in Brazil, most
precisely on the covers of A Danga da Soliddo (Odeon, 1972) and Nervos de A¢o (Odeon,
1973). The proposal is to observe the relationship between History, art and music through the
analysis of these two Paulinho da Viola’s album covers made by the graphic designer Elifas
Andreato during the Brazilian civil-military dictatorship, in its period of biggest repression
and censorship (after AI-5), in the years 1972 and 1973. I intend, therefore, to realize if this
context influences the covers produced by Elifas Andreato for Paulinho da Viola’s discs and
how does it happens. This theme is relevant because intends to examine, in a remarkable
period of Brazilian history, the civil-military dictatorship, the album covers, which were
products of wide circulation and (relatively) easy acquisition and became a kind of art
endowed with high potentiality of reaction and criticism of repression and censorship imposed
by the regime. Following the track of Cultural History, the analyses of both album covers are
based on methodologies suggested by: Elaine Caramella, Peter Burke, Sandra Jatahy
Pesavento, Martine Joly, Christopher Dunn and Francisco Homem de Melo & Elaine Ramos
Coimbra. Thus, it was possible to demonstrate that an image is a result of the time it was
produced and released. Besides that, we understand that it can acquire new meanings as it is
interpreted.

Keywords: Album covers. Civil-military dictatorship. Elifas Andreato.
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INTRODUCAO

Com a finalidade de realizar um estudo que pudesse unir a Histéria a arte e a musica, a
forma encontrada foi examinar capas de discos. Assim, o tema deste trabalho € a arte nas
capas de discos durante a ditadura no Brasil, mais precisamente nas capas de A Danca da
Soliddo (1972) [Anexo 1] e de Nervos de Aco (1973) [Anexo 2]. A proposta, portanto, €
observar a relacdo entre Historia, arte e musica a partir da andlise dessas duas capas de discos
de Paulinho da Viola elaboradas pelo artista grafico Elifas Andreato durante a ditadura civil-
militar' brasileira, dentro de seu periodo de maior repressao e censura (pds-Ato Institucional
Nimero 5),” nos anos de 1972 e de 1973. Deseja-se, por conseguinte, perceber se tal contexto
influencia as capas produzidas por Elifas Andreato para os discos de Paulinho da Viola e
como isso ocorre.

Esta temética € relevante porque pretende examinar, dentro de um periodo marcante da
histéria brasileira, a ditadura civil-militar — que durou vinte € um anos e teve seu ‘“dpice
repressivo” entre o fim da década de 1960 e o inicio da década de 1970 —, as capas de discos,
que, por serem produtos de grande circulacdo, tornaram-se uma forma de arte com alto
potencial de reacdo e de critica a repressdo e a censura impostas pelo regime. Como exemplo
disso podem ser citadas as capas dos discos Tropicalia ou Panis et Circencis,” de Caetano
Veloso et. al. (Philips, 1968); Gilberto Gil, de Gilberto Gil (Philips, 1968); Canto Geral, de
Geraldo Vandré (Odeon, 1968); Aracd Azul, de Caetano Veloso (Philips/Polygram, 1972); e
Calabar, de Chico Buarque (Philips, 1973).

O intuito desta pesquisa € sair do “lugar-comum”, da relacdo evidente entre
“Tropicdlia e ditadura”, “‘artistas nacionalistas de esquerda’ e ditadura” etc., buscando uma
analogia ndo tdo clara e que é muito pouco discutida, entre capas de dlbuns de samba e a
critica ao regime ditatorial. A partir dai, foi necessario escolher para tal anélise o trabalho de
um determinado artista grafico com capas de discos. Assim, foi eleito o trabalho de Elifas

Andreato, que elaborou mais de 400 capas de discos, sempre com um tracado bastante

! Diante dos debates no campo da Histéria acerca de tal aspecto, isto ¢, a polémica existente sobre o emprego da
expressao “ditadura militar” ou do termo “ditadura civil-militar”, optarei por utilizar este Gltimo justamente por
ndo querer minimizar nem dirimir a responsabilidade de uma ou de outra esfera, mas por considerar que as duas
foram responsdveis e contribuiram amplamente para a imposi¢do e para a instalacdo deste regime no Brasil, uma
vez que o respaldo oferecido por uma parcela da populacio civil, grandes empresarios, setores da midia, entre
outros, proporcionou o golpe e a perenidade dos militares (e de seus abusos) no comando do pafs.

> PLANALTO. Ato Institucional niimero 5. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br//CCIVIL_03/AIT/ait-05-
68.htm. Acesso em: 20 de abr. de 2015.

3 Neste trabalho, quando citado o disco-manifesto tropicalista, serdo utilizadas as grafias Tropicalia e Circensis,
da mesma maneira que aparecem na capa do disco original, langcado em 1968.




original e caracteristico, tendo sua trajetdria fortemente marcada pela ditadura. Por ter feito
vdrias capas para diversos artistas da musica brasileira — ndo necessariamente ligados ao
samba —, principalmente entre as décadas de 1970 e de 1980, como Paulinho da Viola, Elis
Regina, Chico Buarque, Martinho da Vila, Adoniran Barbosa, Clementina de Jesus, Jodao
Nogueira, Clara Nunes, entre outros, foi preciso efetuar um recorte temporal delimitando os
trabalhos realizados durante a década de 1970.

Desta forma, foram escolhidas as capas que Elifas produziu para Paulinho da Viola
durante os anos 1970: A Danca da Soliddo (Odeon, 1972); Nervos de A¢o (Odeon, 1973);
Paulinho da Viola (ou Amor a Natureza, Odeon, 1975); Memorias Chorando (EMI-Odeon,
1976); Memorias Cantando (EMI-Odeon, 1976); Paulinho da Viola (EMI-Odeon, 1978);
Zumbido (EMI-Odeon, 1979). Contudo, percebendo a necessidade de realizar um recorte
tematico e temporal ainda mais especifico, por se tratar de um Trabalho de Conclusdo de
Curso, a alternativa encontrada foi analisar as duas primeiras, elaboradas no inicio da década
de 1970, nos anos de 1972 e de 1973 — periodo mais coercitivo do regime —, por acreditar que
seus elementos tém um forte potencial critico, nem sempre perceptivel em um primeiro olhar,
e por serem bastante representativas na histéria da miusica brasileira e também das artes
grificas. A prépria capa de Nervos de Aco pode ser considerada um parametro tanto na obra
de Elifas Andreato, como na area da industria fonografica, e também no campo do design
brasileiro. As outras cinco capas que ndo serdo analisadas individualmente neste trabalho
poderido ser estudadas futuramente em uma investigacao de maior abrangéncia.

Para desenvolver esta pesquisa serd utilizada como principal base tedrica a Histéria
Cultural — sem desprezar quaisquer outras correntes que possam auxiliar nesta empreitada —,
por considerar este o viés historiografico que melhor contempla a questdo da arte e da miusica
e os conceitos relacionados a ambas, por exemplo: producdo, representacdo, memdria,
circulagdo, recepcao, estética etc. Como trata Peter Burke, “a palavra ‘cultural’ distingue-a da
histéria intelectual, sugerindo uma €nfase em mentalidades, suposi¢des e sentimentos € ndo
em ideias ou sistemas de pensamento”.4 Sandra Jatahy Pesavento, no livro Historia &
Histéria Cultural, entende a cultura como um conjunto de significados construidos e

compartilhados pelos homens para explicar o mundo.®

4 BURKE, Peter. “Um novo paradigma?”. In: . O que ¢ historia cultural?. 2. ed. Rio de Janeiro: Zahar,
2008. p. 69.

5 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Historia & Historia Cultural. 3.ed. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2014.
132p.

® Ibidem, p. 15.
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Seguindo esta linha, o trabalho serd divido em trés partes: o primeiro capitulo sera
destinado a uma revisao bibliogréfica, explanando a conjuntura cultural e politica escolhida, o
inicio da década de 1970 no Brasil — retomando também alguns eventos da década anterior —,
observando o desafio enfrentado pela arte para conseguir “contornar” a censura estabelecida
pelo governo ditatorial.

De acordo com Sandra Pesavento, o método do historiador concebido pela Histéria
Cultural é o chamado “método da montagem” — em alusdo a estratégia anunciada por Walter
Benjamim —, no qual sdo realizados cruzamentos, composi¢des, combinagdes, revelando os
detalhes, dando relevancia ao secunddrio. Ela afirma que € preciso ir de um texto a outro, sair
da fonte para mergulhar no referencial de contingéncia no qual se insere o objeto do
historiador.” Afinal, mesmo os pesquisadores que ndo seguem o viés da Histéria Cultural, ndo
conseguem realizar uma investigacdo do “zero”, sem buscar referéncias em outros autores
para embasar e construir sua pesquisa.

Assim, em consonancia com Pesavento, para realizar este capitulo inicial serd feita a
interseccao e o didlogo com os trabalhos e conceitos propostos por Margarida Autran, Lucilia
de Almeida Neves Delgado; Paulo Sergio Duarte; Carlos Fico; Cristina Freire; Elio Gaspari;
Marcos Napolitano; Marcelo Ridenti, entre outros.?

O segundo capitulo é referente as biografias dos dois artistas, portanto, nele serd

aplicado, sobretudo, o conceito de memoria. Os trabalhos do sociélogo Michael Pollak,

7 Ibidem, p. 63-65.

8 AUTRAN, Margarida. “Samba, artigo de consumo nacional”. In: NOVAES, Adauto (org.). Anos 70: ainda sob
a tempestade. Rio de Janeiro: Aeroplano: Editora Senac Rio, 2005. p. 71-78.

DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. “Utopias cassadas”. Revista de Historia. Rio de Janeiro: Biblioteca
Nacional, n.21, jun./2007. Disponivel em: http://revistadehistoria.com.br/secao/perspectiva/utopias-cassadas.
Acesso em: 27 de mar. de 2016.

DUARTE, Paulo Sergio. “Anos 70: a arte além da retina”. In: RISERIO, Antonio et. al. Anos 70: trajetrias. Sdo
Paulo: Iluminuras, 2006. p. 133-146.

FICO, Carlos. Historia do Brasil contempordneo. Sdo Paulo: Contexto, 2015. 160 p.

FREIRE, Cristina. “O presente-ausente da arte dos anos 70”. In: RISERIO, Antonio et. al. Anos 70: trajetdrias.
Sao Paulo: Iluminuras, 2006. p. 147-155.

GASPARLI, Elio. A ditadura escancarada. Sao Paulo: Cia das Letras, 2002. 507 p. (As ilusdes armadas; v.2).
NAPOLITANO, Marcos. 1964: histdria do regime militar brasileiro. Sdo Paulo: Editora Contexto, 2015. 367 p.
NAPOLITANO, Marcos. Histéria & miisica: histéria cultural da musica popular. 3. ed. Belo Horizonte:
Autentica Editora, 2005. 120 p.

NAPOLITANO, Marcos. “Forjando a revolucio, remodelando o mercado: a arte engajada no Brasil (1956-
1968)”. In: FERREIRA, Jorge; REIS, Daniel Aardo. (orgs.). Nacionalismo e reformismo radical. Rio de Janeiro:
Civilizagdo brasileira, 2007. p. 585-617. (As esquerdas no Brasil, vol. 2).

NAPOLITANO, Marcos. “MPB: Totem-tabu da vida musical brasileira”. In: RISERIO, Antonio et. al. Anos 70:
trajetérias. Sao Paulo: Iluminuras, 2006. p. 125-132.

RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo brasileiro: artistas da revolucio, do CPC a era da tv. Rio de Janeiro:
Record, 2000. 458 p.

RIDENTI, Marcelo. “A época de 1968: cultura e politica”. In: FICO, Carlos; ARAUIJO, Maria Paula (orgs.).
1968: 40 anos depois: histéria e memoria. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2009. p. 81-90.

RIDENTI, Marcelo. “Canetas e fuzis: intelectuais e artistas brasileiros nos anos 1960/70”. In: REIS, Daniel
Aardo; ROLLAND, Denis (orgs.). Modernidades Alternativas. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2008. p. 25-38.
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Memoria e identidade social,9 do historiador Fernando Catroga, Memdria, Historia e
Historiograﬁa,lo e também de Sandra Pesavento, Historia & Historia Cultural _H que
salientam a seletividade da memoria —, serdo utilizados para dar sustentagdo ao delineamento
das trajetérias de Elifas Andreato e de Paulinho da Viola, feito a partir de depoimentos e de
entrevistas cedidos pelos proprios artistas, por parceiros, colegas, amigos, familiares etc.,
disponiveis em videos e em sites na internet, em documentdrios € em livros — como, por
exemplo, o livro Zicartola,12 do historiador Mauricio Barros de Castro.

Sobre o conceito de memoria, Michael Pollak afirma que esta é seletiva, pois sofre
oscilagdes dependendo do momento em que € articulada, em que € expressa. Logo, as
preocupacdes do momento constituem um elemento de estruturacdo da mesma. Ainda de
acordo com Pollak, a organizacio da memdria em funcdo das preocupacdes pessoais €
politicas do momento demonstra que ela € um fendmeno construido. Isto quer dizer que os
modos de constru¢do podem tanto ser conscientes como inconscientes."® Desta forma, é com
total atencdo a esses pontos elencados por Pollak que se pretende trabalhar com as fontes
secundarias mencionadas no fim do paragrafo anterior.

Completando essa breve discuss@o acerca da memdria, Pesavento e Catroga referem-
se a Aristoteles e as suas categorias para definir esse conceito: a mneme € a anamnese. A
mneme diz respeito a presenca involuntdria de imagens do passado no espirito, que passam a
existir por evocagdo espontanea ou que podem ser despertadas por um ato ou objeto que
facam uma lembranca vir a tona. J4 a anamnese ¢ a memoria voluntdria, na qual existe um
esforco de recuperar, pelo espirito, algo ocorrido no passado.'* Catroga afirma que a meméria
estard sempre ameacada pela amnésia, “tributo” que a anamnese tem de pagar ao
esquecimento. 15

Consequentemente, na elaboragdo deste segundo capitulo — uma vez que serdo
utilizadas como principais fontes entrevistas e depoimentos cedidos pelos préprios artistas,
por parceiros, colegas, amigos e familiares a terceiros, em momentos distintos —, € necessario
estar alerta as imprecisdes geradas pelo ato da recordacdo e a selecdo feita por outrem desses

fragmentos de memoria. Um modo de tentar superar tal dificuldade é confrontar essas fontes,

? POLLAK, Michael. “Memodria e identidade social”. Rev. Estudos Histéricos. Rio de Janeiro, vol. 5, n.10, p.
200-212, 1992.

' CATROGA, Fernando. Memdria, Histéria e Historiografia. Coimbra: Quarteto, 2001. 72 p.

" PESAVENTO, Sandra Jatahy. Op. cit., 132 p.

12 CASTRO, Mauricio Barros de. Zicartola: politica e samba na casa de Cartola e dona Zica. 2. ed. Rio de
Janeiro: Beco do Azougue, 2013. 144 p.

5 POLLAK, Michael. Op. cit., p. 204.

' PESAVENTO, Sandra Jatahy. Op. cit., p. 94.

15 CATROGA, Fernando. Op. cit., p. 22.
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procurando pontos em comum, percebendo e unindo o “presente” de uns discursos ao
“ausente” de outros.

De qualquer maneira, a partir do estudo das duas trajetorias artisticas, serd possivel
analisar a relacdo das capas dos discos com o contexto em que cada um estava inserido,
ingressando na ultima parte deste trabalho que compreende o cerne desta investigacdo: as
andlises das capas de 1972, do disco A Danga da Soliddo, e de 1973, do disco Nervos de Aco,
ambas feitas por Elifas Andreato a Paulinho da Viola, percebendo se e de que forma as
influéncias da conjuntura histérica em que cada uma foi elaborada aparecem nas
representacOes visuais.

No terceiro e ultimo capitulo serdo feitas as apresentacdes e as andlises das duas capas
de discos, compreendendo como foram produzidas, abordando a relagdo de cada uma delas
com os conteudos de suas respectivas cangdes, observando seus elementos graficos (cores,
linhas, formas etc.) e as técnicas utilizadas por Elifas Andreato — verificando se hd ou ndo
uma unidade visual entre as capas produzidas nos anos de 1972 e 1973, o que pode levar a
determinadas consideragdes sobre o contexto geral.

E necessdrio grifar que as duas capas estdo inseridas em um dos campos de pesquisa
da Histéria Cultural que sdo as imagens.16 Portanto, para elaborar a andlise de ambas, serdao
utilizados os conceitos e as metodologias sugeridas por quatro autores: Peter Burke, Elaine
Caramella, Martine Joly e Sandra Jatahy Pesavento.'” Também serdo obtidos como base
outros dois trabalhos que, em alguns de seus capitulos, examinam especificamente capas de
discos. O primeiro é o livro Linha do tempo do design grdfico no Brasil,'"® organizado por
Francisco Homem de Melo e por Elaine Ramos Coimbra; e o segundo € o livro Brutalidade
Jardim,19 de Christopher Dunn.

As obras supracitadas adotam formas distintas de analisar capas de discos, o que as
tornam complementares. A primeira € uma abordagem mais voltada a drea do Design, que,
apesar de levar em conta o contexto histérico das capas estudadas, d4 maior €nfase a questdo

da técnica, da estética dos elementos visuais — até mesmo pelo fato do periodo abordado no

' PESAVENTO, Sandra Jatahy. Op. cit., p. 84.

' BURKE, Peter. “A historia cultural das imagens”. In: . Testemunha ocular: histéria e imagem. Trad.
Vera Maria Xavier dos Santos. SP: EDUSC, 2004. p. 225-238.

CARAMELLA, Elaine. Historia da Arte: fundamentos semiéticos. SP: EDUSC, 1998. 218p.

JOLY, Martine. Introdugdo a andlise da imagem. Trad. Marina Appenzeller. 14* ed. Sdo Paulo: Papirus, 2012.
152 p.

PESAVENTO, Sandra Jatahy. Op. cit.

' MELO, Francisco Homem de; COIMBRA, Elaine Ramos (orgs.). Linha do tempo do design grdfico no Brasil.
Sao Paulo: Cosac Naify, c2011. 741 p.

' DUNN, Christopher. Brutalidade jardim: a Tropicélia e o surgimento da contracultura brasileira. Trad.
Cristina Yamagami. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2009. 276 p.
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livro ser bastante longo (de 1808 a 1999), dentro do qual sdo tratados varios tipos de
representacdes visuais que fazem parte do universo do design grafico em nosso pais, como:
cédulas, bandeiras, logomarcas, capas de revistas, cartazes, capas de discos.

O segundo livro faz uma andlise do movimento tropicalista e, em um de seus
calpl’tulos,20 traz uma apreciacdo sobre o disco Tropicalia ou Panis et Circencis (Philips,
1968) e todos os seus itens — desde a capa as musicas —, realizando um exame detalhado por
meio de citacdes de autores que t€ém como drea de interesse e de pesquisa 0 movimento
tropicalista, e também através da prépria interpretacdo do autor, sempre considerando a
conjuntura social, cultural e politica da época, assim como o contexto e as influéncias dos
artistas da Tropicélia.

Por fim, ainda neste dltimo capitulo, uma vez que as capas analisadas sdo entendidas
como arte, como representacdo que produz significados, valores, concepcdes,”’ buscar-se-d
perceber se houve repercussdo por parte da critica cultural, das pessoas envolvidas no meio
artistico/ musical e até mesmo da sociedade da época em relacdo a essas capas, e, caso tenha
havido alguma repercussio, notar como e onde ela circulou (exemplo: jornais). Portanto, serd
possivel apreender o que elas significaram/ significam dentro do contexto histdrico

selecionado, concluindo o ciclo desta pesquisa.

0 Ibidem, p. 95-143.
> CARAMELLA, Elaine. Op. cit., p. 73.



CAPITULO 1
O INICIO DA DECADA DE 1970 NO BRASIL E SEUS DESAFIOS

Para discorrer e conferir sentido ao comego da década de 1970 no Brasil — levando em
conta seus desafios, principalmente na drea cultural — é necessario retomar alguns momentos
representativos da década anterior, marcada sobretudo pelo golpe civil-militar de 1964 e pela
decretacdo do Ato Institucional Numero 5 (AI-5), em 1968. Primeiramente, € preciso lembrar
da conjuntura que conduziu o pais a este cendrio.

Em 25 de agosto de 1961, o entdo presidente eleito democraticamente, Janio Quadros,
numa tentativa de obter maiores poderes perante o Congresso Nacional, abdicou
inesperadamente de seu mandato — que ndo durou nem sete meses —, na expectativa das
pessoas concordarem com seus interesses, pedindo a sua permanéncia no poder — fato que ndo
se concretizou.”> Esse episédio foi responsdvel pelo inicio de (mais) uma profunda crise
politica no pais.

Na pritica, o vice-presidente Jodo Goulart, também eleito por meio do voto popular,”
deveria tomar posse do cargo; mas, como estava em missao especial na China — enviado pelo
proprio Quadros —, quem acabou assumindo a presidéncia da Republica foi Ranieri Mazzilli,
presidente da Camara dos Deputados. Jango, maneira como Goulart era conhecido
popularmente, deveria retornar e passar a exercer tal funcdo; porém, os ministros militares
demonstravam claramente que ndo aprovariam sua posse, devido ao passado getulista do
politico, as suas a¢Oes enquanto ministro do Trabalho, as suas relagdes com os sindicatos, e
por acreditarem que ele era “de esquerda”, associado aos comunistas.**

Reprovado pelos militares, sem um plano de governo e sem uma base politica, Jango,
enquanto procurava uma saida para a crise, decidiu adiar sua volta, passando por diversos
paises até “pisar”’ em terras brasileiras. Antes mesmo da chegada de Goulart, os militares
lancaram um manifesto no qual defendiam que o retorno do mesmo seria ruim, implicando no

presidencialismo, regime que proporcionaria demasiada “autoridade [...] ao chefe da nagao”.

2 FICO, Carlos. Op. cit., p. 42.

» Naquela ocasido, presidente e vice-presidente concorriam e eram escolhidos separadamente pelos eleitores;
portanto, ambos ndo precisavam pertencer ao mesmo partido, podendo ser adversarios, como no caso de Janio
Quadros, que era apoiado pela Unido Democratica Nacional (UDN), e de Jodo Goulart, integrante do Partido
Trabalhista Brasileiro (PTB).

* FICO, Carlos. Op. cit., p. 42.
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Assim, o Congresso Nacional optou por inserir o parlamentarismo no Brasil, de forma a
diminuir os poderes do presidente, deixando o pais sob a direcdo de um primeiro—ministro.25

O parlamentarismo nao foi uma modalidade de governo bem-sucedida no pais.
Comecou com a nomeagdo de Tancredo Neves como primeiro-ministro, o qual teve de
renunciar, pois desejava tentar um novo mandato na Camara dos Deputados. A partir de
entdo, outros nomes>® foram indicados e o cargo temporariamente ocupado. Entre as
sucessivas reprovacdes e renuncias do cargo de primeiro-ministro, o Congresso comecou a
discutir a realizacio de um plebiscito para a consulta sobre o parlamentarismo ou o
presidencialismo, que ocorreu em 1963. Participaram do plebiscito onze milhdes de pessoas, e
aproximadamente 9 milhdes e 500 mil deram a vitéria ao presidencialismo.”’

A partir dessa vitdria, Jango ganhou plenos poderes da Presidéncia da Republica, o
que deixou seus inimigos exaltados. Desde que tomou posse, o politico foi refém de uma
intensa campanha de desestabilizacdo através de uma forte propaganda politica financiada
com recursos de empresarios — conduzida por duas associagdes, o Ipes (Instituto de Pesquisas
e Estudos Sociais) e o Ibad (Instituto Brasileiro de A¢do Democritica) — e do governo
estadunidense. As “reformas de base” propostas por Goulart assustavam as elites politicas
conservadoras, 0os empresdrios e parte da classe média.*®

Assim, em meio a um governo bastante conturbado, marcado por uma campanha de
desestabilizacdo que, por ndo ter sido eficaz, deu espago as iniciativas de conspiracdao que
pretendiam derrubé-lo; criticado pelos militares, pela Igreja Catdlica e pela classe média —
insatisfeita em relacdo ao aspecto econdmico do pafs —; entre os dias 31 de marco e 1° de
abril de 1964, o presidente Jodo Goulart foi deposto por um golpe de Estado. Essa manobra
autoritdria foi possivel devido a multiplos fatores, como a ja mencionada ‘“‘conspiracdo” —
perpetrada por militares, empresdrios, latifundidrios, partidos politicos, institutos de pesquisa
e também por uma parte da Igreja Catdlica, contando com o apoio externo dos Estados
Unidos, através da CIA e do Departamento de Estado Norte-Americano. Assim, explicando
de maneira bastante sucinta, teve inicio a ditadura civil-militar, reconhecidamente um dos
periodos mais sombrios da histéria do pais.

No comeco do regime, a Constituicdo de 1946 foi derrubada, e passaram a vigorar os

Atos Institucionais (Als), um conjunto de 17 normas elaboradas no periodo de 1964 a 1969,

% Ibidem, p. 43.

26 Além de Tancredo Neves, Francisco Brochado da Rocha e Hermes Lima ocuparam o cargo de primeiro-
ministro no pafs.

7 FICO, Carlos. Op. cit., p. 44-45.

% Ibidem, p. 45-46.

* Ibidem, p. 48.
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editado pelos Comandantes-em-Chefe do Exército, da Marinha e da Aerondutica ou pelo
Presidente da Reptiblica, com o respaldo do Conselho de Seguranga Nacional (CSN).* Ainda
nos primeiros quatro anos da ditadura, embora os militares decretassem tais Atos para
legitimar sua atuacdo, havia um resquicio de liberdade no &mbito sociocultural.®!

A prolifica vida cultural que se consolidou durante o governo de Jodo Goulart,
estimulada pela discussdo acerca das reformas de base, foi relativamente preservada.3 2 Mais
especificamente, houve a solidificacio da inddstria da cultura, acompanhada da
institucionaliza¢do de campos intelectuais e artisticos, num ambiente conturbado em escala
nacional e internacional.*® O posicionamento critico e de esquerda era tolerado pelo governo a
medida que o artista engajado permanecesse dentro dos circuitos culturais da classe média.**

Em 1964, o Marechal Castelo Branco assumiu o poder devido ao prestigio que possuia
entre os militares e ao apoio de liderancas civis. Trés anos depois, finalizou seu mandato sem
conseguir controlar os militares mais radicais e com alto indice de impopularidade perante a
classe média, em decorréncia do saneamento financeiro, que prejudicou setores desta camada
social que tinham apoiado o golpe. Castelo faleceu em um acidente aéreo logo apds seu
sucessor, Marechal Artur da Costa e Silva, ser empossado. Herdando as consequéncias do
descrédito em seu antecessor, o governo Costa e Silva (de 1967 a 1969) se encontrou em meio
a um ambiente propicio as manifestagdes sociais de oposicao ao regime, que se expandiram
em 1968.%

O ano de 1968, simbolo de um tempo revolucionario®® — levando em consideracdo a
conjuntura mundial —, foi particularmente emblemaético no Brasil, especialmente para artistas,
intelectuais, estudantes, trabalhadores, politicos civis e ativistas que se opunham ao regime
militar. Amplos setores da sociedade civil se uniram no combate ao regime como, por
exemplo, os estudantes de esquerda, que se envolviam em conflitos com a policia militar e
seus aliados ultraconservadores nas universidades e nas ruas.>’ No Rio de J aneiro, o estopim
foi a morte do estudante Edson Luis no refeitério estudantil Calabougo; também houve uma

manifestacdo na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRIJ), na qual trezentas pessoas

30 PLANALTO. Atos Institucionais. Disponivel em: http://www4.planalto.gov.br/legislacao/legislacao-
historica/atos-institucionaisffcontent. Acesso em: 19 de abr. de 2015.

31 PINTO, Carlos Eduardo P. de. “Isso daria um filme...”. Revista de Historia. Rio de Janeiro: Biblioteca
Nacional, n.108, set./2014. Disponivel em: http://www.revistadehistoria.com.br/secao/educacao/narrativas-da-
repressao. Acesso em: 22 de nov. de 2015.

2 NAPOLITANO, Marcos. Op. cit., 2015. p. 101.

33 RIDENTI, Marcelo.Op. cit., 2008. p. 26.

* NAPOLITANO, Marcos. Op. cit., 2015. p. 101.

¥ FICO, Carlos. Op. cit., p. 59-63.

36 RIDENTI, Marcelo. Op. cit., 2009. p. 82.

37 DUNN, Christopher. Op. cit., p. 18.
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foram presas; e, no més de junho daquele ano, foi realizada Passeata dos Cem Mil.
Trabalhadores da industria em Sao Paulo e em Minas Gerais realizaram, nos meses de abril e
julho,™ as primeiras greves desde o golpe. Grupos mais radicais da oposi¢io deram

continuidade ou inicio a uma luta armada contra o regime,39

como: a Ac¢do Libertadora
Nacional (ALN), a Vanguarda Popular Revoluciondria (VPR), o Comando de Libertacdao
Nacional (Colina), o Movimento Revolucionario 8 de outubro (MR—S),40 entre outros.

A série de manifestacdes ocorrida entre marco — quando morreu o estudante Edson
Luis — e outubro de 1968 — quando o aluno secundarista José Carlos Guimaraes foi morto em
Sa@o Paulo —, e a luta armada contra a ditadura foram utilizadas pela linha dura como motivo
para exigir a reabertura da temporada de puni(;()es.41 Assim, em 13 de dezembro, foi decretado
o Ato Institucional Ndmero 5 (AI-5) — a¢do que era preparada desde o inicio daquele ano —,**
proibindo a oposicdo politica, acabando com os movimentos de protesto,” determinando o
recesso do Congresso Nacional,* suspendendo o habeas corpus® para certos crimes,
anulando os direitos politicos e civis, facilitando as prisdes e recrudescendo a censura. Como
resposta, essas organizagdes que vinham realizando algumas acdes armadas ao longo de 1968
intensificaram suas atividades em 1969.*° E neste contexto que se pode dizer que comegaram
os anos 1970 no Brasil."’

Dando continuidade a este inicio um tanto precoce da década de 1970, em 1969, o pais
entrou no periodo de maior poder e repressao da ditadura, com o governo do General Emilio
Garrastazu Médici (de 1969 a 1974). Apoiado no AI-5 e em outras leis que forneciam uma
base legal para prisdes, torturas e exilios, Médici teve um governo marcado pelo medo e pela
violéncia. A acdo policial-militar desmantelou os grupos guerrilheiros — sobretudo entre 1969
e 1971 —, torturando e assassinando seus componentes, que ndo conseguiram deflagrar a
guerrilha no campo. Somente o Partido Comunista do Brasil (PC do B), que ndo pegou em

armas no meio urbano, conseguiu langar a guerrilha rural, na regido do Araguaia (sul do

Pard).*®

*¥ FICO, Carlos. Op. cit., p. 64.

* DUNN, Christopher. Op. cit., p. 18.

“ GASPARLElio. Op. cit., p. 9-10.

*I FICO, Carlos. Op. cit., p. 65.

** Ibidem, p. 67.

“ DUNN, Christopher. Op. cit., p. 18-19.
“ PLANALTO. Op. cit. Acesso em: 20 de abr. de 2015.
45 DUNN, Christopher. Op. cit., p. 18.

¢ RIDENTI, Marcelo. Op. cit., 2000. p. 40.
47 PINTO, Carlos Eduardo P. de. Op. cit.
“ RIDENTI, Marcelo.Op. cit., 2000. p. 41.
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Contudo, foi também durante este governo que ocorreu o chamado “milagre
econdmico” ou “milagre brasileiro”, fase efémera (de 1968 a 1973) na qual houve um grande
desenvolvimento na drea econdmica que conferiu popularidade ao general.*’ O “milagre
brasileiro” e os anos de chumbo coexistiram e, apesar de um negar a evidente presenga do
outro, o primeiro servia para encobrir as consequéncias das arbitrariedades do segundo.50 Essa
aparente contradicao pode ser explanada pelo proprio “milagre”, e também pela censura.”’ A
ideia da constru¢do de um ‘“Brasil Poténcia” passou a compor a base da propaganda do
governo e o fundamento de sua legitimidade.”® A propaganda politica que circulava nas redes
de televisdo anunciava as grandes obras, o crescimento econdmico, € 0 sucesso da selecdao
brasileira de futebol. J4 a censura tratava de ocultar da sociedade os excessos praticados pela
repress'eio.53

Conforme Carlos Fico, na ditadura existiram dois grandes tipos de censura: a censura
moral, relativa as diversdes publicas — telenovelas, pecas de teatro, filmes, musicas —, e a
censura politica, que atingia especialmente a imprensa. A primeira representava a dimensao
“pedagdgica”, ao tentar impedir os “atentados a moral e aos bons costumes” da sociedade
brasileira, e a segunda representava a dimensao “saneadora” do autoritarismo da ditadura, ao
procurar eliminar do espago publico tudo aquilo que fosse contrario ao regime.54 Aqui, é
preciso abrir um paréntese e lembrar que o regime militar ampliou, mas nio criou a censura
no pais. A censura vem da Lei n° 20.493/1946, que foi complementada pela Lei n°® 5.526/1968
e, dois anos mais tarde, pelo Decreto n° 1.077/1970. A partir dessas reformas, a censura ficou
ainda mais politizada, apesar de sustentar o discurso de ‘“‘vigilancia da moral e dos bons
costumes”.”

Ap6s a edicdo do Al-5, a censura se intensificou, atingindo jornais, emissoras de radio
e de televisdo, livros, movimentos culturais,5 % além dos proprios artistas, tolhendo a liberdade
de expressao. O regime ditatorial assentou uma politica cultural repressiva e, principalmente

nos anos 1970, uma politica cultural proativa. A rede opressora era formada pela combinagdo

de produgdo de informacdes e de vigilancia-repressdo policial a cargo das Delegacias de

* FICO, Carlos. Op. cit., p. 81-82.

% GASPARI, Elio. Op cit., p. 13.

I FICO, Carlos. Op. cit., p. 82.

32 PRADO, Luiz Carlos Delorme; EARP, Fébio S4. “O ‘milagre’ brasileiro”. In: FERREIRA, Jorge;
DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (orgs.). O tempo da ditadura: regime militar e movimentos sociais em
fins do século XX. 3. ed. Rio de Janeiro: Editora Civilizag¢do Brasileira, 2009. p. 228. (O Brasil Republicano;
v.4)

33 FICO, Carlos. Op. cit., p. 82.

> Ibidem, p. 84-85.

> NAPOLITANO. Op. cit., 2015. p. 129.

% DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. Op. cit.
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Ordem Politica e Social (Dops), das inteligéncias militares e do sistema DOI-Codi
(Destacamento de Operacdes e Informacdes - Centro de Operacdes de Defesa Interna); e de
censura, sob a responsabilidade da Divisao e Servicos de Censura as Diversdes Puablicas do
Departamento de Policia Federal (DPF/DCDP) e do Gabinete do Ministério da Justica,
especialmente no controle a imprensa.57

Adentrando um pouco mais na cena cultural, mais especificamente no ambito das artes
e da musica, foi durante os anos 1960 que surgiram e alcangaram o auge — principalmente na
segunda metade da década — os festivais da canc¢do, concursos transmitidos por determinadas
emissoras de televisao (TV Record, TV Excelsior, TV Globo, TV Tupi, entre outrals),58 que
colocavam perante uma fervorosa plateia e uma banca de jurados vdérios cantores,
compositores, instrumentistas e maestros de diferentes inspiracdes e aspira¢des musicais e
ideoldgicas, como: Antonio Carlos Jobim, Chico Buarque, Edu Lobo, Nara Ledo, Elis Regina,
Jair Rodrigues, Nana Caymmi, Gal Costa, Gilberto Gil, Caetano Veloso, Os Mutantes, Tom
Z€, Rogério Duprat, Sérgio Ricardo, Geraldo Vandré, entre outros. Isso ocasionou conflitos
no meio, por exemplo, a rixa entre tropicalistas e artistas nacionalistas de esquerda, vertentes
representadas principalmente por Caetano Veloso e Geraldo Vandré, respectivamente.

Nesse periodo, devido ao €xito da Bossa Nova, da Jovem Guarda, da Tropicélia e da
Musica Popular Brasileira (MPB),” e estimulado também pela visibilidade dos festivais da
cangdo que popularizavam os (as) cantores (as), o mercado fonogréafico do pais estava em alta,
lucrando com as vendas de discos, que ndo paravam de ser produzidos.”® Deste modo, o
consumo de Long plays — mais conhecidos pela sigla LPs, que nada mais € que o formato dos
discos produzidos na época —, apesar de serem os produtos fonogréaficos de maior custo em
um pais economicamente periférico, era o carro chefe da industria musical, acompanhando —
de acordo com as devidas propor¢des — o que ocorria nos paises capitalistas centrais.”’ A

continuidade dessa tendéncia pode ser percebida durante a década de 1970: os cantores e as

" NAPOLITANO, Marcos. Op. cit., 2015. p. 99-100.

¥ FICO, Carlos. Op. cit., p. 79.

% De acordo com Marcos Napolitano, a MPB foi pensada a partir da estratégia de “nacionalizacio” da Bossa
Nova que traduzia uma busca de “comunicabilidade e popularidade”. Seu surgimento foi anunciado por vérios
discos e eventos musicais que apontavam para uma hova postura perante o impasse “tradi¢do-ruptura” que se
impds no inicio da década de 1960. Entre esses produtos o historiador evidencia o disco de Nara Ledo, Nara
(Elenco, 1963); o dlbum de Elis Regina, Samba eu Canto Assim (Philips, 1965); o espeticulo Opinido,
protagonizado por Nara Ledo, Z¢é Kéti e Jodo do Vale (1964) e os festivais da cangdo, realizados a partir de 1965.
Ver: NAPOLITANO, Marcos. Op. cit., 2005. p. 64-65.

60 FICO, Carlos. Op. cit., p. 79.

" NAPOLITANO, Marcos. Op. cit., 2005. p. 37.
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cantoras mais populares, pressionados por suas gravadoras, ndo ficavam muito tempo sem
lancar um 4dlbum, geralmente atingindo niimeros de vendagem cada vez mais altos.*®

Ap6s o AlI-5, artistas e intelectuais das mais diversas vertentes exacerbaram o estatuto
politico de suas obras, enfatizando, sobretudo, os aspectos do autoritarismo, do
subdesenvolvimento e da antropofagia cultural.*® De qualquer maneira, é preciso refor¢ar que
a ditadura no Brasil procurou deter o processo de construcdo da autonomia artistica —
acossando diretamente os artistas engajados —, assim como o processo de construcdo de
autonomia na vida cultural, social, politica e econdmica.®* A repressao afetou as correntes
estéticas e ideoldgicas que haviam se confrontado no fim dos anos 1960: tropicalistas de
vanguarda, comunistas ligados ao campo nacional-popular e revoluciondrios associados a luta
armada.®’ Mas, involuntariamente, acabou gerando uma nova importancia a vida cultural.®

O mercado musical sofreu uma ampla reestruturacdo, paralela a uma crise
circunstancial, em parte ocasionada por essa perseguicdo aos artistas mais inventivos e
valorizados pelo publico formador de opinido —%7 muitos j4 estavam no exilio, forcado ou
voluntario, como Gilberto Gil, Caetano Veloso, Chico Buarque e Geraldo Vandré.®® Existia
uma intencdo de ampliar a segmenta¢do de consumo musical, altamente hierarquizada, que
definia o lugar dos artistas no mercado e o tipo de produto a ser oferecido ao grande publico
consumidor.®’

Destarte, foi consolidada a tendéncia j4 anunciada nos anos 1960, com a ressalva de
que, a partir do ano de 1972, ndo houve muito espago para experimentalismos nem para o
surgimento de novos géneros e estilos. Quem se arriscasse a fazer isso poderia ser rotulado de
“maldito” e colocado num “ostracismo” dentro do cendrio musical —/° mesmo sendo
respeitado pela critica e pelos musicos —, uma vez que as linguagens e as performances
impetuosas e provocativas nao se encaixavam nas leis de mercado das gravadoras. Foi o que

ocorreu com Tom Z¢, Jards Macalé e Jorge Mautner — trés exemplos de artistas cujas musicas

02 0Os artistas, conforme seus contratos com as gravadoras, tinham de elaborar e de lancar pelo menos um disco
por ano. Cf. FICO, Carlos. Op. cit., p. 79.

% FREITAS, Artur. “Vanguardas brasileiras e ditadura militar: o conceitualismo na obra de Carlos Zilio e Cildo
Meireles”. Simpdsio Nacional de Histdria, 2005, Londrina. Anais do XXIII Simpdsio Nacional de Historia —
Histéria: guerra e paz. Londrina: ANPUH, 2005. p. 1.

o4 ALAMBERT, Francisco. “Grande Picasso”. Revista de Historia. Rio de Janeiro: Biblioteca Nacional, n.30,
mar./2008. Disponivel em: http://www.revistadehistoria.com.br/secao/perspectiva/grande-picasso. Acesso em:
27 de mar. de 2016.

% NAPOLITANO, Marcos. Op. cit., 2015. p. 174.

% Ibidem, p. 204.

8 NAPOLITANO, Marcos. Op. cit., 2005. p. 70.

% NAPOLITANO, Marcos. Op. cit., 2015. p. 174.

% NAPOLITANO, Marcos. Op. cit., 2005. p. 70.

" 1dem.
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ndo eram muito tocadas nas rddios mais populares porque ndo se submetiam as demandas
comerciais, o que resultava numa baixa vendagem de discos.’!

A excecdo foi Caetano Veloso que, justamente em 1972 — logo apds a volta do exilio —
, lancou o disco Aragd Azul (Philips/Polygram), o qual trazia can¢des distintas daquelas que
vinha fazendo — portanto, inovadoras —, € uma capa bastante polémica a época, na qual o
cantor e compositor aparece bastante magro, em uma fotografia tirada de baixo para cima,
somente de sunga vermelha, refletido num espelho, sugerindo uma ambiguidade sexual
(Imagem 1).72 O album enfrentou duras criticas, tornando-se, dentro da histéria da indudstria
fonogréfica brasileira, o disco mais devolvido ou trocado pelo publico consumidor nas lojas
do ramo musical,”® mas isso ndo enquadrou Caetano na condicao de “maldito” nem o colocou
no ostracismo. Por ser um artista ja consagrado, ele conseguiu fazer um trabalho experimental

com pouco apelo popular.”*

.

P -

Imagem 1 — Disco Aragcd Azul (Philips/Polygram, 1972)

A opinido do cantor em relacdo a esta obra diverge nas entrevistas cedidas ao longo de
sua carreira. Em determinados momentos falou que a inspirac@o para as musicas desse disco
surgiu a partir da trilha sonora que ele mesmo havia feito para o filme Sdo Bernardo (1971),
de Leon Hirszman, baseado na obra homdénima de Graciliano Ramos. Outras vezes afirmou

que a ideia para realizar tal Long play veio quando produziu o dlbum Drama (Philips, 1972)

"I NAPOLITANO, Marcos. Op. cit., 2015. p. 183.

"> DUNN, Christopher. Op. cit., p. 200.

73 CALADO, C. Tropicdlia: a histéria de uma revoluciio musical. Sdo Paulo: Editora 34, 1997. p. 294-295 apud
DUNN, Christopher. Op. cit., p. 196.

" DUNN, Op. cit., p. 196.

¥ VELOSO, Caetano. “Capa do disco Aracd Azul” (Philips/Polygram, 1972) apud GAVIN, Charles. O som do
vinil: Caetano Veloso, Ara¢d Azul. Disponivel em: http://osomdovinil.org/caetano-veloso-araca-azul/. Acesso
em: 13 de jun. de 2016.
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para Maria Bethania.”® Portanto, pode-se dizer que a trilha do filme e o disco que elaborou
para sua irma serviram de estro para Aragd Azul, pois ambos os trabalhos dialogam na forma e
no conteudo com este udltimo. Além disso, o LP de 1972 retomava e radicalizava os
experimentos poéticos e musicais da Tropicélia.”’

Assim, nos anos 1970, a Musica Popular Brasileira (MPB) deixou de ser um género
musical para se firmar como uma “instituicdo cultural”, abrigando todas as tendéncias
musicais valorizadas pelo mercado, carregando consigo o paradoxo de ser representante da
resisténcia civil — da “rede de recados” contra o regime militar — e de ser o “carro-chefe” da
sexta maior industria fonografica do mundo.” Logo, nessa época, a MPB se encontrava no
ponto mais alto da hierarquia musical, sendo considerada uma mdusica “culta” e, como
mencionado, aberta as mais diversas tendéncias — desde que aprovadas pelo “bom gosto” dos
setores mais intelectualizados ou pelas “ousadias” das vanguardas jovens. Isso fez com que,
aos olhos do publico, a Tropicdlia deixasse de ser um género especifico e movimento “anti-
MPB” para ser uma tendéncia dentro da prépria Miusica Popular Brasileira.”

O samba, mesmo assimilado a MPB, manteve certa independéncia de estilo,
defendendo uma tradi¢do mais associada ao gosto popular, relacionando-se as escolas de
samba, aos “sambas de morro” e ao “salrnbal—calngﬁo”.80 Porém, assim como a MPB e o rock,
desenvolveu um tipo de critica a ditadura que proporcionava referéncias para a ideia de
resisténcia cultural.’' A seguir, podemos observar essa critica nas sete capas realizadas na
década de 1970 por Elifas Andreato a Paulinho da Viola. Em ordem cronolégica, sdo elas: A
Danca da Soliddo (Odeon, 1972) [Imagem 2]; Nervos de Aco (Odeon, 1973) [Imagem 3];
Paulinho da Viola (ou Amor a Natureza, Odeon, 1975) [Imagem 4]; Memorias Cantando
(EMI-Odeon, 1976) [Imagem 5]; Memorias Chorando (EMI-Odeon, 1976) [Imagem 6];
Paulinho da Viola (EMI-Odeon, 1978) [Imagem 7]; € Zumbido (EMI-Odeon, 1979) [Imagem

&].

® VELOSO, Caetano apud GAVIN, Charles. O som do vinil: Caetano Veloso, Aragé Azul. Disponivel em:
http://osomdovinil.org/caetano-veloso-araca-azul/. Acesso em: 17 de abr. de 2016.

" DUNN, Christopher. Op. cit., p. 197.

78 NAPOLITANO, Marcos. Op. cit., 2007. p. 613.

7 NAPOLITANO, Marcos. Op. cit., 2005. p. 70-71.

% Ibidem, p. 71-72.

$1 NAPOLITANO, Marcos. Op. cit., 2015. p. 186.
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PAULINHO DA VIOLA

84

Imagem 4 — Disco Paulinho da Viola (ou Amor a Natureza, Odeon, 1975)

2 VIOLA, Paulinho da. Capa do disco A Danga da Soliddo (Odeon, 1972). Disponivel em: http://mlb-s1-
p.mlstatic.com/Ip-paulinho-da-viola-a-danca-da-solido-1972-384701-MLB20380667036_082015-0O.jpg. Acesso
em: 28 de ago. de 2015.

83 VIOLA, Paulinho da. “Capa do disco Nervos de A¢o” (Odeon, 1973) apud GAVIN, Charles. Paulinho da
Viola, Nervos de A¢o: entrevistas a Charles Gavin. Disponivel em:
http://books.google.com.br/books?isbn=856452869X. Acesso em: 21 de jun. de 2016.

84 VIOLA, Paulinho da. Capa do disco Paulinho da Viola (ou Amor a Natureza, Odeon, 1975). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Mo5010x1Vv0. Acesso em: 19 de jul. de 2016.
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Imagem 5 — Disco Memdrias Cantando (EMI-Odeon, 1976)

i
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Imagem 6 — Disco Memdrias Chorando (EMI-Odeon, 1976)

Imagem 7 — Disco Paulinho da Viola (EMI-Odeon, 1978)

85 VIOLA, Paulinho da. Capa do disco Memdrias Cantando (EMI-Odeon, 1976). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=CIM2T 1 KLdak. Acesso em: 19 de jul. de 2016.

% VIOLA, Paulinho da. Capa do disco Memérias Chorando (EMI-Odeon, 1976). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=mDZY6Gy6nk4. Acesso em: 19 de jul. de 2016.

¥ VIOLA, Paulinho da. Capa do disco Paulinho da Viola (EMI-Odeon, 1978). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=xx8zop1S2Rw. Acesso em: 19 de jul. de 2016.
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Imagem 8 — Disco Zu}r;b_ido (EMI-Odeon, 1978)

E possivel perceber que as capas produzidas no periodo mais coercitivo da ditadura no
Brasil (inicio dos anos 1970) apresentam cores mais escuras € um clima mais pesado,
denunciando a crueldade daquele momento sociopolitico. Com o passar do tempo, a arte dos
albuns se torna mais suave, com a predominincia de tons mais claros, fazendo uma referéncia
a “abertura” e a esperanca de uma mudanga no cendrio politico do pais. Portanto, essa série
nos permite compreender os caminhos adotados pela politica, assim com a trajetdria
percorrida pelos dois artistas durante aqueles anos.

O prestigio em torno de Paulinho da Viola e o sucesso de cantores como Martinho da
Vila e Beth Carvalho foram continuos por toda a década de 1970 — e isso prossegue
atualmente. Também houve a (re)valorizacdo, por parte da classe média, de sambistas mais
antigos, como Nelson Cavaquinho, Cartola, Adoniran Barbosa e Lupicinio Rodrigues,” que
gravaram seus primeiros LPs.” Entretanto, dentro da tradicio do samba também se delineou
uma hierarquizacdo do gosto musical, principalmente por parte da classe média

1
Pl ou “samba de

intelectualizada, com a depreciacio do entdo chamado “sambao-joia
gravadora”,92 representado pelos Originais do Samba, por Luiz Ayrdo e por Benito de Paula.”

Ainda na década de 1970, diferentemente da drea musical, a experimentacio
predominava na esfera das artes visuais de uma maneira geral (artes plasticas, fotografia etc.),
incluindo novos meios, técnicas e circuitos de exibigﬁo.94 Exemplos disso sdo as obras de

Cildo Meireles, intituladas de Insercoes em circuitos ideolégicos: projeto Coca-Cola (1970),

8 VIOLA, Paulinho da. Capa do disco Zumbido (EMI-Odeon, 1979). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=KFyouY0Oi_s. Acesso em: 19 de jul. de 2016.
¥ NAPOLITANO, Marcos. Op. cit., 2005. p. 71-72.

% NAPOLITANO, Marcos. Op. cit., 2006. p. 125.

I NAPOLITANO, Marcos. Op. cit., 2005. p. 71-72.

%2 AUTRAN, Margarida. Op. cit., p. 71.

% NAPOLITANO, Marcos. Op. cit., 2005. p. 71-72.

% FREIRE, Cristina. Op. cit., p. 152.
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e Insercoes em circuitos ideologicos: projeto cédula (1975).”> Uma vez que o radio, a
televisdo e os jornais ndo podiam falar abertamente de alguém que estava preso, desaparecido,
ou que havia sido torturado ou morto, as artes assumiram a responsabilidade de denunciar as
praticas abusivas dos militares. Assim, a arte e os artistas engajados constituiram o grande
bloco da chamada “resisténcia democratica”.’® Hélio Oiticica, Rubens Gerchman, Carlos Zilio
e Cildo Meireles — somente para citar alguns — se destacaram com suas producdes de cunho
sociopolitico, que denunciavam as violacdes praticadas pelo regime e que se apresentavam
nos mais diversos formatos, circulando nos mais distintos meios (alguns desses artistas, como
Oiticica e Gerchman, também realizaram capas de discos). Portanto, a relacdo entre as artes
visuais € a politica se dirigiu a dois focos diferentes: a critica ao regime e a situacdo social e a
critica as instituicdes artisticas.”’

Se havia uma diferenca entre a maneira da musica se manifestar (em suas letras,
melodias etc.) e da forma das artes visuais se apresentarem (em suas inimeras técnicas), nas
capas de discos — meio em que ambas as vertentes artisticas se encontraram — houve uma
espécie de ‘“revolucdo” ainda na passagem dos anos 1960 para os anos 1970, que se
consolidou neste dltimo periodo. Como a primeira vertente ndo podia exacerbar totalmente
suas intencdes e criticas através de suas proprias ferramentas — letra e melodia —, encontrou
apoio e complemento na segunda, que conseguia “driblar” os empecilhos da censura e
disseminar suas ideias, por possuir outros ‘“mecanismos’” de expressdo e de circulacio.

A partir dos anos 1950, quando comegaram a ser produzidas,” até o comego dos anos
1960, as capas de discos brasileiras costumavam apresentar somente a fotografia dos artistas,
acompanhada pelo titulo e pelo nome do(a) cantor(a) ou do conjunto musical, implicando em
uma composi¢do estdatica. As fotografias, geralmente feitas em estudio, tinham como
resultado uma pose “forcada” e previsivel. Aparentemente, ndo havia uma preocupagdo em
relacdo a harmonizacdo dos elementos da capa: as cores que as compunham, assim como as
cores dos figurinos dos artistas, eram bastante saturadas. E claro que existiam excegdes a esse
padrdao, como, por exemplo, a capa do disco Velha Guarda (Sinter, 1955), que reunia

Pixinguinha, Donga, Jodo da Baiana, Almirante, J. Cascata, Bide do Esticio, entre outros, em

% Ambas as obras consistiam em aplicar/ publicar frases em objetos de grande circulagdo cotidiana, como a
garrafa de vidro da Coca-Cola e as cédulas de 1 Cruzeiro, com a finalidade de denunciar as violagdes cometidas
pelos militares durante a ditadura.

* NAPOLITANO, Marcos. Op. cit., 2007. p. 587.

" DUARTE, Paulo Sergio. Op. cit., p. 141.

%8 DINIZ, André. “O choro na época do radio”. In: . Almanaque do choro: a histéria do chorinho, o que
ouvir, o que ler, onde curtir. 2. ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2003. p. 37.
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uma caricatura feita por Lan (Lanfranco Vaselli).” Também pode ser citada a capa do dlbum
Eu vou pra Maracangalha (Odeon, 1957), de Dorival Caymmi, que trazia um desenho do
artista baiano também realizado pelo caricaturista Lan.'®

Os cuidados em relagdo a elaboragdo de capas de dlbuns musicais se tornaram maiores
no inicio da década de 1960, com o surgimento da gravadora Elenco, representante de artistas
da Bossa Nova. As capas do selo Elenco, realizadas por César Villela,"”! ndo significaram
uma total ruptura com aquilo que era feito na década de 1950, tanto é que o modelo descrito
anteriormente continuou sendo produzido. A arte de Villela ndo trazia um forte apelo critico
consigo, afinal, o pais vivia até entdo sob uma democracia, mas despertou um novo conceito
estético, possibilitando o surgimento de outros no decorrer da década de 1960.

As capas de discos elaboradas por César Villela acabaram se tornando uma identidade
da gravadora, diferenciando-se das demais da época por serem concebidas de modo simples,
mantendo uma unidade visual. Eram produzidas em um plano de fundo branco, apresentando
o retrato do(a) artista no tom preto (em alto-contraste) e, na cor vermelha, a esfera presente no
selo da gravadora, assim como algumas repeticdes dessa mesma forma geométrica
distribuidas no fundo da imagem. As tnicas diferencas entre as capas eram: a tipografia do
titulo do dlbum e o modo como o0s artistas eram retraltaldos,102 podendo aparecer em close, de
perfil ou de corpo inteiro. Essas caracteristicas modernistas — simbolizadas sobretudo pela
objetividade dos elementos — causaram um forte efeito visual, chamando a atencao do publico
consumidor. Como exemplos dessa série, podem ser citados os discos: Vinicius & Odette
Lara (Vinicius de Moraes e Odete Lara, 1963), Nara (Nara Ledo, 1964) [Imagem 9], e Maysa
(Maysa, 1963).

% INSTITUTO MOREIRA SALLES. Pixinguinha. Disponivel em:
www.ims.com.br/ims/explore/artista/pixinguinha. Acesso em: 22 de jun. de 2016.

1% CAYMM], Stella. “Discografia do intérprete Dorival Caymmi (LP e CD)”. In: . Dorival Caymmi: o
mar e o tempo. Sdo Paulo: Editora 34, 2001. p. 606.

%" CANAL BRASIL. Elenco: a casa da Bossa Nova. Disponivel em:
http://canalbrasil.globo.com/programas/elenco-a-casa-da-bossa-nova/. Acesso em: 22 de jun. de 2016.

102 MELO, Francisco Homem de; COIMBRA, Elaine Ramos (orgs.). Op. cit., p. 334.
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Imagem 9 — Disco Nara Ledo (Elenco, 1964)

Ja no fim da década de 1960, com o pais sob a ditadura civil-militar e com o
surgimento da Tropicdlia, as artes visuais e a musica estabeleceram um intenso didlogo. Deste
modo, o movimento tropicalista foi responsdvel ndo somente por uma transformag¢ao musical
e comportamental, mas por uma ruptura grafica, repleta de variacdes de formas, tracos e
cores. O responsavel pela configuracdo estética de boa parte das capas de discos desse
momento foi o designer Rogério Duarte — as capas dos primeiros discos solo de Caetano
Veloso e de Gilberto Gil sdo de sua autoria.'® Ao invés de se transformarem em uma série a
partir de um estilo visual inico, como ocorreu com as capas da Elenco, os discos tropicalistas
fizeram da ousadia e da experimentagﬁo105 sua identidade.

Apo6s esse momento de virada, inaugurado em 1968 com o dlbum Tropicalia ou Panis
et Circencis (Philips, 1968) [Imagem 10] — que teve como autor do projeto gréafico o artista
plastico Rubens Gerchman —, as capas se transformaram em um suporte aberto aos inimeros
desdobramentos das artes visuais, sendo um dos “carros-chefes” do design da década.'®®
Cantores e musicos — tanto aqueles que fizeram como aqueles que nao fizeram parte da
Tropicélia —, agora de maneira individual, isto €, sem estarem comprometidos exclusivamente
com um movimento musical, destacaram-se com suas capas de discos, as quais uniam arte e

critica.

103 LEAO, Nara. Capa do disco Nara (Elenco, 1964). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=L1s7yewo4pY. Acesso em: 13 de jun. de 2016.
104 MELO, Francisco Homem de; COIMBRA, Elaine Ramos (orgs.). Op. cit., p. 341.
15 Tbidem, p. 432.

10 Tdem.
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PHILIPS

Imagem 10 — Disco Tropicalia ou Panis et Circencis (Philips, 1968)

Gal Costa chamou a aten¢@o com os albuns - FA - TAL - Gal a todo vapor (Philips,
1971) e India (Philips, 1973), cujos recortes fotograficos feitos e a colocacdo tipogréfica nas
capas sdo intencionalmente provocativos (nos mais variados sentidos que o termo possui),'*®
gerando grande controvérsia dentro do contexto sociopolitico em que o pais se encontrava
(Imagens 11 e 12). Milton Nascimento se distinguiu com a ilustracao vanguardista de Milton
(Odeon, 1970) — inspirado num cartaz de Bob Dylan de 1966 — (Imagem 13);'% com a capa
escura e densa de Milagre dos peixes (Odeon, 1973) — dlbum no qual o cantor e compositor se
reinventou, pois teve de transformar suas palavras em melodia, uma vez que a censura fez
severos cortes nas letras de suas composi¢des — (Imagem 14); com o registro fotografico em
close de Minas (Odeon, 1975), que carregava uma dramaticidade (Imagem 15); e com a
simplicidade do desenho, quase infantil, de Geraes (EMI-Odeon, 1976) — que tem como
diferencial o recurso de producdo grafica, isto €, a impressao metalizada sobre papel kraft, o

qual lhe conferia um aspecto artesanal (Imagem 16).'°

107 VELOSO, Caetano; GIL, Gilberto et. al. Capa do disco Tropicalia ou Panis et Circencis (Philips, 1968).
Disponivel em: http://caetanoveloso.com.br/discografia.php. Acesso em: 13 de jun. de 2016.

108 MELO, Francisco Homem de; COIMBRA, Elaine Ramos (orgs.). Op. cit., p. 432.

1% Ibidem, p. 439.

10 [dem.
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112

Imagem 13 - Disco Milton (Odeon, 1970)

" COSTA, Gal. Capa do disco - FA - TAL - Gal a todo vapor (Philips, 1971). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=JB1AhTm9S-4. Acesso em: 13 de jun. de 2016.

"2 COSTA, Gal. Capa do disco India (Philips, 1973). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=]EfM3 [ fFx30. Acesso em: 13 de jun. de 2016.

'3 NASCIMENTO, Milton. Capa do disco Milton (Odeon, 1970). Disponivel em:
http://images.livrariasaraiva.com.br/imagemnet/imagem.aspx/?pro_id=813216&qld=90&1=430&a=-1. Acesso

em: 13 de jun. de 2016.
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115
Imagem 15 - Disco Minas (Odeon, 1975)

116
Imagem 16 — Disco Geraes (EMI-Odeon, 1976)

A capa do disco Calabar: o elogio da trai¢cdo (Philips, 1973), de Chico Buarque, feita
pela artista Regina Vater, foi proibida pela censura, assim como o titulo da cangdo

(hom6nimo ao titulo do dlbum). A criacdo de Regina se referia a clandestinidade e a rebeldia

14 NASCIMENTO, Milton. Capa do disco Milagre dos Peixes (Odeon, 1973). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=8dFIMO33wzk. Acesso em: 13 de jun. de 2016.

5 NASCIMENTO, Milton. Capa do disco Minas (Odeon, 1975). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=k2zx2DFHHtg. Acesso em: 13 de jun. de 2016.

" NASCIMENTO, Milton. Capa do disco Geraes (EMI-Odeon, 1976). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Rilf6ZQxZ2s. Acesso em: 13 de jun. de 2016.
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por meio da técnica do grafite urbano — inserido na cena contracultural —, que surgia naquela
época como uma estratégia de discurso visual (Imagem 17). O disco, entdo, foi lancado com
uma capa totalmente branca — a original sé foi liberada na década de 1980 —,'"" ndo deixando

de ser uma forma de critica.

118

Imagem 17 — Disco Calabar (Philips, 1973)

Jodo Bosco também fez parte dessa tendéncia artistica com duas capas desenhadas
pelo artista visual Glauco Rodrigues, Caca a Raposa (RCA Victor, 1975) e Galos de Briga
(RCA Victor, 1976), as quais dialogam com um kitsch reprocessado e transformado em algo
erudito, misturando elementos do imagindrio popular. Na primeira aparecem um violeiro, uma
arara e, entre as duas figuras, Sdo Sebastido ferido e com as maos atadas a um tronco,
simbolizando a situa¢do da sociedade brasileira naquele periodo. Também hd uma faixa
heradldica em amarelo e verde — aludindo as cores da bandeira do Brasil —, envolvendo todos
esses personagens. Nela também estd inserido o titulo do disco, Caca a raposa, chamando a
atencdo sobre a necessidade de reverter a situacdo politica do pais, que ainda era comandado

pelos militares — nesse caso, “as raposas” (Imagem 18).

17 MELO, Francisco Homem de; COIMBRA, Elaine Ramos (orgs.). Op. cit., p. 444.

"8 BUARQUE, Chico. Capa do disco Calabar (Philips, 1973). Disponivel em:
http://images.livrariasaraiva.com.br/imagemnet/imagem.aspx/?pro_id=7305905&qld=90&1=430&a=-1. Acesso
em: 13 de jun. de 2016.
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119
Imagem 18 - Disco Caga a Raposa (RCA Victor, 1975)

Na segunda capa, sobre um plano de fundo vermelho que sugere uma mancha de
sangue, € exibida uma pintura hiper-realista das garras de um galo — fazendo clara alusdo ao
titulo. H4 também, em menor escala, a imagem de Sdo Jorge120 em seu cavalo branco,
tentando matar o dragdo. Em meio as duas figuras, existe um olho camuflado nessas
pinceladas vermelhas, presenciando toda a cena (Imagem 19). Esta imagem possivelmente se
refere aos pordes da ditadura, onde presos politicos sofreram as mais diversas atrocidades e
torturas — aqui representadas pelas garras do galo. Apesar de todo o derramamento de sangue,
esses presos lutaram e resistiram até onde foi possivel, como nos indica a imagem de Sao

Jorge enfrentando o dragao.

JOAO EIGALOS
“de BRIGA

N

121

Imagem 19 - Disco Galos de Briga (RCA Victor, 1976)

Os artistas gréficos, especificamente, comecaram a se destacar pelo conjunto de capas

realizadas para varios cantores na década de 1970. E o caso de Elifas Andreato, cujo trabalho

19 BOSCO, Jodo. Capa do disco Caga a Raposa (RCA Victor, 1975). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=G3LBzEeHpUs. Acesso em: 13 de jun. de 2016.

120 MELO, Francisco Homem de; COIMBRA, Elaine Ramos (orgs.). Op. cit., p. 450.

121 BOSCO, Jodo. “Capa do disco Galos de Briga” (RCA Victor, 1976) apud GAVIN, Charles. O som do vinil:
Jodo Bosco, Galos de Briga. Disponivel em: http://osomdovinil.org/joaobosc/. Acesso em: 13 de jun. de 2016.
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serd estudado com maior detalhamento nos capitulos seguintes. Sua linguagem se apoiava no
realismo de base fotogridfica — mas nem todas as suas obras eram compostas por fotografias,
como sera percebido mais a frente. Elifas foi e continua sendo reconhecido por realizar
imagens impregnadas de apelo emocional, coloridas com algoddes entintados, uma técnica
que lembra o resultado obtido a partir do uso do alerégralfo.122 No seu curriculo de capas de
LPs, apenas nos anos 1970, estdo grandes nomes da musica brasileira. Sdo eles (juntamente
com alguns de seus respectivos dlbuns feitos pelo artista grafico): Paulinho da Viola, com A
Danca da Soliddo (Odeon, 1972) e Nervos de Aco (Odeon, 1973) — somente para citar as duas
obras que serdo estudadas nesta pesquisa —; Martinho da Vila, com Origens: pelo telefone
(RCA Victor, 1973) e Rosa do Povo (RCA Victor, 1976); e Chico Buarque, com Opera do
Malandro (Philips, 1979).

Além de ter elaborado a arte grifica de livros e de revistas,'” e da grande producio
como designer de discos, nesse mesmo periodo realizou cartazes para pecas de teatro
relacionadas a temdtica da opressdo e da resisténcia ao autoritarismo, assim como projetos
graficos para jornais da imprensa alternativa. Alguns exemplos sdo os cartazes das pecas
Domingo, Zeppelin (1977), de Marcus Vinicius, Mortos sem Sepultura (montagem brasileira
de Morts sans Sépulture, 1977), de Jean-Paul Sartre, e Murro em Ponta de Faca (1978), de
Augusto Boal;'* e 0 design grafico dos jornais Opinido (1973) e Movimento (1976).'*

Podemos perceber que a década de 1970 foi uma época bastante proficua no que diz
respeito a realizacdo de discos emblematicos (que hoje ocupam a categoria de “classicos da
musica”) e de suas notdveis e inesqueciveis capas, tanto no panorama nacional quanto no
cendrio mundial. No Brasil, os dlbuns, por serem produtos de ampla circulagdo (apesar do
custo elevado para os parametros de uma sociedade economicamente heterogénea), tornaram-
se uma forma de arte dotada de grande potencial critico, denunciando a censura, a perseguicao
e a repressao praticadas pelo regime por meio de suas capas, elaboradas a partir da peculiar
criatividade dos artistas graficos — e dos artistas visuais de uma maneira geral —, que tiveram
uma atuacio contundente nessa produgao.

No préximo capitulo, discutiremos a trajetéria de Elifas Andreato, abordando o seu

engajamento social e o seu destaque como um dos maiores designers graficos na producao de

12 MELO, Francisco Homem de; COIMBRA, Elaine Ramos (orgs.). Op. cit., p. 451.

O aerégrafo € um instrumento que, por meio da pulverizacdo de tinta a partir de uma fonte de ar comprimido,
realiza pinturas e gravuras. Devido aos efeitos obtidos com tal instrumento, como o esfumagado, os tragos finos
e o tragado mais espesso, pode-se alcancar um resultado pictdrico bastante realista.

12 Ibidem, p. 508.

12 Tbidem, p. 452.

' Ibidem, p. 508.
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capas de discos entre as décadas de 1970 e de 1990. Também apresentaremos a biografia do
cantor e compositor Paulinho da Viola, para o qual Elifas realizou alguns de seus trabalhos
mais representativos no periodo que nos propomos debater (o inicio da década de 1970).
Dentre estas obras, selecionamos duas para a andlise que faremos no terceiro capitulo: A

Danga da Soliddo (Odeon, 1972) e Nervos de Aco (Odeon, 1973).



CAPITULO 2

DUAS TRAJETORIAS ARTISTICAS, UMA PARCERIA: ELIFAS ANDREATO E
PAULINHO DA VIOLA

Antes de partirmos para o exame das capas de A Dancga da Soliddo (Odeon, 1972) e de
Nervos de Ago (Odeon, 1973), penso que € fundamental conhecermos as trajetdrias artisticas
de Elifas Andreato e de Paulinho da Viola. Afinal, na area da Historia, ndo basta estudarmos a
arte pela arte simplesmente.

Os pontos principais de ambas as trajetérias — isto é, aqueles que apresentam maior
relevancia para esta pesquisa — serdo delineados a seguir, com base em depoimentos dos
proprios artistas e de alguns parceiros, colegas, amigos etc., disponiveis em videos e em sites
na internet, em documentérios e em livros. A partir desse estudo serd possivel compreender o
contexto em que cada um dos artistas estava inserido até o momento da elaboracao dos dlbuns
A Danga da Soliddo (Odeon, 1972) e Nervos de A¢o (Odeon, 1973).

Primeiramente, é necessdrio ressaltar que o encontro artistico entre Elifas Andreato e
Paulinho da Viola se deu no disco Paulinho da Viola (Odeon), de 1971. Elifas foi responsédvel
pelo design do encarte daquele dlbum. Mas, somente a partir do ano seguinte até a década de
1990, € que o artista grafico ficou encarregado da produgdo de todas as capas dos discos'*® do
sambista e de realizar a direcdo, o roteiro e os cendrios de alguns de seus shows.

Atualmente, devido a fatores mercadoldgicos e a caracteristica do sambista que prima
pela qualidade de sua musica e ndo pela quantidade de dlbuns langados, a producao de discos
de Paulinho da Viola € menor do que era nas décadas de 1970, de 1980 e de 1990. Isso fez
com que a parceria profissional do musico com o artista grafico ficasse menos frequente, mas,

de qualquer forma, a amizade construida ha mais de 40 anos entre ambos continua.

skeksk

1% Na década de 1970, Elifas Andreato realizou sete capas de discos para Paulinho da Viola: A Danca da
Soliddo (Odeon, 1972); Nervos de A¢o (Odeon, 1973); Paulinho da Viola (ou Amor a Natureza, Odeon, 1975);
Memorias Chorando (EMI-Odeon, 1976); Memdrias Cantando (EMI-Odeon, 1976); Paulinho da Viola (EMI-
Odeon, 1978); Zumbido (EMI-Odeon, 1979). Nos anos 1980, foram quatro: Paulinho da Viola (Atlantic/ WEA
Music, 1981); A Toda Hora Rola uma Estoria (Atlantic/WEA Music,1982); Prisma Luminoso (Atlantic/ WEA
Music, 1983); Eu Canto Samba (RCA, 1989). Na década de 1990, fez trés: Bebadosamba (BMG, 1996);
Bebadachama (BMG, 1997); Sinal Aberto — Toquinho e Paulinho da Viola (BMG, 1999).



36

Elifas Andreato nasceu na cidade de Rolandia, no Parand, em 22 de janeiro 1946. De
origem muito pobre, aprendeu sozinho a desenhar antes mesmo de aprender a ler — ainda na
adolescéncia estava em processo de alfabetizagdo —, tornando-se mais tarde um designer
gréfico autodidata.'”’

Sua paixdo pela musica comecgou quando tinha 14 para 15 anos de idade, época em
que trabalhava como aprendiz de torneiro mecanico em uma fébrica de sua cidade natal. L4,
foi chamado para decorar o refeitério, que aos sabados a noite se transformava em um saldao
de baile. Um dos temas que criou para realizar tal decoragao foi “Ary Barroso”. Sobre essa

época, Elifas relembra:

Na fébrica, descobri que eu tinha alguma possibilidade de desenhar. E 14
comecei a desenhar de maneira tosca, sem nenhum conhecimento,
semialfabetizado. E fui atrds. Abri mado de tantas coisas pra aprender a duras
penas um oficio que pudesse me dar duas coisas: condi¢des de sobrevivéncia
pra minha familia e dignidade.'*®

Ainda muito novo, saiu de Rolandia e foi para Sdo Paulo. Em 1967, comecou a
trabalhar como artista grafico estagidrio na Editora Abril, onde atuou como ilustrador para as
revistas Cldudia, Quatro Rodas e Realidade. Dois anos depois, foi colaborador da revista
Veja. Em 1970, foi diretor de arte da revista Placar e, depois de um desentendimento com sua
equipe, transferiu-se para a Editora Abril Cultural.'®

Na Abril Cultural, foi responsavel pelo projeto grafico da cole¢do Historia da Miisica
Popular Brasileira, vendida em fasciculos em bancas de revista. Tal série obteve sucesso
perante o publico consumidor, principalmente pelos encartes que acompanhavam os Long
plays. Em decorréncia deste dltimo trabalho, conviveu com vdrios artistas, como Cartola,
Nelson Cavaquinho, Lupicinio Rodrigues, Pixinguinha, e isso foi fundamental para seu futuro
trabalho com capas de discos.'*® A partir dessa maior aproximacdo com a musica, vieram os
convites para realizar capas de discos,"”" tanto por parte das gravadoras, quanto por parte dos

proprios artistas.

' ELIFAS ANDREATO, UM ARTISTA BRASILEIRO. RETRATOS DA MUSICA CARIOCA. Diregio:
Jodo Rocha Rodrigues. Ludus Videos. Brasil: 2007. 41 min. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=771jiThxWBE. Acesso em: 8 de dez. de 2014.

"8 Tdem.

' Idem.

0 DICIONARIO CRAVO ALBIM DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA. Elifas Andreato. Dados artisticos.
Disponivel em: http://www.dicionariompb.com.br/elifas-andreato/dados-artisticos. Acesso em: 12 de mai. de
2016.

! ELIFAS ANDREATO, UM ARTISTA BRASILEIRO. RETRATOS DA MUSICA CARIOCA. Op. cit.
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Durante a ditadura civil-militar, percebendo que havia espago para dentncias e
metéforas através da caricatura, foi um dos responsaveis pela revalorizacao das ilustragdes na
imprensa.'*> A partir de 1972, elaborou o projeto grifico e foi editor de arte do jornal
Opinido, do Rio de Janeiro, e da revista Argumento.">® Na época em que trabalhava no jornal
Opinido, o artista grafico lembra que ficou durante dois anos sem dormir as sextas-feiras: “a
censura estava na redagdo, e eu tinha de fazer vérias capas, até uma ser liberada”."** A partir
dessa fala, ficam evidentes a resisténcia e a persisténcia de Elifas na produgdo de sua arte
critica contra a censura da ditadura.

Frequentador da quadra da Portela, conheceu a Velha Guarda e foi responsével pela
elaboracdo do primeiro espeticulo da mesma em 1972, na cidade de Sdo Paulo. A Velha
Guarda da Portela se apresentou junto com Paulinho da Viola em um evento organizado por
Elifas Andreato e pelos centros académicos da Fundacdo Getiilio Vargas (FGV)."** Sobre esse
momento, em depoimento ao musico Charles Gavin, Monarco — um dos integrantes da Velha
Guarda — rememora: “[...] Foi na Fundagdo Getilio Vargas, o primeiro show que a Velha
Guarda fez em Sao Paulo, em 1971, [19]72 por ai. Paulinho da Viola, Elton Medeiros e Velha
Guarda da Portela. A fila dobrava a esquina, teatro superlotado [...]”."*°A convite do designer,
outros artistas também participaram desse acontecimento cultural que durou um més na FGV,
como: Egberto Gismonti, Martinho da Vila, Luis Gonzaga e Milton Nascimento. '’

Elifas foi militante da Acdo Popular (AP), organizacdo de esquerda que se opunha ao
regime militar, o que o levou a priorizar o engajamento politico em seu trabalho. Era ele quem
realizava clandestinamente o projeto grafico do jornal da AP. Em suas palavras: “era uma
contradi¢cdo, pois eu vim de familia pobre, e quando comecei a ganhar dinheiro na Abril,
larguei tudo para ter uma vida clandestina. Eu ndo queria apenas desenhar, mas palrticipar”.13 8

No mesmo periodo em que estava engajado na luta politica, como militante da AP, e

em que trabalhava na imprensa alternativa, no jornal Opinido, realizou a primeira capa para

132 PAIVA, Marcelo Rubens. “Elifas Andreato faz balango da carreira”. Ilustrada, Folha de Sao Paulo. Sao
Paulo, p.2, 9/set./1996. Disponivel em: http://acervo.folha.uol.com.br/fsp/1996/09/09/21. Acesso em: 20 de abr.
de 2016.

'3 OPINIAO. “Um ano de Opinido. Nossos desenhistas”. Jornal Opinido. Rio de Janeiro, ed.54, p.32,
19/nov./1973. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=123307 &pesq=elifas %20andreato&pasta=ano%20197.
Acesso em: 23 de mai. de 2016.

13 ANDREATO, Elifas apud PAIVA, Marcelo Rubens. Op. cit.

135 ELIFAS ANDREATO, UM ARTISTA BRASILEIRO. RETRATOS DA MUSICA CARIOCA. Op. cit.

136 MONARCO apud GAVIN, Charles. O som do vinil: Paulinho da Viola, Nervos de Ag¢o. 2007. Disponivel em:
http://osomdovinil.org/paulinhodaviola nervosdeaco/. Acesso em: 29 de ago. de 2015.

BTELIFAS ANDREATO, UM ARTISTA BRASILEIRO. RETRATOS DA MUSICA CARIOCA. Op. cit.

138 ANDREATO, Elifas apud PAIVA, Marcelo Rubens. Op. cit.
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Paulinho da Viola, do disco A Danga da Soliddo (Odeon, 1972).139 Nela predomina um fundo
preto; ao centro, um desenho de Paulinho bastante palido e melancélico. Logo abaixo do
desenho, em caixa alta e em tracos finos, aparecem o titulo do 4lbum em branco, e o nome do

cantor, em vermelho (Imagem 20).

140

Imagem 20 — Disco A Danca da Solidao (Odeon, 1972)

Em 1973, Elifas Andreato assinou a capa do disco Nervos de Aco (Odeon), também de
Paulinho da Viola, a qual exibe um desenho do cantor chorando com um buqué de flores na
mao,'*" e um plano de fundo representando um céu azul-escuro com uma lua cheia no alto.
Acima da figura do buqué, o titulo do dlbum em vermelho, e o nome do cantor em azul, sdo
novamente exibidos em caixa alta e em linhas finas (Imagem 21). Elifas relembra o encontro

com Paulinho da Viola a partir do qual foi definido o esboco da capa do disco Nervos de Aco:

Uma noite cheguei a casa de Paulinho da Viola, e havia na sala vazia apenas
dois banquinhos e poucos méveis desarrumados. Ele me disse: ‘Nao repare
na morada do poeta desquitado’. Pegou o violdo e cantou ‘Nervos de Aco’.
Depois, me falou do disco e quando terminou seus olhos me olhavam
vermelhos. No dia seguinte, voltando para Sdo Paulo, anotei num caderno o
desenho de um homem chorando, segurando flores.'*

13 DICIONARIO CRAVO ALBIM DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA. Op. cit. Acesso em: 12 de mai. de

2016.

140 VIOLA, Paulinho da. Op. cit. Acesso em: 28 de ago. de 2015.

41 DICIONARIO CRAVO ALBIM DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA. Op. cit. Acesso em: 12 de mai. de
2016.

142 ANDREATO, Elifas apud PAIVA, Marcelo Rubens. Op. cit.
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ALINHO DAVIOLA

Até hoje, foram mais de 400 capas de discos elaboradas para vdarios artistas, como
Adoniran Barbosa, Paulinho da Viola, Martinho da Vila, Elis Regina, Clementina de Jesus,
Renato Teixeira, Jodo Nogueira, Pixinguinha, Chico Buarque, Toquinho, Tom Z¢, entre
outros. Além das capas de discos, Elifas Andreato fez letras de musicas, capas e ilustragdes de
livros, cartazes e cendrios para o teatro brasileiro, assim como cendrios, roteiros e direcao de
shows de Martinho da Vila e de Paulinho da Viola, por exemplo.144 Portanto, em consonancia
com uma frase de Marcelo Rubens Paiva, Elifas “esteve sempre presente em momentos de
virada da cultura brasileira”.'*®

Ap6s o breve delineamento da trajetéria de Elifas Andreato podemos perceber a sua
importancia para as artes graficas no Brasil, principalmente no que diz respeito a histéria das
capas de discos no pais. Partindo do principio de que a ideia define a técnica, ele
experimentou os mais diversos métodos em seu trabalho, dos mais simples aos mais
sofisticados, como: ilustracdo, pintura com algoddes entintados, manipulacdo fotografica,
marchetaria,146 entre muitos outros.

Por fim, concordo quando o critico musical Tarik de Souza diz que “[...] o Elifas
mudou a capa de disco no Brasil, porque ele injetou um elemento que ndo havia quase, que
era muito raro vocé encontrar, que é a emocdo [...]”."*" Nesse aspecto ndo hd exemplo melhor

que a capa do dlbum Nervos de A¢o (Odeon, 1973), de Paulinho da Viola.

skeksk

'3 VIOLA, Paulinho da. Op. cit. Acesso em: 21 de jun. de 2016.

' DICIONARIO CRAVO ALBIM DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA. Op. cit. Acesso em: 12 de mai. de
2016.

145 PAIVA, Marcelo Rubens. Op. cit.

1 Tipo de técnica bastante minuciosa em que o artista deve incrustar ou aplicar pedagos (Iiminas) de madeira
em superficies planas, formando um desenho ou uma padronagem.

7 SOUZA, Tiérik de apud ELIFAS ANDREATO, UM ARTISTA BRASILEIRO. RETRATOS DA MUSICA
CARIOCA. Op. cit.
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Paulo César Batista de Faria — que mais tarde ficaria conhecido como Paulinho da
Viola — nasceu em 12 de novembro de 1942, no bairro de Botafogo, zona sul do Rio de
Janeiro. Na casa pequena e simples onde cresceu, viviam seus pais, suas avos, seu irmao e sua
madrinha.'*® Ela era frequentada por grandes nomes da musica brasileira, como Pixinguinha e
Jacob do Bandolim, amigos e parceiros musicais de seu pai, o violonista César Faria
(Benedito César Ramos de Faria).'*’

Paulinho da Viola foi criado no choro, meio que seu pai fazia parte, em um bairro
onde havia muita musica, especialmente no carnaval. L4 ndo existiam escolas de samba, mas
eram muitos os blocos, os carnavalescos, € os seresteiros. De acordo com Paulinho, em
entrevista ao programa O Som do Vinil, de Charles Gavin, “eu fui muito influenciado por isso,
pelas musicas de carnaval, pelas marchinhas de carnaval, pelos sambas de carnaval, muito,
muito mesmo”."°

Ainda em relagdo as suas influéncias musicais, o artista destaca a presenga do radio e
dos discos que seu pai levava para casa em Botafogo. Segundo Paulinho, “era sempre mais
uma coisa ligada aos grandes da chamada era de ouro, época de ouro, o choro, musica
instrumental [...]”.15 ' Tanto ¢ que, em entrevista a Mauricio Barros de Castro, afirma: “o
pessoal do samba, de escola de samba eu ndo conhecia tanto, apesar de frequentar o suburbio
desde pequeno”. Quando fala no subtrbio, Paulinho da Viola se refere a Vila Valqueire, lugar
em que se encontrava a casa de sua tia Trindade e onde teve o primeiro contato com uma
escola de samba, a Unido de Jacarepagud.'>*

Paulinho, junto com seus amigos, criou o bloco Folides da Rua Andlia Franco para
representar a rua onde morava sua tia. Perto dali, a escola de samba Unido de Jacarepagud
crescia e convidou os jovens folides para integrd-la. Foi na quadra da escola que Paulinho
apresentou um de seus primeiros sambas, chamado “Pode ser Ilusdo”.">

Durante sua adolescéncia, quando estava em evidéncia o rock — assim como outros

15

A .. . 4 . . . . .
géneros musicais estrangeiros —, ° o cantor afirma que foi um periodo no qual ficou muito

148 VIOLA, Paulinho. Biografia. Disponivel em:
http://www.paulinhodaviola.com.br/portugues/biografia/biografia.asp. Acesso em: 12 de mai. de 2016.

¥ PAULINHO DA VIOLA, MEU TEMPO E HOJE. Diregio: Izabel Jaguaribe. Bretz Filmes - Back Five.
Brasil: 2003. 83 min.

19 VIOLA, Paulinho da apud GAVIN, Charles. Op. cit. Acesso em: 29 de ago. de 2015.

B dem.

132 CASTRO, Mauricio Barros de. Op. cit., p. 104.

153 VIOLA, Paulinho. Op. cit. Acesso em: 12 de mai. de 2016.

13 A partir dos anos 1950, os boleros mexicanos e os tangos argentinos ganhavam cada vez mais espaco nas
radios. Em algumas delas, havia uma grande divulgagdo do jazz. As Big Bands, famosas nos anos 1940, ainda
continuavam em destaque. Cf. NAPOLITANO, Marcos; WASSERMAN, Maria Clara. “Desde que o samba é
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sozinho, se sentindo deslocado, pois ele e seu irmdao Chiquinho viviam “um universo muito
mais antigo”. Entretanto, coloca que, “com a vivéncia de outras pessoas da minha geragdo, os
colegas na rua [...], isso [...] foi mudando”, mas que de qualquer forma ja estava imerso no
universo do choro e do samba. Ainda na juventude, seu pai notou o seu interesse pelo violdo,
mas ndo o incentivava muito, porque para César Faria — violonista autodidata — era dificil a
tarefa de ensinar. Segundo Paulinho da Viola, “ele sempre tinha uma sensibilidade muito
grande, mas ensinar...”. Assim, passou a estudar com amigos de seu pai, entre musicos
amadores e profissionais.'>’

Aos 18 anos, antes de entrar para o exército, ja era capaz de realizar acompanhamentos
de certas musicas. Em 1962, assistindo a televisdo ainda na casa de Botafogo, Paulinho viu
pela primeira vez a apresentacdio de quatro sambistas que se tornariam importantes
companheiros em sua trajetéria musical: Nelson Cavaquinho, Cartola, Z¢ Kéti e Elton
Medeiros. Sobre esse episddio, conta: “nunca mais esqueci 1sso por uma razdo simples. Eu
ndo podia imaginar que dois anos depois, em 1964, eu estaria ao lado deles, vendo o Cartola
tocando com o Nelson, com o Elton, [eu] acompanhando o Z¢é Kéti para onde ele ia”. No fim
dos anos 1960, estudou com Esther Scliar, com quem muitos artistas da MPB aprenderam a
tocar violdo."*

Por volta do ano de 1964, Paulinho ainda frequentava a Unido de Jacarepagua. Oscar
Bigode, diretor de bateria da Portela, a quem Paulinho considerava como primo, fez uma
visita a escola. Acompanhado por outros integrantes da Portela, Oscar o convidou para
conhecer a agremiagdo de Oswaldo Cruz. Deste modo, Paulinho foi a quadra da Portela, onde
apresentou a primeira parte de um samba, sob os ouvidos atentos de Monarco, Candeia,
Casquinha, Ventura, entre outros. Prontamente, Casquinha acrescentou uma segunda parte e
assim nasceu o samba “Recado”, gravado pela primeira vez no segundo disco do conjunto A
voz do morro.”’

Quando chegou a Portela, j4 dominava o violdo e um pouco de cavaquinho, e logo foi
incorporado a ala dos compositores. Em entrevista a Charles Gavin, Monarco, sambista

integrante da Velha Guarda da Portela — criada, a propésito, por Paulinho da Viola —, recorda

que (o até entdao) Paulo César:

samba: a questdo das origens no debate historiogrifico sobre a musica popular brasileira”. Revista Brasileira de
Histéria. Sao Paulo, vol. 20, n.39, p. 171-172. ANPUH/ Humanitas/ FAPESP, 2000.

Assim, durante a década de 1940 e de 1950, os sambistas tradicionais ficaram “esquecidos” na memoria musical
do pafs, uma vez que suas composi¢des eram cantadas — e muitas vezes, compradas — pelos “cantores do radio”.
Cf. CASTRO, Mauricio Barros de. Op. cit., p. 55.

155 GAVIN, Charles. Op. cit. Acesso em: 29 de ago. de 2015.

1 1dem.

157 VIOLA, Paulinho da. Op. cit. Acesso em: 12 de mai. de 2016.
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[...] foi trazido por uma pessoa de grande consideragdo no nosso meio...
tinha talento, aquilo j4 era o destino dele ser da Portela. Ja veio trazido, acho
pelo destino [...]. E foi bem recebido, porque a Portela tinha isso de bom,
valorizar os garotos que chegassem. [...]. Chegou bem, cantou, ficou ali com
a gente brincando e tudo. A gente acreditou nele. Ele foi bem trazido pelo
Oscar Bigode, que era um diretor de bateria nosso ali, né, sabia tudo de
samba. Af ele ficou ali com a gente, ficou saindo na Portela e até hoje estd 14
com a gente.'”®

Nesse sentido, Paulinho reconhece que sua formacdo tenha se dado a partir das
experiéncias de “tocar com os outros”."”’
. ;. 1 2
Levado em 1964 ao Zicartola por Herminio Bello de Carvalho,'® apés um encontro na

A L 161
ageéncia bancéria em que trabalhava desde os 19 anos, 6

Paulinho comegou a acompanhar no
violdo os artistas que cantavam no sobrado. Ao mesmo tempo, era incentivado a cantar pelos
frequentadores da casa, entre eles, Z¢ Kéti e Sérgio Cabral, responsaveis pelo apelido que o
fez ficar conhecido nacionalmente. Sobre essa mudanca de nome, Sérgio Cabral lembra que
foi ele quem sugeriu “Paulinho da Viola”, mas a ideia de alterar foi de Zé Kéti, o qual
acreditava que “Paulo César” ndo era “nome de sambista™.'® Foi assim que Paulo César,
timido bancdrio, se tornou o sambista Paulinho da Viola.'®

Com Herminio Bello de Carvalho e Elton Medeiros compds o samba Rosa de Ouro,
um de seus primeiros sucessos, ™ o qual fazia parte do espetdculo homdnimo que estreou em
marco de 1965, no Tetro Jovem. Esse show, que exaltava as tradicdes populares, foi criado

por Herminio Bello de Carvalho'®

a partir dos acontecimentos vivenciados na casa de samba
Zicartola.'® O espetaculo originou dois discos: Rosa de Ouro (Odeon, 1965) e Rosa de Ouro
vol. 2 (Odeon, 1967). O musical, que contava com Clementina de Jesus, Aracy Cortes, Elton
Medeiros, Jair do Cavaquinho, Nelson Sargento, Anescarzinho (Nescarzinho) do Salgueiro e

o préprio Paulinho, fez grande sucesso em diversas cidades do pais e do exterior.

'3 MONARCO apud GAVIN, Charles. Op. cit. Acesso em: 29 de ago. de 2015.

159 VIOLA, Paulinho da apud GAVIN, Charles. Op. cit. Acesso em: 29 de ago. de 2015.

1% Os dois j4 se conheciam de reunides na casa de Jacob do Bandolim, o qual era amigo e parceiro musical de
César Faria. Cf. CASTRO, Mauricio Barros de. Op. cit., p. 120.

A partir desse encontro na agéncia bancdria, o sambista e o poeta deram inicio a uma prolifica parceria musical.
As primeiras composi¢des de ambos foram: “Duvide-0-d6”, gravada por Isaurinha Garcia, e “Valsa da soliddo”,
gravada por Elizeth Cardoso. Cf. VIOLA, Paulinho da. Op. cit. Acesso em: 12 de mai. de 2016.

'l VIOLA, Paulinho da. Op. cit. Acesso em: 12 de mai. de 2016.

162 CASTRO, Mauricio Barros de. Op. cit., p. 120.

193 Ibidem, p. 119.

164 VAZ, Toninho. “A turma de 66”. Solar da fossa: um territério de liberdade, impertinéncias, ideias e ousadias.
Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2011. p. 34.

165 CASTRO, Mauricio Barros de. Op. cit., p. 115.

1 Ibidem, p. 28.
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Foi nessa mesma casa da Rua da Carioca — que pertencia a Cartola e a Dona Zica, sua
esposa —, centro do Rio de Janeiro, que se formou o grupo A voz do morro. Segundo Elton
Medeiros, o conjunto reunia “compositores revelados nos terreiros das escolas de samba”,
como o proprio Elton, Paulinho, Zé Kéti, Jair do Cavaquinho, Nelson Sargento e
Anescarzinho (Nescarzinho) do Salgueiro. A voz do morro gravou seu primeiro dlbum, Roda
de samba, em 1965. No ano seguinte, seguindo a mesma linha, foi lancado um segundo
volume do disco.'®’

Cartola foi a primeira pessoa que pagou a Paulinho da Viola um valor simbdlico por
suas apresentacoes. Assim, esse episddio, ocorrido no Zicartola, marcou sua
profissionalizacdo enquanto sambista. Contudo, em seus depoimentos, Paulinho sempre
reforca a dificuldade de se ver como profissional naquela época: “eu ndo tinha a coisa de me
tornar cantor profissional mesmo, eu custei a entender isso”. 108

Em 1966, Paulinho foi morar na pensdo Santa Teresinha — mais conhecida como Solar
da Fossa —, localizada no bairro de Botafogo. No anseio de sair da casa dos pais e para
diminuir as despesas, dividiu um quarto com um amigo que conheceu no Teatro Jovem, o
poeta e estudante da Faculdade Nacional de Filosofia (FNFi) Abel Silva. O quarto foi
equipado com alguns méveis feitos pelo artista, que, além de demonstrar talento na musica, ja
evidenciava sua habilidade como marceneiro. La, recebiam amigos do meio musical,
principalmente o bandolinista Chiquinho, irméo do sambista.'®

Nesse mesmo ano, Paulinho da Viola ficou com o terceiro lugar no II Festival de
Misica da TV Record, com Cangcdo para Maria, sua parceria com o poeta Capinam,
defendida por Jair Rodrigues. As vencedoras foram A banda, de Chico Buarque, interpretada
por ele e por Nara Ledo, e Disparada, de Geraldo Vandré e Théo de Barros, também
defendida por Jair Rodrigues. A cangcdo De amor ou paz, de Luiz Carlos Parand e Adauto
Santos, ficou em segundo lugar.'™

Ainda em 1966, o sambista, com sua criagdo Memorias de um sargento de milicias,
ganhou a disputa do samba-enredo da Portela, que acabou se consagrando camped do

carnaval.'”' Sobre essa composi¢do, Monarco recorda que era “um samba enorme, grande,

17 Ibidem, p. 115.

18 Tdem.

1V AZ, Toninho. Op. cit., p. 34.
' Ibidem, p. 51.

" Ibidem, p. 51-52.
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mas foi o mais bonito da época, foi escolhido com justica”. E complementa: “o samba do
Paulinho mesmo sendo longo, era o que estava mais com a bateria, era o melhor”.'"?

O primeiro disco solo de Paulinho da Viola foi lancado pela Odeon, em 1968 — mesmo
ano em que entrou em vigor o AI-5. A inten¢do do diretor musical da Odeon, Milton Miranda,
era contratar Paulinho para ser cantor, e ndo necessariamente compositor. Consequentemente,
Paulinho cantou poucas musicas de sua autoria no primeiro disco. Nessa época, ele ja possuia
certa projecao como cantor e compositor devido a sua participa¢ao no espetaculo e nos albuns
Rosa de Ouro (Odeon, 1965) e Rosa de Ouro vol.2 (Odeon, 1967), no disco Samba na
Madrugada, com Elton Medeiros, e também pelo terceiro lugar com a composi¢do Cangdo
para Maria no festival de misica da TV Record de 1966.'7

No Solar da Fossa, Paulinho da Viola compds uma de suas musicas mais conhecidas,
“Sinal fechado”. Ao apresentar a letra ao amigo Abel Silva, este se mostrou indiferente,
acreditando ser dificil um “mondlogo disfar¢cado de didlogo” resultar em um samba. Contudo,
quando o sambista uniu a letra a melodia, tudo se modificou, como lembra Abel em entrevista
cedida ao jornalista Toninho Vaz: “em questdo de minutos “Sinal fechado” ja era sucesso
dentro do quarto”.'” O ano de 1969 marcou a popularidade da musica, que deixou de fazer
sucesso apenas no Solar'” para vencer o V Festival de Musica da TV Record.'” Assim,
Paulinho se tornou tdo consagrado quanto Chico Buarque, Caetano Veloso e Gilberto Gil —
exilados nessa época — na MPB.'"’

Em 1970, Paulinho da Viola produziu o primeiro disco da Velha Guarda da Portela,
Portela, passado de gloria (RGE), do qual participaram Monarco, Alcides Dias Lopes
(Alcides “Malandro Histérico”), Antdnio Caetano, (Tia) Vicentina, Aniceto, Manacéa,
Armando Santos, Francisco (Chico) Santana, Iara, Alberto Lonato, entre outros. O album
também contou com a participagcao de seu pai, César Faria, fazendo os acompanhamentos das
cangdes.'”® Os integrantes da Velha Guarda consideram Paulinho o “padrinho” do grupo.'”

Mesmo adquirindo cada vez mais prestigio, principalmente apds o sucesso nacional da

musica “Foi um rio que passou em minha vida”, uma homenagem a Portela, lancada em LP

' MONARCO apud GAVIN, Charles. Op. cit. Acesso em: 29 de ago. de 2015.

'3 VIOLA, Paulinho da. Op. cit. Acesso em: 12 de mai. de 2016.

'" VAZ, Toninho. Op. cit., p. 112.

'3 Ibidem, p. 172.

176 RIDENTI, Marcelo. Op. cit., 2000. p. 390.

"7V AZ, Toninho. Op. cit., p. 172.

'8 DICIONARIO CRAVO ALBIM DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA. Paulinho da Viola. Dados
artisticos. Disponivel em: http://www.dicionariompb.com.br/paulinho-da-viola/dados-artisticos. Acesso em: 12
de mai. de 2016.

' PAULINHO DA VIOLA, MEU TEMPO E HOJE. Op. cit.
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homo6nimo no ano de 1970, o cantor e compositor ainda ndo conseguia se enxergar Como um

musico profissional:

Eu me lembro, por exemplo, desde que eu comecei mesmo nos festivais, até
1970. Antes dos festivais eu participei do ‘Rosa de Ouro’, com a Clementina
de Jesus e tudo. Mas nesse periodo eu tinha ddvida sobre essa coisa do que
era ser um profissional de musica. Eu nem pensava muito nisso. Ouvia, por
exemplo, meu pai um musico, que trabalhou com muitos cantores € musicos,

2

tocou em regional de rddio e tudo. Tocava em tudo quanto é canto. Ele
nunca falou: ‘eu sou um profissional’. J4 havia alguns profissionais de
musica, muitos né, mas o meu pai trabalhava em outro lugar. [...] Entdo eu
ficava assim, ‘mas serd que € isso mesmo? Serd que esse negdcio vai dar
certo?” Eu levei um tempo muito grande até. Af ja tinha um grupo, com
quem tocava, mas sabemos 0 que que a gente enfrentava nessa fase e outros
também, ndo é? [...] Eu ainda ndo tinha certeza se essa coisa ia seguir
mesmo. Eu também ndo sabia o que que eu ia fazer se eu nio fosse miisico

[...].1%0

Até o comeco da década de 1970 Paulinho tinha dividas sobre a sua carreira artistica,
ainda que nesta mesma €poca ela estivesse praticamente consolidada: fazia shows por todo o

¢ era contratado da

pais, apesar da precariedade dos equipamentos para a apresentag'eio,18
gravadora Odeon, pela qual langcava em média um disco por ano. Em 1971, langou dois
discos, tendo o seu proprio nome como titulo em ambos, e outros dois no ano de 1976 —
Memdrias Chorando e Memorias Cantando. Alids, o periodo em que esteve na Odeon, de
1968 a 1980, foi um dos mais produtivos de sua carreira, uma vez que gravou onze discos.'®

Em 1972, lancou seu primeiro disco com capa de Elifas Andreato, A Danga da Soliddo
(Odeon), no qual interpretou cangdes que fizeram e ainda fazem grande sucesso, como: “No
pagode do Vava” (feita em homenagem ao amigo Vava da Portela), “Acontece” (Cartola),
“Passado de gldria” (Monarco) e “Danca da solidao” (Paulinho da Viola).

No ano seguinte, Paulinho estava vivendo sozinho no Rio de Janeiro apds o término da
relacdo com sua esposa. Na época, finalizava o disco Nervos de Aco (Odeon, 1973), que
marcou a histéria da musica brasileira devido ao conjunto da obra, uma sintonia fina entre as

cangdes e a capa arrojada de Elifas. Contudo, suas memdrias oferecem uma perspectiva

diferente daquela que vimos anteriormente no depoimento do designer grafico:

'%0 VIOLA, Paulinho da apud GAVIN, Charles. Op. cit. Acesso em: 29 de ago. de 2015.

81 De acordo com Paulinho da Viola, em entrevista a Charles Gavin, “Nessa época muitos de nds artistas dessa
geracdo, alguns compositores, cantores, enfrentdvamos um problema comum, um problema do Brasil. A
precariedade de certas coisas. [...] Vocé ia tocar no lugar sem saber o que que vocé ia encontrar. [...] Encontrava
um microfone, encontrava dois. Era um negécio muito ruim e a gente trabalhava nessas condi¢des. Entdo eu
sabia que eu era um musico, trabalhava e tudo, mas eu ficava muito dividido ainda [...]”. VIOLA, Paulinho da
apud GAVIN, Charles. Op. cit. Acesso em: 29 de ago. de 2015.

182 VIOLA, Paulinho da. Op. cit. Acesso em: 12 de mai. de 2016.
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As pessoas pensam que ele [0 disco] estd muito ligado a minha vida:
realmente hd uma relagdo, mas ndo tdo grande e da maneira como se
imagina. A capa sugere que existiria uma profunda dor dentro de mim,
consequéncia da separagdo de minha mulher. Acontece que quando
preparamos o LP, a crise ja havia passado e eu j4 me reconciliara com ela.
Quando Elifas desenhou a capa ndo sabia do conteido do disco. A escolha
da misica ‘Nervos de Ago’, por exemplo, era uma ideia antiga [...]."*

Podemos concluir que existem certas divergéncias entre as memdrias do artista grafico
e do sambista, principalmente no que diz respeito ao contexto de realizacdo da arte dos
albuns. Mas, em seus depoimentos, Elifas enfatiza que Paulinho jamais interferiu na
elaboracdo das capas de discos,'™ deixando-o livre para desenvolver suas ideias e técnicas.
Apesar das contestagdes por parte da gravadora, o primeiro esboco da capa — de um homem
chorando e segurando flores — tornou-se a arte final da mesma.

No terceiro capitulo, desdobrarei esta histéria, pois discutiremos mais detalhadamente
as questdes que envolvem a capa de Nervos de Agco (Odeon, 1973) e de A Danga da Soliddo
(Odeon, 1972). Observaremos, por exemplo, os contextos de produgdo, os contetidos das
musicas em relacdo as capas, os elementos gréficos (cores, linhas, formas etc.) e as técnicas

utilizadas por Elifas Andreato em cada uma delas.

133 FOLHA DE SAO PAULO. “Paulinho da Viola: agora descanso”. Ilustrada, Folha de Sdo Paulo. Sao Paulo,
p-14, 8 de jul./1974. Disponivel em: http://acervo.folha.com.br/fsp/1974/07/08/21/. Acesso em: 8 de dez. de
2014.

184 ELIFAS ANDREATO, UM ARTISTA BRASILEIRO. RETRATOS DA MUSICA CARIOCA. Op. cit.




CAPITULO 3
AS CAPAS DOS DISCOS A DANCA DA SOLIDAO (1972) E NERVOS DE ACO (1973)

As duas capas de discos — A Danca da Soliddo (Odeon, 1972) e Nervos de Aco
(Odeon, 1973) —, que serdo examinadas nos topicos a seguir, estdo inseridas em um dos
campos de pesquisa da Histéria Cultural que sdo as imagens.'™ Portanto, para elaborar a
andlise de ambas, serdo utilizados os conceitos e as sugestdes propostas por quatro autores:
Elaine Caramella, Peter Burke, Sandra Jatahy Pesavento, e Martine Joly. Abaixo, sera feita
uma breve discussdo sobre algumas dessas ideias, relacionando-as com a metodologia que se
pretende seguir ao analisar as fontes primdrias escolhidas para compor este trabalho.

Peter Burke, em A histéria cultural das imagens,"® compreende que o significado das
imagens depende do seu “contexto” geral, cultural e politico, bem como as circunstancias
exatas nas quais a imagem foi “encomendada” e também seu contexto material, isto é, o lugar
fisico onde se pretendia originalmente exibi-la.'®” Tal concepcdo vai exatamente ao encontro
daquilo que se propde esta pesquisa, e € com isso em mente que serd desenvolvido o trabalho
analitico. Sandra Jatahy Pesavento, em Historia & Historia Cultural, diz que as imagens tém
o real como referente, ndo sendo a sua mz’mesis,188 isto €, as imagens ndo sdo uma “‘reproducdo
fiel” da (ou daquilo que podemos considerar) “realidade”, elas estabelecem uma mediacdo
entre o mundo do espectador e o do produtor, tendo como referente a realidade.'® Destarte, as
imagens sdo representagcdes diretamente relacionadas ao contexto em que foram planejadas e
realizadas.

Pesavento alega que a imagem, para ser lida, possui cddigos particulares, espécies de
icones ou signos que remetem a uma légica de significados para uma época dada. Assim, ela
se refere 4 semiGtica, que propde enfrentar a leitura cifrada da imagem.'®® Para aprofundar um
pouco mais essa questdo, que auxiliard na andlise das capas dos discos, recorrer-se-4 a
Histéria da Arte, através do trabalho de Elaine Caramella, Historia da Arte: fundamentos
semiGticos.'”! Nele, a autora diz que a semidtica, como ciéncia de toda a linguagem, ocupa-se

do signo enquanto representacdo do objeto e do interpretante como elemento essencial do

"% PESAVENTO, Sandra Jatahy. Op. cit., p. 84.
'8 BURKE, Peter. Op. cit.

"7 Ibidem, p. 225.

'8 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Op. cit., p. 85.
"% Ibidem, p. 86.

' Ibidem, p. 87.

I CARAMELLA, Elaine. Op. cit.
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. 192
conhecimento. "’

Ela se refere ao fundador dessa corrente tedrica, Charles Peirce (1839 -
1914), que afirmava que o signo representa seu objeto, ndo em todos os seus aspectos, mas
em relagdo a alguma parte ou caracteres; e que um signo é uma cooperacdo de e entre trés
sujeitos: 0 signo, o objeto e o interpretante.'”” Logo, essa triade ndo pode ser desprezada ao
efetuar a analise dos componentes deste trabalho (as capas de discos).

Martine Joly, na obra intitulada Introducdo a andlise da imagem,"* propde uma
metodologia de leitura de mensagens visuais fixas (fotografias, cartazes, pinturas etc.),
suscitando teorias e conceitos bdsicos mas imprescindiveis para a compreensao e a andlise de
imagens. Sobre a semidtica, a autora afirma que essa teoria nos permite captar ndo apenas a
complexidade, mas também a forca da comunicagdo pela imagem, apontando-nos a circulagcdo
da imagem entre icone — signos cujo significante mantém uma semelhanga com aquilo que
representa —, indice — signos que mantém uma relacdo causal de “proximidade” fisica com
aquilo que representam — e simbolo — signos que mant€ém uma relacdo de conven¢do com
aquilo que representalm.195 Assim, através do didlogo com os autores citados acima, torna-se
evidente que ndo se pode deixar de incluir neste trabalho a teoria semidtica, mesmo que ela
nio seja propria da drea da Histéria, estando mais presente em outros campos do
conhecimento.

E importante ressaltar que, no que diz respeito ao trabalho com imagens, Pesavento se

remete ao historiador da arte Erwin Panofsky'*®

e a sua proposta de interpretacao
iconografica-iconoldgica. Para Panofsky existem dois momentos na leitura das imagens: o
primeiro seria um momento de reconhecimento iconografico de leitura da imagem, quando o
historiador se depara com ela, implicando na leitura dos temas e significados que trazem as
formas expostas na imagem. O segundo momento, o iconoldgico, seria voltado ao significado
intrinseco ao contetddo simbdlico; ao significado proprio de uma época. A autora lembra ainda
que é o espectador leitor de cada época que faz a imagem. Portanto, o historiador deve pensar
na recepcdo das imagens e seu tempo de produgéo,197 em consonancia a afirmac¢do de Burke
supracitada.

Ainda sobre o trabalho do historiador com imagens, Burke ressalta quatro pontos, os

quais pretendo seguir nesta pesquisa:

%2 Ibidem, p. 68-69.
'3 PEIRCE, Charles Sanders. Semidtica. Sao Paulo: Perspectiva, 1977, p. 46. apud CARAMELLA, Elaine. Op.
cit.,p. 71.
1% JOLY, Martine. Op. cit.
%3 Ibidem, p. 35-40.
1% Ver: PANOFSKY, Erwin. “Iconografia e iconologia: uma introdugio ao estudo da arte da renascenca”. In:
. Significado nas artes visuais. Sdo Paulo: Perspectiva, 1991. p. 47-87.
7T PESAVENTO, Sandra Jatahy. Op. cit., p. 88-89.
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1) as imagens ddo acesso ndo ao mundo social diretamente, mas a visdes
contemporaneas daquele mundo;

2) o testemunho das imagens necessita ser colocado em uma série de
contextos (cultural, politico, material etc.), incluindo os interesses do artista
e do patrocinador original ou do cliente, e a pretendida fun¢do da imagem:;

3) uma série de imagens oferece testemunho mais confidvel do que imagens
individuais;

4) no caso de imagens, como no caso de textos, o historiador necessita ler
nas entrelinhas, observando os detalhes pequenos mas significativos,
usando-os como pistas para informagdes que os produtores de imagens nao
sabiam que eles sabiam, ou para suposicoes que eles ndo estavam
conscientes de possuir.'”®

Todos os itens propostos por Burke serdo levados em consideracdo neste trabalho, o
unico que nao podera ser seguido a risca € o terceiro, pois — reforcando aquilo que foi exposto
na Introdugdo —, por se tratar de um Trabalho de Conclusdo de Curso — o que implica um
curto prazo para sua realizacdo —, ndo haverd possibilidade de analisar as outras cinco capas
de discos produzidas na década de 1970 por Elifas Andreato para Paulinho da Viola.

Dois livros servirdo de base para a elaboracdo das andlises a serem feitas nesta

pesquisa: Linha do tempo do design grdfico no Brasil,'”

organizado por Francisco Homem de
Melo e por Elaine Ramos Coimbra, e Brutalidade Jardim,200 de Christopher Dunn. Sao duas
obras que adotam formas diferentes de analisar capas de discos, mas que sao complementares.
A primeira € uma abordagem mais voltada a drea do Design, que, apesar de levar em conta o
contexto historico das capas analisadas, dd maior énfase a questdo da técnica, da estética dos
elementos visuais.

Ja o segundo livro faz uma andlise do movimento tropicalista e, em um de seus

capitulos — como mencionado na Introducio —**'

traz uma apreciacdo sobre o disco
Tropicalia ou Panis et circencis (Philips, 1968) e todos os seus elementos, desde a capa as
musicas, realizando um exame detalhado por meio de citagdes de autores que estudam a
Tropicélia, e através da propria interpretacao do autor, sempre considerando o contexto social,
cultural e politico da época, assim como o contexto e as influéncias dos artistas tropicalistas.
Um dos recursos utilizados por Dunn, ao estudar o contetido em consonancia a melodia e ao

arranjo das musicas, foi transcrever trechos destas na sua andlise, fator bastante esclarecedor e

didatico para o leitor que, porventura, ndo tivesse conhecimento das faixas do dlbum em

1% BURKE, Peter. Op. cit., 2004, p. 236-238.

199 MELO, Francisco Homem de; COIMBRA, Elaine Ramos (orgs.). Op. cit., 741 p.
200 DUNN, Christopher. Op. cit., 276 p.

201 Ver: Introducgio, p. 11.
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questdo. Tal método serd muito util para este trabalho quando, neste terceiro capitulo, for
abordada a relacdo entre cada uma das duas capas e suas respectivas cangdes.

Portanto, inspirando-se nessas duas propostas metodoldgicas distintas, serd possivel
realizar uma pesquisa competente, enfatizando as andlises das capas, isto €, relacionando o
design fonografico de A Danga da Soliddo (1972) e de Nervos de Aco (1973) com o contexto
vivenciado pelos artistas — Elifas Andreato e Paulinho da Viola — e de suas producdes,
expondo a conexdo entre as mesmas. Outro objetivo € compreender a analogia de cada uma
das capas selecionadas com as formas e os contetidos de suas referentes musicas, ressaltando
que ndo faz parte dos objetivos desta investigacdo abordar e aprofundar questdes de teoria
musical. E, por fim, considerar ainda a questio da circulacdo — que pode estar vinculada a um
meio técnico ou a um meio cultural/ sociolégico especifico — e da recepcao — que implica na
forma de apropriacdo dos artefatos culturais pelos grupos sociais — de ambas.?*

Interpretar capas de discos pode parecer algo muito simples, mas implica em um
exame bastante minucioso, no qual devemos enxergar muito além daquilo que os nossos olhos
veem. De acordo com Rodrigo Patto S4 Motta, a chave para a compreensiao adequada de um
registro iconografico pode estar em um pequeno detalhe (um simbolo, uma expressao facial),
e um descuido do historiador pode fazer grande difereng;al.203 Assim, nesse tipo de anélise, é
imprescindivel unir a “denotacdo” e a “conotagdo” — utilizando termos dos estudos

linguisticos —, para que novas interpretacdes e questdes historicas possam ser despertadas.

3.1. A Danga da Soliddo (Paulinho da Viola, Odeon, 1972)

A Danga da Soliddo é a primeira de uma série de mais de dez capas feitas por Elifas
Andreato a Paulinho da Viola — entre as décadas de 1970 e de 1990.%** O disco, lancado pela
gravadora Odeon em 1972, apresenta doze musicas. No lado A, temos: “Guardei minha viola”
(Paulinho da Viola); “Meu mundo € hoje” (Wilson Batista) — também conhecida como “Eu
sou assim” —; “Papeldao” (Geraldo das Neves); “Duas horas da manha” (Ary Monteiro e
Nelson Cavaquinho); “Ironia” (Paulinho da Viola); “No pagode do Vavad” (Paulinho da
Viola).

O lado B comeca com a faixa-titulo do dlbum, “Danga da solidao” (Paulinho da

Viola). Em seguida vém as cang¢des: “Acontece” (Cartola); “Coracao Imprudente” (Paulinho

202 NAPOLITANO, Marcos. Op. cit., 2005. p. 101-102.

23 MOTTA, Rodrigo Patto Sa. “Introducéo”. In: . Jango e o golpe de 1964 na caricatura. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Editor, 2006. p 30.

204 para mais dados acerca da capa do disco, ver: Anexos, p. 71.
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da Viola e Capinan); “Orgulho” (Paulinho da Viola e Capinan); “Falso moralista” (Nelson
Sargento); encerrando com “Passado de gléria” (Monarco), um samba-exaltacdo a Portela.

O diretor de produg¢do do dlbum foi Milton Miranda, com dire¢io musical,
orquestracoes e regéncia sob a responsabilidade do Maestro Lindolpho Gaya. O disco
intercala de maneira equitativa sambas com andamentos mais acelerados, € sambas mais
lentos, isto €, melancdlicos. Também mescla cancdes autorais/ inéditas com regravacgoes de

musicas de sambistas mais antigos. Sobre a selecdo musical, o jornalista Arley Pereira opina:

Perfeito o repertério de Dangca da Soliddo, gravado em 1972. Desde
‘Guardei Minha Viola’, sucesso nacional que abriu o disco, até a reveréncia
de Monarco a Portela em ‘Passado de Gléria’, a produgado € irrepreensivel.
Wilson Batista sai da velha Lapa com seu ‘Meu Mundo E Hoje’
(popularizado como ‘Eu Sou Assim’) e Geraldo das Neves desce da
Mangueira com ‘Papeldo’. Trés deuses do Olimpo da Mangueira — Cartola,
Nelson Cavaquinho e Nelson Sargento — dizem presente e a parceira de
Paulinho com Capinam é responsavel pelas faixas 9 e 10. Um dos melhores
discos da carreira de Paulinho da Viola [...].205

A arte da capa (Imagem 22) exibe sobre um fundo preto — que parece exceder os
limites da cena enquadrada —, um desenho de Paulinho da Viola bastante pélido e abatido, que
prende a atencdo do espectador. O semblante de Paulinho estd carregado, efeito atingido
através do sombreamento feito em algumas partes do rosto, como em baixo dos olhos, em
certos pontos da testa etc. Isso confere um contraste em relacdo ao tom da pele. Sua cabeca
estd levemente inclinada para a direita e seu olhar encara o espectador profundamente.

A figura do sambista parece surgir da escuridao, uma vez que sua roupa se mimetiza
com o plano de fundo. A tnica parte bem definida de seu traje € o colarinho branco, o qual foi
contornado com linhas diagonais na cor vermelha. Os angulos agudos formados por essas
linhas proporcionam dinamicidade a cena, atenuando a sobriedade da ilustracdo. Logo abaixo
do desenho, em caixa alta e em tragos finos, aparecem o titulo do dlbum em branco, € o nome
do cantor, em vermelho. Curiosamente, € utilizada uma tipografia “leve”, indo de encontro

aos elementos da capa e ao proprio titulo que representa.

% VIOLA, Paulinho. A Danga da Soliddo. Disponivel em:
http://www.paulinhodaviola.com.br/portugues/discografia/disco.asp?cod=11&tipo=2. Acesso em: 14 de mai. de
2016.
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Imagem 22 - Disco A Danga da Solidao (Odeon, 1972)

Sobre a escolha do titulo do disco, o sambista coloca: ““[...] nesse nome eu ndo estava
envolvido. [...] Os dois discos anteriores eram ‘Paulinho da Viola’, ndo tinha|m] titulo de
nada, de uma determinada musica. Entdo nesse aconteceu a mesma coisa”.”"’ Apesar do
aparente desinteresse de Paulinho, e das questdes mercadoldgicas visadas pela gravadora, o
titulo A Danga da Soliddo se relaciona diretamente com o contexto da época.

Essa mesma misica que d4 titulo ao dlbum, também nos aconselha: “quando penso no
futuro ndo esque¢o meu passado”. Aproveitando tal recomendacdo, devemos recordar que
capa foi produzida no ano de 1972, quando a ditadura estava no auge de seu poder, exercendo
uma forte repressdo em inumeros setores da sociedade, como foi explicado no primeiro
capitulo deste trabalho. Portanto, a arte realizada por Elifas Andreato para a capa de A Danca
da Soliddo nao € somente uma interpretacao do titulo do disco ou de sua selecdo musical. Ela
representa, sobretudo, a conjuntura que era vivenciada no pais e a visdo do artista grafico
acerca disso. Como foi explanado no segundo capitulo, Elifas estava engajado na luta politica,
era membro da Acdo Popular, e também trabalhava na imprensa alternativa. O espectro da

ditadura o acompanhava constantemente.

206 VIOLA, Paulinho da. Op. cit. Acesso em: 28 de ago. de 2015.
207 VIOLA, Paulinho da apud GAVIN, Charles. Op. cit. Acesso em: 29 de ago. de 2015.
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A critica ao regime ditatorial estd nos proprios elementos técnicos utilizados por Elifas
Andreato na elaboragdo da capa, nos sombreamentos que conferem certo realismo a obra e,
especialmente, no contraste entre as trés cores — o preto, o branco e os detalhes em vermelho.
Em relacdo a arte da capa, Paulinho conclui: “é até onde a cor preta estd mais usada, que da
uma ideia de uma coisa mais sombria”.*® Podemos, por conseguinte, considerar a
predominancia dessa tonalidade como um simbolo do regime de opressdo estabelecido no
pais. Os delineamentos em vermelho sugerem o rastro de sangue deixado pela truculéncia da
ditadura.

Na matéria Paulinho em danga de soliddo, escrita por Julio Hungria e publicada no
Jornal do Brasil em 11 de janeiro de 1973, € enfatizado o fato do disco estar “em sexto lugar
na lista dos LPs nacionais mais vendidos”.*” Em outras edicdes do mesmo jornal, o dlbum
aparece na lista dos “mais vendidos na semana”. No dia 11 de novembro de 1972, estava em
4° lugar na lista do Rio de J aneiro.”'’ No dia 25 do mesmo més e ano, estava na 6° posicdo em

211 74 em 18 de fevereiro de 1973, estava na 10* colocacao no Rio de J aneiro.?'2 O

Sao Paulo.
disco permaneceu durante quatro meses (no minimo) entre os dez mais vendidos no eixo Rio -
Sao Paulo. Deste modo, podemos inferir que foi bem aceito pelo publico consumidor dos dois
maiores mercados fonograficos do pais. E claro que observamos uma decadéncia nas vendas
conforme o passar do tempo, mas faz sentido que o indice de vendagem seja maior no ano de
lancamento — 1972 — do que nos anos seguintes.

No que se refere a circulagc@o do disco, a matéria publicada no jornal Estado do Rio de

Janeiro/ O Fluminense, em 26 de maio de 1976, diz: “esse disco foi lancado, também, em

toda a Europa, pela [gravadora] Pathé-Marconi [0 Logo, o LP ndo ficou restrito ao

208 [dem.

209 HUNGRIA, Julio. “Paulinho em danca de soliddo”. Caderno B. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, ed.A00264.
p-2, 11/jan./1973. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_09&pesq=dan%C3%QA7a%20da%20solid%C3
Yo A3o&pasta=an0%20197. Acesso em: 23 de mai. de 2016.

210 HUNGRIA, Julio. “Bolsa de discos”. Caderno B. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, ed.205, p.9, 11/nov./1972.
Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 09&pesq=dan%C3%QA7a%20da%20solid%C3
o A3o&pasta=ano%20197. Acesso em: 23 de mai. de 2016.

2 HUNGRIA, Julio. “Bolsa de discos”. Caderno B. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, ed.219, p.9, 25/nov./1972.
Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 09&pesq=dan%C3%QA7a%20da%20solid%C3
o A3o&pasta=ano%20197. Acesso em: 23 de mai. de 2016.

I HUNGRIA, Julio. “Misica popular”. Caderno B. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, ed.302, p.14, 18/fev./1973.
Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_09&pesq=dan%C3%QA7a%20da%20solid%C3
JoA3o&pasta=an0%20197. Acesso em: 23 de mai. de 2016.

3 ESTADO DO RIO DE JANEIRO/ O FLUMINENSE. “Paulinho da Viola, um artesdo do samba”. Estado do
Rio de Janeiro/ O Fluminense. Rio de Janeiro, ed.22317, p.15, 26/ mai./1976. Disponivel em:
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mercado fonogréfico brasileiro, atingindo um publico maior e diversificado, confirmando o
sucesso que até entdo o proprio Paulinho contestava.

Na época, como vimos no capitulo anterior, a arte critica de Elifas Andreato era
tolhida pelos censores dentro da prépria redacdo do jornal Opinido, onde trabalhava. Mas o
lancamento do disco no Brasil e, especialmente, na Europa, fez com que ela fosse amplamente
disseminada, superando os limites impostos pela ditadura no meio cultural e artistico. Esse
novo meio de atuacdo, fez com que o artista grafico conseguisse denunciar, ainda que de

forma implicita, a opressao do regime ditatorial.
3.2. Nervos de Aco (Paulinho da Viola, Odeon, 1973)

Com uma ilustragdo ainda mais realista do que o desenho da capa anterior, o disco
Nervos de Aco, de Paulinho da Viola, foi lancado pela gravadora Odeon no ano de 1973.2
Ao todo, possui dez faixas, entre composicdes inéditas de Paulinho e regravagdes de antigos
sambistas. Na face A, constam as seguintes musicas: “Sentimentos” (Mijinha), “Comprimido”
(Paulinho da Viola), “Nao leve a mal” (Paulinho da Viola), a faixa-titulo “Nervos de aco”
(Lupicinio Rodrigues), e “Roendo as unhas” (Paulinho da Viola). No lado B estdo: “Nao
quero mais amar a ninguém” (Carlos Cachaga/ Cartola/ Z¢é da Zilda), “Nega Luzia” (Jorge de

Castro e Wilson Batista), “Cidade submersa” (Paulinho da Viola), “Sonho de um carnaval”

(Chico Buarque), e a instrumental “Choro negro” (Fernando Costa e Paulinho da Viola).215

Sobre esse conjunto de cangdes, Arley Pereira comenta:

E na Velha Guarda da Portela que Paulinho vai beber novamente, na faixa de
abertura de seu disco de 1973. ‘Sentimentos’, do velho compositor Mijinha,
viria a se tornar sucesso em sua voz e na regravacdo de outros cantores.
Grava Chico Buarque de Holanda pela primeira vez e também pela primeira
vez se mostra integralmente ‘chordo’, revelando suas influéncias de infincia
quando ouvia em casa o conjunto Epoca de Ouro, de Jacob do Bandolim, do
qual seu pai César era um dos violdes. E na sua composi¢io ‘Choro Negro’,
que fecha o disco com perfeicao. Mas antes disso tem a regravagdo de
‘Nervos de A¢o’ que se tornou cldssica [...].2"°

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=100439 11&pesq=Lp%20nervos%20de%20a%C3%A70
&pasta=an0%20197. Acesso em: 23 de mai. de 2016.

214 para mais dados acerca da capa do disco, ver: Anexos, p. 72.

215 GAVIN, Charles. Op. cit. Acesso em: 29 de ago. de 2015.

216 VIOLA, Paulinho da. Nervos de Aco. Disponivel em:
http://www.paulinhodaviola.com.br/portugues/discografia/disco.asp?cod=12&tipo=2. Acesso em: 14 de mai. de
2016.
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Assim como no dlbum anterior, Maestro Lindolpho Gaya foi o diretor musical. Os
orquestradores foram o préprio Maestro Gaya, Nelsinho, Cristévao Bastos, Paulinho da Viola
e Copinha. Mais uma vez, o diretor de produgio foi Milton Miranda.?'” Possivelmente, foi ele
quem escolheu o titulo do LP. Paulinho da Viola, que novamente evidencia seu desapego a

questdo do titulo de seus dlbuns, comenta:

[...] Nao fui eu que botei esse titulo no disco, foi provavelmente o pessoal da
producio, o diretor de produgdo, o Milton Miranda, eles devem ter pensando
assim: ‘vamos colocar esse titulo, que essa musica é a que tem mais
chances’. Ndo esquecendo que nessa época eram muitos discos. Que tinham
suplementos desse més, do outro més, era assim. Eram muitos artistas, ele
tinha que trabalhar com muita gente. Entdo eu imagino que escolheram essa
musica por ser a misica que teria mais possibilidades.*"®

No ano em que foi gravado o disco, Paulinho declara que “o samba estava num
periodo interessante, estavam voltados pro samba. [...] Muita gente estava gravando, varios
compositores. Cantoras como Clara Nunes estavam fazendo muito sucesso”.?'’ Sobre a

gravacao do dlbum e acerca das especificidades da capa e das miusicas, o sambista explica:

Na verdade, nesse disco tem vdrias coisas. Quando gravei esse disco, é
evidente que hd todo um momento de tensdo e de indefinicdo mesmo, em
relacdo até ao que eu ia fazer em termos particulares. Mas ao mesmo tempo
isso, de uma certa maneira, ja estava superado. E claro, vocé ouve o disco,
ele traz isso, uma coisa mais pesada. [...] Eu fui consultado sobre essa capa.
E atg’:zona propria gravadora as pessoas ficaram um pouco chocadas com
isso.

As cangdes sdo predominantemente melancdlicas, com um andamento mais lento. Em

221 . N o )
”~~" masculino se refere as desilusdes amorosas. Duas faixas do

boa parte delas, o “eu lirico
album sao claras excecdes a essas caracteristicas. “Nao leve a mal”, € um samba nos moldes
tradicionais, com um ritmo mais acelerado, composto por Paulinho em exaltacdo a Portela —
uma constante em seus discos. “Nega Luzia”, parceria entre Jorge de Castro e Wilson Batista,

¢ também um samba tradicional com andamento rdpido, mas que se remete a outra época — foi

27 1dem.

18 VIOLA, Paulinho da apud GAVIN, Charles. Op. cit. Acesso em: 29 de ago. de 2015.

Através desta declarag@o, Paulinho da Viola confirma o desprendimento em relagd@o & escolha dos titulos de seus
discos (lembremos que essa mesma caracteristica foi percebida na andlise de A Danga da Soliddo). O seu foco
foi sempre a parte musical, deixando sob a responsabilidade da gravadora a denominagdo de cada dlbum
produzido.

1% 1dem.

20 1dem.

21 0 “eu lirico” masculino é a “voz” que predomina nas letras das misicas desse disco.
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lancado originalmente em 1956. Seus versos formam uma cronica do cotidiano dos “morros”
cariocas de outrora.

Dentre todas as musicas, destacam-se trés sambas da autoria do préprio Paulinho da
Viola: “Comprimido”, “Roendo as unhas” e “Cidade submersa”, que se desviam da estrutura
do “samba tradicional”.*** Aparentemente, estas cangdes — assim como a capa do disco — ndo
trazem consigo criticas ao contexto sociopolitico da época, representando somente um
momento da vida pessoal do sambista. Porém, ao escutd-las mais atentamente, podemos
encontrar expressoes e palavras que fazem referéncia aquela realidade. A miusica “Roendo as
unhas”, em que os instrumentos (como a flauta e o trombone) que acompanham Paulinho
“respondem” cada um dos versos cantados, comeca da seguinte maneira: “Meu samba ndo se
importa que eu esteja numa/ de andar roendo as unhas pela madrugada”. No fim da segunda
estrofe, o sambista profere: “meu samba ndo se importa se eu nao tenho amor/ se dou meu
coragdo assim sem disciplina”. E, no primeiro verso da dltima estrofe, canta: “meu samba ndo
se importa se desapareco”, reverberando a palavra “desapareco”.

Até os dias de hoje sdo inimeras as repercussdoes no meio musical. O critico Tarik de
Souza afirmou que o “artista de temperamento reservado, rasgou o corag¢do neste raro disco
conceitual”.”* O amigo Monarco também comentou sobre a atmosfera do disco: “Esse € um
disco muito sentimental [...], num clima assim meio triste. [...] Ele [Paulinho], eu acho que
estava passando por algum problema emocional assim, amoroso .70 proprio Paulinho
da Viola, em depoimento a Folha de Sdo Paulo em 1974, confirmou: “o disco € realmente
muito triste, mas também muito bem feito”. 2%

A capa do album (Imagem 23) apresenta, em primeiro plano, uma reproducdo da
figura de Paulinho em close, justaposta a um plano de fundo azul muito escuro, representando
o céu, iluminado somente pela lua cheia que estd no alto da imagem. Assim como a capa de A
Danca da Soliddo, a ilustracio de Nervos de Aco parece extrapolar os limites do
enquadramento da cena. H4 um contraste em relacdo a mao esquerda, desenhada de forma
embrutecida,**® que segura fortemente um colorido e a0 mesmo tempo fragil buqué de flores.

Algumas dessas flores estdo caidas, murchas, quase sem vida. Sua cabeca estd levemente

222 . - . £ .
Quando me refiro a estrutura do “samba tradicional”, quero dizer que € a estrutura presente nas composicoes

geralmente oriundas das escolas de samba. Tais cangdes possuem um andamento mais rapido e mais acentuado,
marcadas pelo acompanhamento de instrumentos de percussdo, como a cuica, o surdo e o tamborim. Cf.
NAPOLITANO, Marcos. Op. cit., 2005. p. 52.

223 SOUZA, Térik de apud GAVIN, Charles. Op. cit. Acesso em: 29 de ago. de 2015.

2 MONARCO apud GAVIN, Charles. Op. cit. Acesso em: 29 de ago. de 2015.

3 FOLHA DE SAO PAULO. Op. cit.

226 Uma particularidade do trabalho de Elifas Andreato é realcar determinadas caracteristicas dos personagens
representados em suas obras, mas nio a ponto de transformd-los em caricaturas.



57

inclinada para direita, enquanto seu olhar, cheio de ldgrimas, ndo encara o espectador:
direciona-se ao alto, como se mirasse ou procurasse algo além da cena. A face esquerda do
rosto de Paulinho estd levemente iluminada, a outra estd na penumbra. Diferentemente da
capa anterior, esta ndo apresenta contornos definidos. O uso das cores e do jogo de luz e
sombra é que da forma e realismo a ilustracdo. Ja a tipografia utilizada no titulo deste album,
e também no nome do cantor, é a mesma que foi empregada na capa do disco A Danga da
Soliddo, somente as cores foram alteradas: o titulo que era branco passou a ser vermelho, e o

nome do cantor, de vermelho passou para azul.

“} ,..

| AL

Imagem 23 - Disco Nervos de Aco (Odeon, 1973)

227

Devido ao impacto causado pela unido dos elementos acima descritos, houve um
estranhamento em relagdo a ilustragdo da capa. Tanto os produtores da gravadora Odeon,
quanto Paulinho da Viola tinham didvidas sobre a sua utilizacdo. Paulinho apresenta versoes
distintas sobre esse fato. Em declaracio ao documentéario Elifas Andreato, um artista
brasileiro, em 2007, diz: “eu fui tentado, assim, a ndo querer aquela capa. Eu achei uma coisa

muito forte”.?*® J4 no depoimento cedido a Charles Gavin, também em 2007, ele conta:

27 VIOLA, Paulinho da. Op. cit. Acesso em: 21 de jun. de 2016. ’
28 ELIFAS ANDREATO, UM ARTISTA BRASILEIRO. RETRATOS DA MUSICA CARIOCA. Op. cit.
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Essa lua, essa luz, essa coisa meio sombria [...] A préopria figura, o desenho é
uma coisa muito forte. Essas flores tém uma forca. SAo muito bonitas, mas
ao mesmo tempo trazem, apesar dessa gama de cores, uma coisa que denota
uma certa... as proprias flores sdo tristes, ttm uma coisa de tristeza nelas,
esse punho muito fechado... Tudo isso, de uma certa maneira, chocou alguns
produtores, 14. Eles nunca tinham visto uma coisa dessas. Nao sei se ja teve
uma capa assim. Talvez ela tenha iniciado uma coisa em termos de artes
grificas, uma coisa meio pesada, meio sombrio esse azul escuro. Tudo isso
na mesma capa. E eu fiz pé firme. Eu disse: ‘tem que ser essa capa’. O
Elifas Andreato foi meu consultor. Eu disse, ‘vocé concorda?’. Ele disse:
‘pode fazer a capa’. Eu fiquei, eu gostei muito do trabalho gréfico, o
desenho. Eu ndo estava preocupado se a capa estava sendo uma coisa
confessional ou se de uma maneira me expunha... eu ndo estava preocupado
com isso. O que refletia, de uma certa maneira, é que eu estava tranquilo em
relacdo a isso. Eu acredito até que essa capa tenha refletido muito, e talvez
no autor da capa. O Elifas Andreato no momento, naquele momento.””
(grifo meu)

A imprecisdo, inerente ao conceito de memoria, se faz muito presente nesse ponto da
discussdao: em um momento, o sambista alega que foi “tentado a ndo querer aquela capa”, em
outro ele assevera que “tem que ser essa capa”. Nao foi possivel encontrar outro testemunho
que colocasse fim a essa ambiguidade. Apenas sabemos que, apesar das controvérsias em
torno da arte de Elifas, este seguiu adiante e materializou o esbog¢o realizado na viagem do
Rio de Janeiro a Sdo Paulo, ap6s o encontro com Paulinho da Viola.

A tltima citacdo também traz uma questao-chave a nossa discussao. As duas ultimas
frases, em que Paulinho afirma: “Eu acredito até que essa capa tenha refletido muito, e talvez
no autor da capa. O Elifas Andreato no momento, naquele momento”,* corroboram a ideia
de que uma obra de arte representa o contexto cultural, politico e social em que foi produzida.
Mas, especificamente nessa capa, pode ser um tanto dificil enxergar tal influéncia, pelo fato
da arte se comunicar muito bem com o conjunto das musicas € com um momento particular
vivido por Paulinho.

Alguns jornais de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro publicaram matérias e criticas sobre o
disco, geralmente elogiosas as cang¢des, mas que demonstravam certa superficialidade em
relacdo a andlise da capa. Uma matéria publicada pela Folha de Sdo Paulo, em 8 de julho de
1974, repercute que Paulinho “ndo € triste, como sugere a bela capa de seu ultimo disco, um

trabalho do amigo Elifas Andreato”.?*! Outra matéria, divulgada no Jornal do Brasil em 25 de

229 VIOLA, Paulinho da apud GAVIN, Charles. Op. cit. Acesso em: 29 de ago. de 2015.
230

Idem.
»! FOLHA DE SAO PAULO. Op. cit.
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outubro de 1973, comenta: “o trabalho da capa [...] denuncia o Paulinho da Viola emocional
L1772

Podemos notar que essas matérias e criticas acabavam relacionando a arte da capa
somente a vida do sambista, ndo levando em conta a trajetéria do artista que a realizou. Na
década de 1970, Elifas Andreato teve sua vida marcada pelo engajamento social, pelo trabalho
na imprensa alternativa e pela militincia contra a ditadura. Os jornais também ndo
relacionavam a ilustragdo ao contexto social, cultural e politico no qual estava inserida. A
auséncia desses aspectos pode ter ocorrido pelo fato da imprensa ndo conseguir tratar
abertamente da conjuntura vivida na época, como mencionado no Capitulo 1, ou pelo fato dos
periddicos pesquisados terem uma propensao a apoiar o regime ditatorial.

Penso que o artista grafico aproveitou o ensejo da separagao de Paulinho para realizar
uma critica, confrontando a mentalidade da época. Desenhar um homem chorando em uma
capa de disco foi praticamente um insulto aos setores mais conservadores da sociedade, que
ndo admitiam a fragilidade masculina. Também hd a possibilidade da representagdo imagética
estar “chorando pelos mortos da ditadura”, oferecendo-lhes um fragil buqué de flores através
da mao maltratada devido a dificil luta contra o regime. Sobre esse fato, Téarik de Souza nos
oferece uma 6tima definicdo: “ele conseguiu dilatar os limites do que seria uma capa de disco.
Enfrentou isso e eu acho que ele conseguiu. Ela rompe um limite e mostra que o artista
grafico pode fazer um comentdrio além da obra. E uma coisa audaciosa realmente”.”* A
ousadia de Elifas Andreato elevou a arte das capas de discos a um outro patamar no pais,

transformando-as em um meio de reacdo e de critica sociopolitica.

232 HUNGRIA, Julio. “Nervos de Aco”. Caderno B. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, ed.200, p.2, 25/out./1973.
Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_09&PagFis=94200&Pesq=Lp%20nervos%20de
%20a%C3%A70. Acesso em: 23 de mai. de 2016.

23ELIFAS ANDREATO, UM ARTISTA BRASILEIRO. RETRATOS DA MUSICA CARIOCA. Op. cit.




CONSIDERACOES FINAIS

O principal objetivo desta pesquisa foi observar a relagdo entre Historia, arte e musica
a partir da andlise de duas capas de discos de Paulinho da Viola elaboradas pelo artista grafico
Elifas Andreato — A Dang¢a da Soliddo (Odeon, 1972) e Nervos de A¢o (Odeon, 1973) —,
durante a ditadura civil-militar brasileira em seu periodo de maior repressdo e censura (pos-
Al-5). Através da revisao bibliografica, do estudo das trajetdrias artisticas de Elifas e de
Paulinho, e das andlises das capas dos discos, percebemos de que forma o contexto politico
brasileiro teve influéncia sobre a arte das capas em questao.

A década de 1970 foi uma época bastante proficua no que diz respeito a realizacio de
discos emblemadticos (que hoje ocupam a categoria de “cldssicos da musica”) e de suas
notdveis e inesqueciveis capas, tanto no panorama nacional quanto no cendrio mundial. No
Brasil, os dlbuns, por serem produtos de ampla circulacdo e de facil aquisicdo para a classe
média urbana, tornaram-se uma forma de arte dotada de grande potencial critico.
Denunciavam a censura, a perseguicio e a repressao praticadas pelo regime por meio de suas
capas, elaboradas a partir da peculiar criatividade dos artistas graficos, que tiveram uma
atuacdo contundente nessa producdo.

Um dos maiores expoentes nessa drea foi Elifas Andreato, produzindo diversas capas
que se tornaram representativas na historia da musica brasileira e também das artes graficas,
principalmente as duas primeiras que realizou para os discos de Paulinho da Viola: A Danca
da Soliddo (Odeon, 1972) e Nervos de A¢co (Odeon, 1973). Elifas conseguiu, através de sua
arte, confrontar a mentalidade de uma sociedade e os parametros de um sistema politico
altamente repressivo. Porém, devemos relembrar o caminho percorrido nesta pesquisa até
chegarmos a este ponto.

Com o pais sob o contexto da ditadura, podemos dizer que os anos 1970 no Brasil
comegaram no fim da década de 1960, ainda no governo Costa e Silva, sobretudo apds o
decreto do Ato Institucional Numero 5, em 13 de dezembro de 1968. A imposi¢do de tal Ato
visava reabrir a temporada de puni¢des em relagdo as manifestagdes civis e a luta armada
contra o regime, por exemplo. No ano de 1969, o pais entrou no periodo de maior poder e
repressdo da ditadura, com o governo do General Emilio Garrastazu Médici (de 1969 a 1974).
Apoiado no Al-5e em outras leis que forneciam uma base legal para prisdes, torturas e exilios,
Médici teve um governo marcado pelo medo e pela violéncia.

Apés a edicdo do AI-5, a censura jd existente se intensificou, atingindo jornais,

emissoras de rddio e de televisdo, livros, movimentos culturais, além dos préprios artistas,
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tolhendo a liberdade de expressdo. Contudo, involuntariamente, acabou gerando uma nova
importancia a vida cultural. Artistas e intelectuais das mais diversas vertentes comegaram a
exacerbar o estatuto politico de suas obras.

O mercado fonogrifico sofreu uma ampla reestruturacdo, paralela a uma crise
circunstancial, em parte ocasionada pela perseguicdo aos artistas mais inventivos e
valorizados pelo publico formador de opinido — muitos ja estavam no exilio, forcado ou
voluntario, como Gilberto Gil, Caetano Veloso, Chico Buarque e Geraldo Vandré. Nos anos
1970, a Musica Popular Brasileira (MPB) deixou de ser um género musical e passou a abrigar
todas as tendéncias musicais valorizadas pelo mercado, carregando consigo a contradicdo de
ser representante da resisténcia civil e de ser o principal género musical da sexta maior
industria fonografica do mundo.

O samba, mesmo assimilado a MPB, manteve certa independéncia de estilo,
defendendo uma tradi¢cdo mais associada ao gosto popular, relacionando-se as escolas de
samba, aos “sambas de morro” e ao “samba-cancdo”. Porém, assim como a MPB e o rock,
desenvolveu um tipo de critica a ditadura que proporcionava referéncias para a ideia de
resisténcia cultural.

Ainda na década de 1970, diferentemente da &drea musical, a experimentacao
predominava na esfera das artes visuais de uma maneira geral (artes plésticas, fotografia etc.),
incluindo novos meios, técnicas e circuitos de exibicdo. Exemplos disso sdo as obras de Cildo
Meireles, intituladas de Insercoes em circuitos ideoldgicos: projeto Coca-Cola (1970), e
Insercoes em circuitos ideologicos: projeto cédula (1975). Uma vez que o radio, a televisao e
os jornais ndo podiam falar abertamente de alguém que estava preso, desaparecido, ou que
havia sido torturado ou morto, as artes assumiram a responsabilidade de denunciar as préticas
abusivas dos militares. Assim, a arte e os artistas engajados constituiram o bloco da chamada
“resisténcia democrdtica”.

Se havia uma diferenca entre a maneira da musica se manifestar (em suas letras,
melodias etc.) e da forma das artes visuais se apresentarem (em suas inimeras técnicas), nas
capas de discos — meio em que ambas as vertentes artisticas se encontraram — houve uma
espécie de ‘“revolucdo” ainda na passagem dos anos 1960 para os anos 1970, que se
consolidou neste dltimo periodo. Como a primeira vertente ndo podia exacerbar totalmente
suas intencdes e criticas através de suas proprias ferramentas — letra e melodia —, encontrou
apoio e complemento na segunda, que conseguia “driblar” os empecilhos da censura e

disseminar suas ideias, através de outros “mecanismos’ de expressao.
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Deste modo, na década de 1970, os artistas graficos comegaram a se destacar pelo
conjunto de capas realizadas para varios cantores. E o caso de Elifas Andreato, cuja
linguagem se apoiava no realismo de base fotografica e no apelo emocional. Partindo do
principio de que a ideia define a técnica, ele experimentou os mais diversos métodos em seu
trabalho, dos mais simples aos mais sofisticados, como: ilustragdo, pintura com algoddes
entintados, manipulacdo fotografica e marchetaria. Até hoje, foram mais de 400 capas de
discos elaboradas para varios artistas, como: Adoniran Barbosa, Paulinho da Viola, Martinho
da Vila, Elis Regina, Clementina de Jesus, Renato Teixeira, Jodo Nogueira, Pixinguinha,
Chico Buarque, Toquinho, Tom Z¢, entre outros.

Em 1972, Paulinho da Viola langou seu primeiro disco com capa de Elifas Andreato, A
Danca da Soliddo (Odeon). A critica ao regime ditatorial estd nos proprios elementos técnicos
utilizados pelo artista grafico na elaboracdo da capa, nos sombreamentos que conferem certo
realismo a obra e, especialmente, no contraste entre as trés cores — o preto, o branco e os
detalhes em vermelho. Podemos considerar a predominancia da tonalidade escura como um
simbolo do regime de opressdo estabelecido no pais. Os delineamentos em vermelho sugerem
o rastro de sangue deixado pela truculéncia da ditadura. Portanto, a arte realizada por Elifas
para a capa de A Danca da Soliddo ndo € somente uma interpretacdo do titulo do disco ou de
sua selecdo musical. Ela representa, sobretudo, a conjuntura que era vivenciada no pais e a
visdo do artista grafico acerca disso.

Na época, a arte critica de Elifas Andreato sofria a acdo dos censores dentro da prépria
redacdo do jornal Opinido, onde trabalhava. Mas o lancamento do disco no Brasil e,
sobretudo, na Europa, fez com que ela fosse amplamente disseminada, superando os limites
impostos pela ditadura no meio cultural e artistico. Esse novo meio de atuacdo, fez com que o
artista grafico conseguisse denunciar, ainda que de forma implicita, as arbitrariedades do
regime ditatorial.

Em 1973, Elifas Andreato assinou a capa do disco Nervos de Aco (Odeon), também de
Paulinho da Viola. O artista gréifico aproveitou o ensejo da separacdo de Paulinho para
realizar uma critica, confrontando a mentalidade da época. Desenhar um homem chorando em
uma capa de disco foi praticamente um insulto aos setores mais conservadores da sociedade,
que ndo admitiam a fragilidade masculina. Também € possivel que representacdo imagética
esteja “chorando pelos mortos da ditadura”, oferecendo-lhes um frigil buqué de flores através
da mao maltratada devido a dificil luta contra o regime. A ousadia de Elifas elevou a arte das
capas de discos a um outro patamar no pais, transformando-as em um meio de reacdo e de

critica sociopolitica.
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Neste trabalho procurei demonstrar, sobretudo, que uma obra de arte € resultado do
contexto em que foi produzida e divulgada, e também dos significados atribuidos a ela ao
longo do tempo. Isso ndo poderia ser diferente com as capas de discos, pois também sao uma
forma de arte e, consequentemente, produzem significados, valores e concepcdes.”* Portanto,
as capas de A Danca da Soliddo (Odeon, 1972) e de Nervos de Aco (Odeon, 1973) sdo
resultados do periodo mais sombrio da ditadura civil-militar brasileira, tanto que ao estudé-
las, percebemos que os elementos que as compdem fazem referéncias simbdlicas e criticas
aquele momento. Logo, a pesquisa por meio da arte possibilita a realizacdo de um paralelo
entre o contexto que vivemos hoje e a conjuntura do pais em periodos anteriores, levando-nos
a intimeras reflexdes sobre os efeitos alarmantes da ditadura. A principal delas € ndo admitir
que esse sistema se estabeleca novamente no pais. Acredito que as conclusdes nas quais
chegamos reforcam todas essas ideias e podem originar outros estudos nesse sentido.

Lembremos que este trabalho é s o comeco de uma pesquisa dentro do vasto campo
das artes e do design fonografico, que ainda é pouco estudado no pais, principalmente na drea
da Histéria. HA muitos aspectos a serem desenvolvidos, especialmente no que diz respeito a
circulacio e a repercussdo da arte nas capas de discos. As fontes apresentam poucas
informacgdes e/ou comentdrios acerca da arte das capas, assim, o enfoque critico acaba
permanecendo na parte musical. Também ndo foi possivel encontrar o nimero de cdpias
vendidas dos albuns aqui analisados — informag¢do que nos proporcionaria uma melhor no¢do
do alcance que tais discos tiveram na época. Considero que estes foram os maiores desafios

com o0s quais me deparei, e espero que possam ser superados em trabalhos futuros.

4 CARAMELLA, Elaine. Op. cit., p. 73.
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ANEXOS

7.1. ANEXO 1 - Capa do disco A Danca da Solidao (Odeon, 1972)

VIOLA, Paulinho da. A Dang¢a da Soliddo (1972). Odeon SMOFB-3718.

Fonte: VIOLA, Paulinho da. Capa do disco A Danga da Solidédo (Odeon, 1972). Disponivel em:
http://mlb-s1-p.mlstatic.com/lp-paulinho-da-viola-a-danca-da-solido-1972-384701-
MLB20380667036_082015-0O.jpg. Acesso em: 28 de ago. de 2015.

7.1.1. Dados de identificacdo da capa do disco A Danga da Soliddo (Odeon, 1972)

Titulo: A Danga da Soliddo.

Artista: Paulinho da Viola.

Gravadora: Odeon.

Datacao: 1972.

Dimensoes da capa: 31 cm x 31 cm.
Autor da arte da capa: Elifas Andreato.

Técnica: ilustracdo colorida com algoddes entintados.
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7.2. ANEXO 2 - Capa do disco Nervos de Aco (Odeon, 1973)

VIOLA, Paulinho da. Nervos de A¢o (1973). Odeon SMOFB-3797.

Fonte: VIOLA, Paulinho da. “Capa do disco Nervos de A¢o” (Odeon, 1973) apud GAVIN, Charles.
Paulinho da Viola, Nervos de A¢o: entrevistas a Charles Gavin. Disponivel em:
http://books.google.com.br/books?isbn=856452869X. Acesso em: 21 de jun. de 2016.

7.2.1. Dados de identificacdo da capa do disco Nervos de Aco (Odeon, 1973)

Titulo: Nervos de Aco.

Artista: Paulinho da Viola.

Gravadora: Odeon.

Datacgao: 1973.

Dimensdes da capa: 31 cm x 31 cm.
Autor da arte da capa: Elifas Andreato.

Técnica: ilustracao colorida com algoddes entintados.



