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Ignacio Ramonet
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Escena de «EL ULTIMO DEBER~, de Hal Ashby (1974).
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OCAS peliculas han critica-
do radicalmente la politica
imperial de los Estados Uni-

dos en Vietnam. La primera, la mas
inteligente, fue: Vietnam in the
Year of the Pig, donde el documen-
talista Emile de Antonio trato de ex-
plicar las causas profundas de la
guerra v analizar sus consecuen-
cias. Con métodos de arquedlogo,
De Antonio estudié una enorme
cantidad de wmaterial de archivo
(iconogrdfico y sonoro) desde la
época de la colonizacioén francesa, y
pudo demostrar brillantemente dos
cosas: la larga premeditacion de la
agresion americana, y la ineluctabi-
lidad de la derrota. Uno de Jos testi-
gos que entrevisto, el Padre Berri-
gan, poeta y jesuita, declaraba en la
pelicula: «La resistencia de los viet- E}[
Soiado norleamericano durante |la guerra del Vietnam H(H‘?Ilta.ﬁ Slgnlflca ez f”"l de la epoca
on primera line. de Superman».
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N Winter Soldier (1971)

un colectivo militante
[ilmolos testimonios de ciento
treinta veteranos del conflicto
reunidos en febrero de 1971,
en Detroit, donde denuncia-
ron durante tres dias las atro-
cidades que ellos mismos ha-
bian cometido «en nombre de
la civilizaciéon». Después de
haber tomado conciencia, es-
tos antiguos combatientes
(muchos de ellos negros o in-
dios) expusieron de qué ma-
nera fueron «deshumaniza-
dos» en los campos de entre-
namiento norteamericanos
donde les ensenaron a censu-
rar toda protesta moral y a li-
berar sin limites todos los ins-
tintos de agresiéon para poder
aplicar luego, en Vietnam,
una vez «robotizados», sin
remordimiento, el «cédigo del

Escena de ~EL CAZADOR~, de Michael Cimino (1978).

Marine» que transformaba a
cada vietnamita en blanco de

feria, a las orejas comunistas
en monedas de cuartel, y a la

Soldados norteamericanos en el frente de batalla, durante Ia guerra del Vietnam.




Escena de «EL REGRESO~, de Hal Ashby (1978).

tortura en deporte viril. Win-
ter. Soldier fue la pelicula
porta-¢standarte de toda una
generacion pacifista. Circulo
por todas las universidades, y
el personaje interpretado por
John Voight en Coming Home
(el Regreso) esta directamente
inspirado de este documental
excepcional.

En Hearts and Minds (Cora-
zones y Mentes, recompen-
sado va con un Oscar en 1975)
el realizador Peter Davis con-
voco a partidarios y adversa-
rios de la.guerra para demos-
trar, bajo pretexto de objeti-
vidad, la aberracion mental
de los belicistas. Por ejemplo,
un oficial de marina, héroe
nacional multidecorado, con-
fesaba a los estudiantes de un
colegio durante un discurso
publico que «Vietnam seria
mucho mas bello si no existie-
ran los vietnamitas» (!); v el
general Westmoreland para
restar importancia a los bom-
bardeos aéreos contra las po-
blaciones civiles declaraba, [i-
losofo, que «los orientales no
aprecian la vida tanto como
Nnosotros».

Estas tres peliculas, docu-
mentales, se realizaron en una
época en que habia que opo-
nerse, ¢n las pantallas, a la ne-

fasta influencia de Green Be-
rets (Boinas Verdes), de John
Wayne, que Hollywood pro-
Lllliu COomao pl'upul_';uul;t vV con-

tribucion al esfuerzo ideolo-
gico de guerra. Con el retorno
de los soldados se generalizo
la animosidad contra la «su-
cia guerra» y Hollywood
cambio de tactica (1), se deci-
di6 a producir films de masa
que abordaron con discrecion
la dolorosa cuestiéon de Viet-
nam. Asi, en Dog’s Day After-
noon (Tarde de Perros), Al Pa-
cino v Su companero son ex-
combatientes de Vietnam que
caen en la delincuencia y apli-
can, para asaltar un banco, lo

(1) Exceptuamos de nuestro andlisis a
The visitors (Los Visitantes) de Elia
Kazan, disertacion laboriosa sobre el
remordimiento y la mala conciencia; y
Cationsville's Trial producido por Gre-
gory Peck que contaba la historia de
urnos protestatarios juzgados por haber
quemado, con napalm, su cartilla mili-
tar. Estas fueron las primerisimas fic-
ciones norteamericanas sobre la guerra
de Viemam; habria que voherlas a ver
situdndolas en el contexto de la época.

Escena de «LOS VISITANTES«, de Ella Kazan.
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que aprendieron en los co-
mandos de la jungla. Nick
Nolte, en Who'll stop the Rain
(Mercenarios del infierno,
1977), de Karek Reisz, inter-
preta también a un retornado
de Vietnam, antiguo hippie
convertido a expensas suyas
en traficante de drogas y com-
pletamente extraviado en un
mundo del que va no posee
ninguna clave si no es la vio-
lencia; asimismo Travis, el
chofer de taxi que interpreta
Robertde Niro, en Taxi Driver
(que también gano Oscars) es
un antiguo combatiente de
Vietnam que padece, a conse-
cuencia de sus heridas, un in-
somnio cronico; €l tampoco
sabe adaptarse a una ciudad
hiperviolenta (Nueva York) si
no es con las mismas armas y
los mismos métodos supera-

114

Escena de «TAX| DRIVER», de Martin Scorsese (1975).

gresivos que le ensenaron en
la guerra. Las tres peliculas se

2l .

planteaban ¢l problema de la
dificil reconversion a la vida

k|

. Mt
Un vietcong abrasado por el napalm, durante la guerra del Vielnam.




Soldados norteamericanos en operaciones antiguerrilieras, durante la guerra del Vietnam.




civil, en tiempos de crisis, de
hombres a los que durante
anos solo se le habia pedido
matar sin reflexionar.

El ano pasado, y ya mucho
mas directamente, Ted Post
abordo el tema del conflicto
vietnamita, en Go Hell the
Spartans, a la manera de un
Raoul Walsh, como un marco
aventurero para héroes mag-
nificos pero descarriados. El
protagonista (Burt Lancaster)
es un veterano de todas las
guerras que critica las 6rdenes
del oficial de carrera pero que
sabe poner «al servicio de Oc-
cidente » todo su saber bélico;
este film, el mas clasicamente
«de guerra», tiene la disculpa
de situar la intriga en una
etapa histérica mas lejana:
cuando los norteamericanos
solo constituian, en Indochi-
na, un cuerpo expedicionario
aliado al ejército colonial
francés en la época precisa-
mente de la guerra de Corea;

guerra que dio lugar a tantas
peliculas anti-amarillas. En
ese sentido cabe afirmar que
la guerra de Vietnam no ha
suscitado (la excepcion de
Boinas Verdes lo confirma) un
cine triunfalista, o tan si-
quiera militarista como lo hi-
cieran, sobre todo, las guerras
contra el Japén y Corea. Viet-
nam, al contrario, ha favore-
cido de cierta manera una re-
flexion sobre la torpeza de la
guerra. Y esto por primera
vez,

Coming Home (El regreso) es
un poco el film oficial de esa
mala conciencia norteameri-
cana, realizado por aquellos
mismos que se opusieron en
sus tiempos a la guerra (re-
cuérdese que el director, Hal
Ashby, fue un militante paci-
fista, contemporaneo de la
creacion del movimiento hip-
pie v que ya habia tocado, de
refilén, el problema del ma-
lestar ex-combatiente en The

Last Detail (El ultimo deber);
en cuanto a Jane Fonda, siem-
pre luché contra la guerra
—esta casada con un lider pa-
cifista—, viajo a Vietnam del
Norte donde pudo conversar
con Ho-Chi-Minh, hizo discur-
sos por Radio Hanoi contra el
ejército de su pais y realizo
dos documentales militantes
en contra de esa guerra de ex-
traordinario valor patético).
Aunque El regreso esta hecha
con la mejor voluntad de mos-
trar los «desastres» (fisicos v
morales) de la guerra, se
puede también considerar que
su pacifismo tiene muy poco
de politico y mucho de afecti-
vo; en efecto, el film establece
que la guerra de Vietnam es
injusta porque hiere los cuer-
pos norteamericanos, y la
opulencia del pais no justifica
ese sacrificio que deviene ab-
surdo. También mantiene una
confusion entre la violencia de
la guerra y las carencias de un

Escena de «BOINAS VERDES», con John Wayne como prolagonista, pelicula de Ray Kellog.



Pilotos norteamericanos capturados por el Vielcang.

hospital militar, pues cuando
¢stas son vencidas curiosa-
mente, el mutilado cobra una

autonomia y una vitalidad ta-
les que la guerra se olvida y
uno (pensando en El cocheci-

to) casi le envidia. En este sen-
tido, la pelicula funciona
como una magnifica corapen-
sacion simbélica para todos
los mutilados de guerra, los
cuales comprobaran, si ven la
pelicula, que se puede haber
perdido el uso de las piernas y
a pesar de ello seducir a Jane
Fonda; y nosolo seducirla sino
hacerla gozar, lo que su ma-
rido (valido, oficial y patriote-
ro) no puede realizar; que se
puede también jugar al balon-
cesto, conducir coches de ca-
rreras, pasar por television,
etc... Porque el verdadero sen-
tido de la pelicula no es de cri-
ticar la guerra de Vietnam
sino de reafirmar una vez mas
(por eso le han dado dos Os-
cars), que la principal cuali-
dad norteamericana es la vo-
luntad de vencer, de vencer a
su propio cuerpo si es preciso;
y ¢l marido cobarde que se tiré
una bala en su pierna para sa-
lir de la guerra, ése es el per-
sonaje negativo de la ficcion,
¢l cornudo, el suicida, el trai-
dor... En cuanto a la mujer,
pocas veces habra sido, como
en ésta pelicula, hasta tal pun-
to, el estereotipo del «reposo
del guerrero»,

Ninguno de los films prece-
dentes ha querido «explicar»s
la guerra como algo inevita-

Oficinles de los Estados Unidos preparando una operacién militar sobre territorio del Vietcong.




Una muchacha vietnamita apuntando & un plioto norteamericanc capturado cerca de Hanol, durante la guerra del Vietnam.
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ble, decidido por instancias
demasiado lejanas, que la
transforman en una fatalidad
politica que el ciudadano debe
asumir con deportividad;
porque hay que jugar el juego.
Esta idea esta llevada muy a
fondo en Deer Hunter (El ca-
zador), donde Michaél Cimino
presenta a un grupo de perso-
najes que jamas cuestionan lo
que hacen y que son incapaces
de verbalizar una experiencia
o un sentimiento; hay en ellos
una simplicidad que raya en
lo necio. Zombis politicos so-
bre los que cae la guerra con
sus «horrores» y ellos reaccio-
nan como «hombres» prisio-
neros de un machismo ances-
tral. La leccién politica del
film es breve: el salvajismo de
los comunistas justificé la en-
trada en guerra de los Estados
Unidos; la corrupcion y la vi-
llania de los survietnamitas
justificaron el repliegue nor-
teamericano. Hagan lo que
hagan los Estados Unidos tie-
nen razon, Cimino lo demues-
tra; y Hollywood lo recom-
pensa: seis Oscars.

La pelicula mas ambiciosa
sobre este conflicto es la que
no acaba de terminar Francis
Ford Coppola: Apocalypse
Now, para la cual ya lleva gas-
tados veinticinco millones de
délares (la mayor suma jamas
invertida en la produccién de
una pelicula) y que pretende
denunciar, desde un punto de
vista radical «una guerraen la
que la tecnologia mas sofisti-
cada se enfrentaba contra
simples campesinos; donde
las cervezas heladas eran en-
viadas en convoyes de heli-
copteros protegidos, hasta el
mismo frente; donde las chi-
cas «conejitos» de Play Boy se
exhibian en el centro de las
batallas, y donde los fotégra-
fosy los operadores gritaban a
los soldados para que no mi-
rasen a las camaras durante
los combates».

En esta tragedia del Bien y del
Mal, especie de 6pera moral,

Coppola (que ya tiene enlata-
das 450 horas de proyeccion)
quiere contar una historia es-
crita por John Milius adap-
tada de una novela de Joseph
Conrad (En el corazon de la
Noche), y que cuenta como un
capitan (Martin Sheen) con-
tratado por la CIA en 1968
parte en busca de un coronel
loco (Marlon Brando) para li-
quidarlo. Este vive en un tem-
plo budista en plena jungla y
se distrae organizando, con
sus hombres, batallas capri-
chosas contra cualquier ene-
migo sin importarle su perte-
nencia politica. Este extrano
coronel de la jungla se encuen-
tra ayvudado por una serie de

subordinados desquiciados:
un fotografo de prensa (Den-
nis Hopper) que sélo funciona
con LSD, un oficial obsesio-
nado (Robert Duvall) que
mata a todo un pueblo para
poder hacer surf en una playa
en solitario, etc...

Los limites de esta pelicula
(que también ganara Oscars,
si se termina un dia) es que,
como todas las demas, demos-
trara que sélo el cine nortea-
mericano sabe hacer la critica
de la politica norteamericana;
«mi objetivo —ha declarado
Coppola— es mitico, honrado,
pro-humano, y por consi-
guiente pro-norteamericano».
Mas claro... ® 1. R.

Soldado norteamericano en avanzadilla por territorio vietcong.
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