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Josef SAMANEK!
KRASA, UMEN{ A ARCHITEKTURA V TVORBE

BEAUTY, ART AND ARCHITECTURE IN PRODUCTION

Abstrakt

Studie je zjednodusenym vytahem z nékolikaleté prace autora na $irsi téma. Je prvni ze tii ¢as-
ti: Krasa, Uméni a Krasa a uméni v architektufe, Navazuje na studie uvefejnéné v predchozich Sbor-
nicich védeckych praci stavebni fakulty VSB-TU v Ostravé. Vychazi z predpokladii biologického
dédictvi lidské potieby krasy a z psychologicky existenéni potfeby uméleckého jazyka pro dialog
Clovéka s neznamym,. ale piitomnym iraciondlnim citovym a duchovnim svétem. Cilem autorovych
uvah je architektura, ale cesty k ni vedou nezbytné pies jina uméni. Neuvadi se konkrétni navody, ale
nameéty na zplsoby pfistupti ke konkrétnim feSenim a uzivatelim se ponechava svoboda volby a je-
jich variant nebo alternativ. Autor vychazi z modernich poznatkli biologie a psychoanalyz (S. Freud,
C. G. Jung) a z vlastni tviiréi autopsie. Jeho piinosem je pokus o univerzalni sjednoceni prament
umeni, jejich uméleckého jazyka a jejich prostfedkd, i kdyz jejich realizace je pak rtizna. Z tohoto
hlediska jsou poznatky pouzitelné i pro jiné tvtrci ¢innosti (ve védach a v technice).

Abstract

This study is the fist of tree studies about the Beauty, and the Beauty and the Fine—Arts on this
article is a simplified summary of long-time work of the author on the mentioned topic. It follows in
articles printed in previous Collections of scientific works of the Faculty of Civil Engineering of
VSB-Technical University of Ostrava. It comes out of assumption of biological heritage of human
need for beauty and existential need of art language for a dialog of a man with emotional and spiritual
life. The aim of the author’s considerations is architecture but the ways towards it lead necessarily
through other arts. Particular instructions are not mentioned, only proposals to particular solutions are
mentioned and the users are given freedom of choice and its options or alternatives. The author builds
on modern knowledge of biology and psychoanalyses (S.Freud, C.G.Jung) and his own creative au-
topsy. His contribution lies in attempt for universal unification of art sources, their art language and
their means, although their realization is different. From this point of view the knowledge is usable
also for other creative activities (in sciences and technique).

1 UVoD

Nejen ¢lovek, ale kazdy zivocich pfi svém pohybu v jakémkoli prostiedi, aniz by si to uvédo-
mil — a ¢loveék pfipadné také vyslovil, citi urCitou piijemnost ¢i nepiijemnost tohoto prostiedi, anebo
alesponl jednotlivych pfedméti a jevl v ném. Tento pocit nalezi k zakladnim pocitim zivych tvord,
nebot’ souvisi s jeho existenci. Kromé toho souvisi soucasné s dal§i neméné dulezitou slozkou,
s prilezitosti se nasytit, ukojit potfebu dodavek energie. Bez ohledu na to, zda pravé ma nebo nema
hlad. Vzdy tedy jde o urcitou, i kdyz riznou Groven hodnoceni.

Pocit vzrusujici libosti, nikoli pocit upokojujiciho blaha nebo spokojené pohody piijemnost, je
emotivnim disledkem pfirdstku hormont v krvi (zejména endorfint). Zatimco u zvitat G¢inky endor-
finh zdstaly na arovni instinktl, u ¢lovéka, ktery ze své pievahy nad ostatnim svétem jinymi zpGsoby,
o fadu obrannych i jinych instinktl pfisel — a navic rozvojem svého mozku (velky mozek a mozkova
kdra) premeénil ¢ast obrannych instinktti na jiné projevy: na emoce, z nichz uréita ¢ast jsou nase ny-
n¢jsi estetické emoce. Své instinkty riznych télesnych ptislibl télesného nasyceni preménil ¢lovek na
emoce z citového nasyceni krasou. Krasa v déjinach byla vSak chapana rizné, jinak, nez ji chapeme
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my. Muzeme ji nazvat krasnem s z miry uzitecnosti, nebo krasu z pfislibu. Presto urcité spojeni kras-
na s vlastni bezpe¢nost, uzitecnosti apod.i zlstava i dodnes. Krasno je ozvlastiujicim znakem pred-
métl nebo jevl, vazanym na urcité potieby lidského vnimatele. prislibem nasyceni nebo jiz nasyce-
nim a ukojenim jakékoli touhy, po niz je i duSevni ,,hlad. pocitl jistoty, bezpeci atd. Tedy i nasyce-
nim urc€itych estetickych potieb, jakymi jsou formy, tvary, obrazy (oznaCované ve vytvorech — kni-
hach, na obrazech, v sochach, v hudb¢, tanci apod.za figury, pfesto, ze nepfipominaji nic realné-
ho)nékdy abstrahovanych od realnych piedloh, jak je tomu v jiném vyznamu v abstraktni tvorb¢.

Pocit krasna souvisejici s dusevnimi, nejen télesnymi stavy mysli, abstrahovany od nich ovla-
danim impulzt, nalezi k prvnimu stupni kultivace ¢lovéka. Je obtizné fici, kterého vyvojového stup-
n¢, ale zcela ur€ite toho stupné, z jehoz sttedu (v riznych €asech téhoz vyvojového stavu a v riznych
oblastech svéta) mame pamatky podobné alespoii zafezlim na kostech, vrypti v kamenech — a pozdéji
jeskynnich maleb, soSek venusi atd., tedy z doby, kdy ¢loveék zacal nejen vyrabét prakticky funkéni
predméty, ale také je urcitym zpuisobem oznacoval, tedy oduseviioval, at’ tomu tehdy fikal jakkoli.
Zcela jiste to souvisi s magii, ktera byla projevem jeho dusevnich aktivit — a nebyly pro ného zalezi-
tosti estetickou, ale zalezitosti navysost praktickou a ti¢elovou. V obecné tendenci ¢loveka technicky
a technologicky jiz dobfe zvladnuté véci rozmélhovat v rutiné a poutavani se od jejich smyslu,
v tomto piipadé magickymi ukony se osvobozovat od alespon ¢asti strachu z neptatelskych bytosti
mytického svéta. Velmi vazny smysl téchto ritualnich tikond se postupné vytracel a preménoval
v pocity strachu se transformoval do pociti libosti z nové kvality do stale svobodnéjsi krasy. Presto,
kréasa se pritom stavala také znakem magické sily a moci pfedméti, které sama sebou takto oznacko-
vala. Tyto sily pfes veskery pokrok racionality a poznani je v naSich duSich dodnes, i kdyz krasa ve
veétsin€ piipadu jiz ztratila neoddélitelnost od magie ve funkci sluzebnosti pro ni, ale stala se sama
cilem mnohého lidského konani. V této souvislosti je tieba pfipomenout,ze sice neexistuje krasa jako
samostatny jev, ani jako vlastnost, ale existuje krasno, stav pocitu nebo citu, ktery vnima pozorovatel,
uzivatel a nutné také tviirce krasného a uméleckého dila.

2 UMENI, KRASA A KRASNO

2.1 Krasa je neexistujici fikci

Krasa je imaginarni fikce neexistujicich vlastnosti predméti.

Pojmy krasa a krasny vSak nejsou realné, nejsou fyzikalnimi jevy ani fyzickymi vlastnostmi,
ale pouze domnivané vlastnosti nebo stavy nebot’ nic takového neexistuje. Existuje ale krasno jako
pocit a stav lidské psychiky jako pocit libosti a uspokojeni ur¢itého druhu potfeby. Pivod pocitu vsak
pro zjednoduseni v bézné mluvée se pficitd vnimanému pfedmétu jako jeho vlastnost, nazyvanou kra-
sou, ktera predmét nebo jev domnéle Cini krasnymi. Znamenaji pokus o jistou kvalifikaci, o urceni
relativni polohy mezi ostatnimi pfedméty a jevy. Takova snaha je pouze lidska, subjektivni, zatimco
v piirod¢ si vSe z tohoto hlediska rovné, stejné, pfiroda nekvalifikuje, pouze existuje a ponechava
existovat. Kazdy predmét a jev v ni bojuje sam za sebe, pfiroda nic netidi a neorganizuje, nema zadny
cil, nema zadné pocity, ani racionalni smysl, nebo nema mozek..Pfiroda ma pouze jistou smes fadu a
chaosu, z nichz osudy vychazeji sice jistym zplsobem zpravidla, ale nahodné. Je o jednotu dvou pro-
tiklada, ktera se pak jevi ve vSech procesech piirodnich i lidskych, i kdyz se to pro kratky lidsky ca-
sovy usek, ktery je k dispozici, zda jinak.JakoZto pouhé pocity, jsou lidska hodnoceni iracionalni,
zpochybnitelné, neurcité, neohranicené, bez zietelnych hranic.

Pojmy krasa a krasno jsou metaforou pro télesny a mentalni stav z estetického zazitku.

Krasu nelze racionaln¢ definovat. Je vSak mozno popsat krasno jako esteticky pocit, jeho pod-
néty, vznik, projevy a dusledky. Ke krasnu je nutno pfistupovat dvéma cestami: jedou ze strany vni-
matele, druhou ze strany tviirce krasného dila. Popsat jeho disledky Ize jen u vnimatele. Tvtrce dila
byl krasnem inspirovan, a jeho snahou je vyvolat u vnimatele emoce odvozené od svych, nikoli v§ak
tytéz. Inspirativni podnét dava jina skuteénost a umélecké dilo z ného vyslé je zcela jinou skuteénosti.
Pocity a emoce jsou vzdy vazany jen ke konkrétnimu jevu, nemohou byt piendSeny jinym jevem,
predmétem, estetickym nebo uméleckym dilem.Cilem tviircova usili je zamérné vyvolat u vnimatele
pocity a emoce, které vSak s jeho vlastnimi inspirativnimi emocemi nemuseji viibec souviset.
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Krasou, respektive krasnem se zabyva estetika, krasnu, takze je moznd témét jednoznaéné
uvazovat i obracenou souvislost, Ze to, co povazujeme za krasné, je estetické. Pokud pocit krasna se
ocisti od ostatnich vlivi a plvodl, vuménovédném piistupu vychazi pocit krasna predevsim
z vnimani forem, tj. z pouzitych tvarovych prvku, se kterymi dany druh uméni pracuje, a z jejich
formalnich vztahti.

Pocit krasna je kromé dila zavisly také na konvencich, navycich a ritualech.

Vychodiskem pro pocity krasna a méfitkem pro jeho miry krasna jsou predevsim aktudlni
konvence daného spoleCenstvi v individualnich variantach jednotlivci.a v proménach v Case. Vse
souvisi s objektivnimi vnéjS$imi vlivy na né a s se stavy intelektualniho a duchovniho védomi. V tom
jsou velké rozdily mezi nazory na krasno ve spoleCenstvi soucasné euroamerické kultury a kiestan-
sko-judaistickym duchovnim rozpolozenim (kterd v nové tvorbé ptevladaji) a citénim vychodnich
spolecenstvi v duchovni oblasti vychodnich nébozenstvi (pfedev§sim buddhismu a hinduismu), do
urc¢ité miry také s muslimskymi duchovnimi tradicemi. Podobné ptistupy vSak lze vidét také u dosud
zachovalych pfirodnich etnik. Evropsky pfistup a chapani jsou zalozeny na fecké antické a klasické
fimské filosofii, jezZ po stiedoveké gotice dostala novy velmi silny impuls v renesanci. Tento zdédény
pristup chapani a z ného vyplyvajici postoje tésné svazané s zivotni praxi, jsou mnohem Zzivotnéjsi,
nez jsou zejména orientalni a prirodni pristupy zalozené na duchovnich zakladech. Lidé v jinych kul-
turnich oblastech také vnimaji krasu, jejich vniméani ma vsak jiné zaklady*"".

2.2 Co je krasno

Zakladni Zivocisné potieby, uspokojeni a libost jsou predchiidci vnimani krasy.

Cokoli ¢lovek vnima, posuzuje z hlediska svého osobniho pocitu libosti, 1 kdyz si to neuvédomuje.
Libost je subjektivni télesny stav, ktery mohou poskytnout télesné pocity, dusevni a duchovni pocity, city,
rozum (intelekt) a duchovni rozpoloZeni mysli. Podnét k t€mto staviim mize pochazet ze samotného sub-
jektu, vnimatele, anebo zvnéjsku od stavu, formy a jinych vlastnosti vnéjsiho ptedmétu nebo jevu, zpravi-
dla vsak nikoli od pfedmétu nebo jevu vnimaného samostatné, izolované, ale vcetné dalsich vnéjsich sou-
vislosti, ptipadné i souvislosti, které si vytvofil sdm subjekt.

Nejptirozengjsi vztahy vytvarejici libost nebo nelibost, jsou vztahy souvisejici s zivo¢isSnymi pudy
souvisejici s hladem a nasycenim, s touhou a s jejim ukojenim. Z nich jde pfedevsim o sexualni pudy pro
zachovani rodu a ostatni pro zachovani jedince.(nasyceni, bezpeci aj.). Nejednodussi reakci na vnéjsi pod-
nét je afekt, jehoz pivodcem jsou starsi ¢asti mozku, ktery jsme zdédili po svych zvifecich predcich. Vy-
znacuje se prudkosti a intenzitou se kterymi vzplane a které nejsou zabrzdény a ovladnuty novymi ¢astmi
mozku nesoucimi lidskou inteligenci. Afekt ma kratké trvani, nezanechava stopy dojmu, ale jeho dusledky
v jednani Cloveéka jsou nepredvidatelné. Pro inteligentni vnimani a jednani nema afekt smysl. S vyssi
mozkovou ¢innosti souviseji civilizacni a kulturni touhy a uspokojeni. Hlad, touhu, hodnoti nase podve-
domi jako nepatfi¢nost, nepiijemnost, ohrozeni Zivota, nasyceni, uspokojeni hladu vyvolava emoce libosti
pii kterych télo reaguje odlisné, predevsim vyluCovanim odlisnych télesnych tekutin (zalude¢nich §tav,

> Duchovni a realistické vnimani krasna

Zvlastni masové okouzleni a smysl pro krasu lez pozorovat napi. v Japonsku. Tisice lidi ji jdou obdi-
vovat na stranich sopky Fudzijamy v dobé¢, kdyz kvetou sakury a kdyz se pestie barvi javory. V celé
buddhistické Asii jsou zdanlivé obdobné jako u nas obdivovany romantické tvary skalisek, barvy a
tvary kvét, jednoduchost a zajimavé tvary jednotlivé formovanych listd travy, rizné formovanych
rostlin (napf. bonsaje), kresby a vysostné kaligrafické pismo, hudba (jina nez naSe i nase), krasny
porcelan, pruzracnost a nadychnuta lehkost, ale také zcela jiné — ndm nepochopitelné - vlastnosti
basni, obfadné a vznesené slavnostni kimona a odévy samuraji, jejich zptisobem bohaté vyzdobené
chramy a palace, ale také tfeba jednotlivé kameny, praménky poticku, prchavé hry svétel a stind
apod. Zdanlivée je jejich okouzleni podobné nasemu, avSak jeho podstata je zcela jind. Predevsim ta,
ze vnimanim této krasy uctivaji lidskou praci i lidského ducha a ta, Ze duchovni (bozskou) pfitomnost
vidi v kazdé véci a v kazdém jejim detailu. Jiny, ale obdobné duchovni pfistup ke krase, zejména
chramil , tanct a hudby, je v hinduistické Indii. Na rozdil od asijskych duchovnich pfistupti je nas
pristup ke krasnu vice realisticky, vécny, nékdy byl dokonce az prakticky.

417



potu), enzymu (travicich a jinych), hormont (testosteronu, endorfinti) odlisnou frekvenci srde¢niho tepu,
dychani atd.

Uspokojeni Zadosti poskytuje krasno.

Pocity, které spojujeme s krasnem, jsou urcitym disledkem vzrusujici télesné, u cloveka i citové a
dusevni libosti, obvykle intenzivngjsi po uspokojeni silného pocitu ur€ité potieby podnicené, katalyzované
vnimanim piihodnych predmétti nebo jevi.. Nejde vsak o predmét, kterym se aktivizuje ur€ity vztah mezi
jim a vnimatelem, ale o zptisob spoluti¢asti vnimatele i predmétu na dojmu tzv. krasy, piesnéji vSak:na
pocitu krasna. Druh tohoto vzruseni pochézejiciho z vnimani tvari a vizualnich forem se oznacuje jako
esteticka emoce, estetické vzruseni. Citovy a mentalni stav pocitu krasna mize mit dva stupné: vzruseni s
pocitem krasna z forem a vzruseni z umélecké stranky a hodnoty dila. Pojem uméni se chape ve dvou vy-
znamech: jednak jako dovednost, jednak jako svébytny fenomén urcitého oboru lidské kulturni ¢innosti.
Krasno forem a tvarQ ptirodnich predméti a jevil zcela ziejme neni soucasti umeéni. Mize vsak byt soucas-
ti jakéhokoli lidského dila, a je zcela nutnou a podstatnou soucasti nejriznéjsich del lidského pivodu. Je
vsak zcela nezbytnou soucasti a nutnou podminkou uméleckosti dila, uméleckého dila., i kdyz vnimani
pojeti této krasy mize byt velmi riizné.

Krasno je iracionalni pocit vnimatele.

Krasno neni fyzickym stavem, fyzikalnim nebo metafyzickou vlastnosti predmétu jevu, situa-
ce nebo déje, je pouze pocitem vnimatele, ktery jevy pozoruje a zaujima k nim urcity iracionalni
vztah.bez ohledu na to, zda jde o dilo lidské nebo o pfirodni pfedmét nebo jev, anebo jakykoli dg;.
Zatimco uméleckost je zpisobem provedeni a obsah lidského dila, krasno je pouze pocitem vnimaji-
ciho ¢lovéka. Souvisi sice s urcitymi vlastnostmi vnimaného pfedmétu nebo déje, avsak ani neziva,
ani ziva pfiroda jako objektivni jev krasu nezna. Krasa je pojem Cisté lidsky a je ur¢itym druhem li-
bosti. Libost je pak obecny druh stavu uréitého pocitu, ktery sdileji vSichni zivocichové a da se pred-
pokladat, ze néco obdobného i rostliny. Libost je Zivotné dilezity pocit, nebot’ je soucasti podminek
pro zachovani zivota jedince. Je spojena s potravou.

Na stran€ vnimajiciho ¢lovéka je pocit krasna zavisly na uréitém iracionalnim naladéni vnima-
tele pfijimat ,,vInéni®, ktera pfedmét nebo jev poskytuji. Tvirce krasného dila musi dat podnét
k tomu, aby ve vnimateli vznikl pocit libosti, u clovéka estetické.

Estetické krasno poskytuje piivab a potéSeni.

Estetické krasno je kvalita poskytujici smysliim ¢lovéka pivab a potéSeni, a to zvIasté tam,
kde okouzluje intelekt, moralku a obrazotvornost a vede k ¢inu nebo k rozjimani. Stejnou mérou za-
jima estetické krasno védce i umélce jako jedna z diilezitych hodnot pro ¢loveka, i s tim, ze ¢lovek
zapadni kultury se pfes Casto opacné zkusenosti domniva, ze co je jemu k prospéchu, je k prospéchu i
pfirodé a svétu..Lidé vychodnich kultur se citi rovni s pfirodou, pokorni k jejim nezndmym sildm a
v jejich kulturach se hledaji cesty ke vzajemnému harmonickému splynuti**".

Obecnost pocitu libosti a krasna

Pocit krasy je emocionalni stav, ktery ¢loveék pocit'uje pfi vnimani nékterych predmétt. jevi, déja,
udalosti a stavll a hodnoti jejich kvality a ucinky, ale métitkem svych pocitl krasna hodnoti také vlastni
télesné, pocitové a dusevni stavy. Svijj stav promita do vnimanych pfedméti, jevil apod., pficita jim jej a
hodnoti je jako krasné. Za krasné se pritom nepovazuje pouze to, co se hodnoti z hlediska estetiky, tedy
esteticky krasné, ale také to, co se hodnoti z hlediska moralky, tedy jako etickou krasu, z hlediska intelek-

221 Cesty nalézani svéta a Clovéka v ném

Umélci ve svych dilech podle svych svétovych nazort a postoji k svétu nejriznéj$imi zobrazuji nebo
vykladaji a objasnuji redlny nebo mysticky svét a jeho jevy, jini jej paroduji, jindy se snazi dostat za
jeho viditelné brany, néktefi jej pretvaieji nebo doplnuji, dalsi hledaji cestu ke splynuti s pfirodou a
vesmirem, F. L. Wright zejména ve vile nad vodopadem predved piiklad dokonalého splynuti s
ptirodou. P- Klee se snazil pozorovanim poznat, jak pfiroda roste a pouzil obdobného principu pii
tvorbeé svych artefaktll a jindy studoval, jak pfiroda hleda a nachazi rovnovahu a tentyz princip pouzil
k hledéani, vytvofeni a zobrazeni rovnovahy lidského dila a s nim se snazil vzival do rovnovahy
dualezité podminky existence a pfirozenosti svéta.
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tualniho tedy intelektualné krasné. Jako ,krasné™ se obecné hodnoti a oznacuje vse, co spliluje urcité nase
pozadavky nebo predpoklady, bez ohledu na to, Ze zjiného hlediska mtze za urcitych okolnosti a
z urcitého hlediska jit o zcela zapornou a zavrhovanou véc. Takto krasné mohou byt i nepfijemny jev, ne-
zdar, neuspéch, ba dokonce také zlocin. Takto se za krasné povazuje i nebezpedi, kterému se ¢lovék dob-
rovolné vystavi, napf. horolezec, rychly jezdec na motorce, pfi cemz pocit krasna vyvoladva adrenalin,
hormon stresu. Za krasnou se nékdy v ramci relativity k ostatnim smrtim oznacuje i smrt bez utrpeni.

2.3 Puvod krasna
2.3.1 Prirozené materialni predpoklady

Reakce nezivych hmot na vnéjsi vlivy

Ve vesmirném prostoru existuje energie nejméné ve dvou formach: ve formach cistych, energie
samotné, nezavislé na hmot€ a energie souvisejici s hmotou (nevime, zda tomu tak je také v celém kosmu,
viehomiru, nebot’ nevime, jaky byl stav pied tzv. velkym tieskem”*".Viechny atomy a molekuly hmoty
maji urcity energeticky potencial a jednotlivé hmoty jako celek jsou schopny piijimat a vydavat rizné
energie (napf. teplo, elektromagnetismus, svétlo, zafeni aj.) i jiné hmoty (v chemickych i fyzikalnich pro-
cesech). Nezivé hmoty se méni v jiné, nebo méni své formy a objemy (bobtnaji, rozpadaji se, méni tvary,
obrusuji a usazuji se).

Plynuly prenos energii od jejich pocatkli az do vzniku zivota, do zivotni energie a jeji nepierusSené
pokraCovani lze od té€chto pocatkl sledovat az do soucasnych Zivych bytosti i presto, Ze Zivot kazdého
jednotlivce je Gasové omezeny a konéi jeho smrti**?.

Krasno se realizuje citové estetickou emoci.

Krasa je vdzana na emoce Na jedné stran¢ vyvolavad emoce, na druhé stran¢ vsSak k témto
emocim muze dojit jen tehdy, jsou-li mysl a nalada ¢lovéka na né naladény, pfipraveny prozit krasno
emocionalné, ma-li ¢loveék vibec, aneb v tuto chvili, cit (ndladu) a smysl pro krasno a schopnost
prozit je.

2.3.2 Biologické predpoklady krasna

Biologické zdroje pociti krasna.

Pocit krasna je souhrnnym ucinkem vztahu vnimatele ke konkrétnimu ptedmétu, jevu nebo di-
lu, které spliuji urcité vnimatelem ocekavané, anebo piekvapiveé ¢i jinak vzniklé predpoklady. Vni-
matel pouze svij pocit na jev imaginarné€ pienasi a zhmotiuje je tak, ze dovede popsat znaky na
predmétu, které tento jeho pocit domnéle vytvareji. Ve skutecnosti je pocit krasna pocitem syntetic-
kym, vyplyvajicim ze souhrnu o¢ekavani vnimatele a ze vSech, nebo alespon vétSiny formovych a
tvarovych vlastnosti pfedmétu, jevu nebo dila. Vysledkem jsou pocity estetické libosti, emoce vyvo-
lané hormony libosti a dobré nalady, anebo naopak nelibosti, stresu apod. Vysledny efekt ptisobeni
vytvoreni a hormoni jse souhrnnym ucinkem ptisobeni vice hormont na konkrétni cilové bunky. Tyz
hormon v jednom ptipadé mutize pusobit na libé a pfijemné pocity, v jiném seskupeni jako stresovy.
Hlavni hormony souvisejici s pocity krasna nebo odporu jsou endorfiny, serotoniny, histaminy, tauri-
ny, adrenalin a pfipadné dalsi.

2.3.3 Mentilni zdroje krasna

231 Hmota sestava z dosud neovéienych supermikroéasti.

Nékteré nejmensi 1 malé soucasti hmoty obsahuji zjevnou energii (protony, elektrony), nékteré ji ne-
projevuji (neutrony). Nékteré dalsi prokazané i hypotetické jesté mensi soucasti hmoty: kvarky, an-
tikvarky, hadrony, mezony, baryony, kaony, fotony, prony, somony, chromony, neutriny, ebeny a
dalsi ¢astice maji nebo nemaji vlastni energeticky obsah (J. Dusek in: Astronoviny).

32 Pohyb jako projev Zivota neni nikdy p¥erusen.

Za vé&nou souvislost pohybu jako projevu zivotni energie a v disledku samotného Zzivota lze
povazovat energii iniciujici Zivot zarodecné bunky, projevovanou v pohybu bicikd spermatickych
bun¢k. Je mozné v tom videt jistou opravnénost tuseni zakladatell asijskych nabozenstvi jako obraz
tzv. prevtélovani.
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Variantni zdroje krasna.

Presto, Ze pocity krasna jsou vysostné subjektivni, existuji urcité realné skutecnosti, které ptisobi li-
bé, pocity které vyvolavaji dojmy krasna. napt. mékkost, tmérnost, ur¢ité pomérnosti atd.ve vizualnich,
sluchovych, pohybovych nebo tane¢nich vjemech. Takova puisobeni prameni ze zakladnich existenénich
zkusenosti v§eho zivého, ze zkuSenosti ¢lovéka jako druhu, jako soucasti urcitého spolecenstvi i jako jed-
notlivee. Zvlastnim druhem je vznik pocitli krasna ze zvyku a ze zpravy, ze néco je krasné. Vsechny tyto
ptipady, zvlasté pak oba posledni, svéd¢i o tom, ze pocit krasna je nauceny a podminky pro vznik tohoto
pocitu jsou véci paméti (V. Klenerova, S. Hynie), tj. vytvoteni uritych spojii mezi konkrétnimi bunkami
v mozku.

Ukast vnimatele a pfedmétu na pocitu krasna

Na strané pfedmétu je impulzem upoutani, na strané vnimatele naklonnost byt upoutan prave
tim, co pfedmét poskytuje. Jde tedy o vztah zcela individualni a mze byt i ndhodny. Zpravidla vSak
jde o stav pfipraveny riznymi zptsoby. Vyznacnym zpusobem je, Ze ¢lovék oekava krasno a zazitky
z n¢ho a vyhledava je (uCastni se vystavy, koncertu, ¢te basen, vyjde do zahrady vidét a pfivonét ke
kvétim, vyjde do krajiny, pozoruje na ulici Zeny, aby posoudil jejich krasu ) Je informovan, ze néco
je krasné, sam to sice neshledava, ale uvéril.tomu a jeho city a mysl prislusné reaguji. Nékdy shleda
krasnou véc, ktera jej sice diive neupoutala, ale dodate¢né se k ni pfidruzil jiny zazitek, ktery mu
vidény predmét v jeho vnimani zkrasli.

2.3.4 Magie a ritualy

Krasno prostiredkem magie nebo samo boZstvo

Pojem uméni, spiSe ve vyznamu dovednosti, nabyva na vyznamu od doby, kdy si ¢lovék uvédomil,
ze rizné pomucky a masky pro magické ritualy jsou krasné a jejich magickd moc vlastné spociva v této
krase. Mediem, nositelem nebo zprostiedkovatelem magické moci je predmét, jev, Clovek, zvite, stav
apod. a jeho jazykem je jeho forma, tvar, zptsoby jeho, pohybt a figury jeho promén pti kouzelnikovych
magickych tancich a pii skupinovych obradnich tancich pred lovem, bitvou, pfi obétovani bohtim, i po
nich. Jeho vyrazem jsou kromé toho piipadn¢ také jeho rozméry, jeho mlceni, netecnost, strnulost apod.,
zvlasté pak jeho vzezieni, ptipadné podoba, obraz, ktery vyvolava pocity spojené s zivotnimi piiznivymi
nebo neptiznivymi pocity, pocity libosti nebo nelibosti, uspokojeni nebo neuspokojeni, které jsou piibuzné
s pocity krasna. I samo krasno mtze v opacném smeru byt piipadné diikazem magické moci, ptitomnosti
néjaké duchovni mocnosti, duse. SpiSe vSak ono je samo timto duchem nebo dusi. Dodnes krasno lidi
okouzluje, oarovava, nékdy i zbavuje soudnosti a posiluje iracionalni citové slozky nad racionalni intelek-
tualni. Ritualy magie jsou zvlastni schopnosti, dovednosti, uméni, které ke svému ptisobeni vyuziva urci-
tého strachu, distance ostatnich lidi, ticty a vzneSenosti, kterou ji proptijcuje pfitomnost bytosti z jinych sfér
svéta. Uginky magie spocivaji s mimofadnosti ritualii, ale postupné s odhalovanim zékonitosti piirody a
svéta se do této ucinnosti zaclenuji 1 svétskeé ucinky krasna vnimaného stale vice bez magie.

Krasno je kulturnim nasledovnikem magie

Emoce jsou ve vyvoji ¢loveéka kulturnimi nasledniky afektl, pfirozenosti vSech zivocichu.
Mozna svym zpusobem i rostlin, kde vSak obdobné reakce na vnéjsi podnéty prochéazeji jinak, a
oznacuji se napf. jako vadnuti nebo usychani nedostatkem vlahy apod.

Pocitem krasna jsou vnimany jak pfirodni pfedméty a jevy vnimané télesnymi smysly a lidskym inte-
lektem, tak pfedméty a déje, jejichz ptivodci jsou lidé. U prirodnich pfedmétt a jeva se krasno poci-
t'uje pouze jako esteticky jev, u lidskych dél se krasno spojuje s riznymi lidskymi aktivitami, vykony,
déji, udalostmi, stavy. Nejptipadnéji vSak s volnym uménim, s uzitymi uménimi, s uméleckymi fe-
mesly a s uménim (dovednosti) stavitelskym a architektonickym, bez ohledu na miry jejich nejruznéj-
$ich estetickych a uméleckych kvalit a hodnot™*~.

*33) Ritualy a jejich vyznam v lidském Zivot&, umélecké i architektonické tvorbé

Stale velmi ptisobivymi ritualy jsou ndbozenské a ostatni kultovni obfady, i kdyz v jednotlivych cirk-
vich nebo pfi riznych pfilezitostech jsou pfipadné i modernizovany a zcivilnény. Alespon urcité
zbytky musi byt zachovany, i v tzv. civilnich pohtbech, nejen v samotnych obtadech, ale v celém
prostiedi. Neni v podstaté¢ rozdilu mezi slavnostnim pohibem v katedrale, v malém kosteliku,
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2.3.5 Nové priority uméni

Prioritami uméni se stavaji dovednost, nezavisla krasa a novy smysl

Prioritu postupné nabyvala dovednost-schopnost-uméni vytvaret krasno, vzrustal kult umeéni
v dnesnim slova smyslu. Krasa se postupné osvobozovala od magie, ale zustala jednou z nutnych
soucasti tohoto uméni. Uméni jiz spatfované v jinych jevech, povazovanych sice za estetickou kvali-
tu, avSak stdle jinak, nez v estetice, jak ji rozumime dnes. Esteticnost byla spatfovana napf.
v dokonalosti napodobovani ptirody, v didaktické kvalité apod. Smyslem umeéni se stavalo to, co je v
dnesni terminologii blizko terminim vypravéni, liceni, popis, dokumentace apod. s tcely poucit, po-
t&sit, dat piiklad atd. tim, co povznasi duchovné, dusevné, moralné, krasou. Za uméni se postupné
uvazovalo jen to, co bylo pozdé&ji zahrnuto do tv. ,krasnych uméni“, uméni formalizované, srozumi-
telné a oceniované jen v civilizacné i citove jiz ur¢itym zpusobem kultivovanych spolecensky vyssich
vrstvach: malifstvi, sochafstvi, epické i lyrické basnictvi, hudba — a s tim také filosofie. Theologie
vSak az do konce stfedovéku zlstala nade vSemi lidskymi ¢innostmi, naproti tomu vsak to, co nena-
bylo uslechtile formalizovanych forem, ztstalo pro obecny lid a neziskalo statut uméni. V nejlepSim
pfipad¢ pouze statut femesla, spiSe az do konce stiedovéku statut kejkliistvi, komedialniho herectvi
apod.

Prinosy renesance

Ke zvlasté velkému ptirGstku vyznamu krasna a ke snizeni vyznamt magické, pozdé&ji nabo-
7enské symboliky doslo pak v renesanci zesvétiténim nazirani na svét a ¢lovéka™ . Presto v riiznych

v krematoriu, u samotného hrobu. Neni ani rozdilu mezi hinduistickym spalovanim, vystavenim po-
zustatkll na pospas vranam a supum, anebo rozptylenim popela do vzduchu anebo jeho poslanim do
véénosti po fece Ganga. Vzdy jde o stylizaci vyjadiujici ur¢itou symboliku a distojnost.

Ritualita je ziejma jak u oficialné fizenych obiadech svatebnich, zasnubnich, vyrocnich atd., jak u
nejrizngjSich lidovych zvykl, jednanich na ufadech, v obchodech, ve §kolach, pfi navstévach vystav
a scénickych pfedstaveni, u soudd, pii spolecenskych i kolektivnich hrach vseho druhu a pfi vSech
umeéleckych i volebnich a podobnych akcich.

Velmi cennd je i malo uvédomovana ritualita u rodinnych a doméacich ukont, zejména pfi stolovani,
uléhéni, odpocivani, sledovani televize, posedéni u krbu (nebo u venkovniho ohnisté) atd. — a coz se
vibec jiz nevnima, pfi vstupovani do domu, do bytu, hosta do rodinného prostfedi atd. Ritualné
zformované jsou tak bézné ukony, jako jedeni, napiti, koufeni, vafeni, umyvani rukou (a zvlasté kou-
pani) atd., nemluve o fadu a postupech pii diskusi a jakémkoli jednani nebo spolecenskym stykem.
Vsechny ritualy jsou v podstaté scénického charakteru nebo obtadnich postupi, v odpovidajicim ar-
chitektonickém i pracovnim prostiedi, s ur€itymi symbolickymi i manipula¢nimi prostfedky a pak
doprovozeny dalSimi emocialné pasobivymi pfedméty a jevy. Lze tedy usoudit, ze lidsky civi-
lizovany a kultivovany Zivot je zcela ritualizovan. VSechny ritualy napliiuji déni, jevy, i pouzité rek-
vizity uréitym duchovnim obsahem, dodavaji jim ddstojnost apod. Jsou potiebou a znakem lidstvi a
krasno je jeho potiebou i podminkou. Zbaveni ¢lovéka krasna je zloCinem na jeho zivoté, zatimco
obklopeni krasnem je jeho lidskym povySenim. Tato uloha ptipadd tvlircim krasnych a ptipadné
umeéleckych dél, vetné architektonickych dél.

>34 yyvoj ve vnimani a chapani krasna po rozpadu feudalismu

Prioritu nad zaméfenim na duchovni otdzky nabylo zaméfeni na otazky souvisejici s kladnym posto-
jem k zivotu, kterych se vedle védy ujalo také uméni, kdyz znovu objevilo a zaméfilo se na krasno.
Magie a vaznost se z uméni zacaly vytracet. Zajem se obratil k radostnéjSim strankam, v ¢em nejdale
dospél zvlaste v rokoku (ale v romantismu zcela paradoxné v jejich jménu dospél az k opacnym
vysledktim). Vyvoj pokracoval objevovanim neobvyklych a postupné i nebyvalych az nerealnych
pohledii na svét a zivot (impresionismus a surrealismus). Uméni zacalo objevovat, ze v pfirozené
slozitosti svéta a zivota existuji az absurdni polohy a souvislosti (které pak potvrdily i lidské déjiny
20. stoleti). Absurdita zaCala v uméni tesit, pocitovat se jako krasno, v uméleckém svété se zaujal
kriticky az ironicky postoj k jevim svéta i zivota. Progresivni uméni opét ukazalo, ze nespociva
v pohodli plavby v proudu, ale v objevovani a zaujimani stanovisek. Objeveni ¢ehokoli dosud ne-
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formach dédictvi magie v estetice 1 v uméni jako jeho soucast dodnes zlistava — a jeji stopy jsou i
nadale v riznych formach jeho charakterizujici soucasti (jedinecnost, pfitazlivost, piekvapivost,
ozvlastnéni, oduSevnélost, komunikativnost se zastfenim smyslu tzv. basnickou poetikou, mnoho-
znacnost vyjadieni, vyrazova exprese, vzneSenost, efektnost atd.), coz vSe nachazi odrazy
v riznostech a €etnosti tzv. uméleckych styld, smért a v individualité jednotlivych tvlirch estetickych
a uméleckych de€l. Praveé tim je krasa neopakovatelna a jeji podoby jsou nevycerpatelné stejné jako i
smysl uméleckych d¢l).

Na druhé stran€ vSak praveé ty vlastnosti a moznosti, které jsou zakladem uméleckych dél,.jsou
jejich nebezpecim. Krasno nemusi nastat, smysl nemusi dilo nabyt, jsou-li citové, smyslové, myslen-
kové nebo duchovné prazdné, bezduché, nic nefikajici, pouze pro extravaganci, efekt, vystfednost,
anebo nedovedné.

2.4 Povaha a projevy krasna
2.4.1 Vyclenéna krasna

Osklivo je zapornym krasnem.

Krésno nelze uvazovat jen v kladném smeéru. Krasno je jev, jehoz kvalitativni hodnoty se pohybuji
od neticinku na ob¢ strany, jak ke krdsnu v pravém slova smyslu, tak osklivosti, tj. ke ,.krasnu‘ jiné kvality.
Tato skutecnost vyplyva z hormonalni ti€asti na emocich krasna. Jak pocit libosti krasna, tak pocit nelibosti
,,08kliva®“ vyvolavaji endorfiny, nikoli napf. adrenalin nebo kortizon, které jsou hormony jinych nalad
(stresu a Gt€ku, nikoli nelibosti)

T¥i na sobé nezavisla krasna dila

Jen estetické, a tim spiSe umélecké dilo ma tfi zékladni slozky, které nelze sméSovat a z hlediska
krasna je nutno je od sebe oddélit (distancovat je od sebe) a uvazovat kazdou samostatné.. Jednou z nich je
naSe téma, estetickd krasa, krasno formy a tvaru celkového dila a diléi krasna forem a tvart. Druhou je
krasno tématu a namétu, spise jejich etika. Treti pak, pokud existuje, krasno obrazu, metafory, kterou je
umélecky ztvarnén smysl dila. K tomuto pfipadu nedochézi, nejde-li o umélecky smysl dila, ale pouze o
jeho estetiku, vyvolani emoci krasna jen z forem a tvarti. Kterakoli z té€chto souéasti miize vyvolavat pocit
krasna nebo osklivosti zcela nezavisle na tom, jak ptisobi ostatni slozky >+ 242,

vidaného zacalo poskytovat lidem krasno i bez emoci radosti, avSak nékdy az na tkor funkénosti a
ucelnosti. Reakci se stala snaha o obnovu vyznamu praktickych funkei — ale nedoslo k univerzalnimu
sjednoceni. VSechny tendence (ve stylech i ve smyslu uméni i architektury) nadale ziji vedle sebe.

24D Krasa ani o§klivost dila nevyplyvaji z mér krasna namé&tu, estetiky, ani proveden.

Goyovy obrazy Hruzy valky, Brueghelovi Slepci, Picassova Guernica maji bezesporu osklivé
nameéty. Estetika (technologie mozna ne) je vynikajici — obrazy jsou prvoradymi uméleckymi dily.
Amatérsky obraz kvetoucich rizi ma naopak krasny namét, avsak jejich zobrazeni nema estetickou
kvalitu, dilo pfes zamér i Usili autorovo nevyvolava emoce krasna. Obraz je nehodnotny. Drastickym
pfipadem je skutecné realizované umélecké dilo tzv, situaéniho uméni, kdy v prostoru byla
v harmonickém rozmisténi tii skutecné lidské vykaly. Tato sestava mtze byt interpretovana jako
symbolicky vyjadfené gesto odporu k soudobé moralce lidské spolecnosti ve svéte, (kdyz .....). Téma
je neradostné, esteticnost pouzitych prostredki (,,forem a i jejich tvara®, symbolt) je nanejvys od-
porna (coz je druh krasna zcela jinak vzhliZejiciho), harmonie (tvar) rozlozeni dil¢ich prvka, ,tvara®
v prostoru vyvolava pocity krasna. Gesto - téma , smysl a zptisob symbolického vyjadfeni je ojedi-
n¢lé, tak silné, ze vice jiz snad nemuze byt, vystaveni ve vystavni sini svéd¢i o tom, Ze tviirce mél
v umyslu vytvorit umélecké dilo. Exponat splituje vS§echny nyni uznavané (diive nemozné) charakter-
istiky umeéleckého dila ve vysoké kvalité. Exponat je velmi umélecky a z uméleckého hlediska i
krasny.Aby to ¢lovek pochopil, musi sam sebe distancovat od svych subjektivnich vztahii a pocitil a
spravné piehodnotit i nékteré své emoce.
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2.4.2 Projevy krasna a nazory na krasno

Na ¢loveka ptisobi skladba hormonti zjemiiujici nebo retardujici instinktivni reakce. Podminky
pro estetické nebo umélecké prozitky vytvaii spolu s vnitinimi podnéty také urCité vnéjsi objekty,
predméty, jevy, stavy, déje apod., které mohou vhodnym zpiisobem resonovat s vnitfnim stavem
vnimatele, objekty, které maji z riiznych pfi¢in schopnost plsobit na city a mentalitu vnimatele tak,
aby je mohl pocitit jako krasné. Takovou schopnost nabyvaji rizné objekty (pfedméty, jevy, stavy
atd.) tim, ze jim ji pfedevsim lidské spoleCenstvi udéli tzv. obecnym povédomim, zpisobem kolek-
tivniho citéni, mysleni, duchovniho stavu atd. Tento stav je proménlivy, takze i pojem krasy neni
stale nebo vSude stejny, neni stabilni, objektivni, pfirodni.

Vznik pocitu libosti, pfijemnosti typu krasy ¢loveék nepficita pak sam sob€, ale promitne si jeji
puvod do pfedmétu nebo jevu, ktery se stal katalyzatorem tohoto vjemu a prozitku. Nenajde v ném
nic konkrétniho, nebot’ Zadna realita sama o sobé nemize mit vlastnost, kterou pfiroda nezna, ktera
v ni neexistuje, ale je pouze dojmem ¢lovéka. Je v§ak pochopitelné, ze musi dojit k uréité harmonii
subjektivniho citéni vnimatele a reality, ktera ¢lovéku jeho citovy a myslenkovy prumét do ni vraci
(viz C. G. Jung).

242 Krasa ani o$klivost dila nevyplyvaji z mér krasna namétu, estetiky, ani provedeni.

Goyovy obrazy Hruzy valky, Brueghelovi Slepci, Picassova Guernica maji bezesporu osklivé
naméty. Estetika (o technoligii se nezmiitujeme) je vynikajici — obrazy jsou prvoradymi uméleckymi
dily. Amatérsky obraz kvetoucich rizi ma naopak krasny namét, avsak jejich zobrazeni nema es-
tetickou kvalitu, dilo pfes zdmér i usili autorovo nevyvolava emoce krasna. Obraz je nehodnotny.
Drastickym piipadem je skute¢né realizované umelecké dilo tzv, situacniho uméni, kdy v prostoru
byla v harmonickém rozmisténi tfi skute¢né lidské vykaly. Tato sestava mtize byt interpretovana jako
symbolicky vyjadfené gesto odporu k soudobé moralce lidské spolecnosti ve svéte, (kdyz .....). Téma
je neradostni, esteti¢nost pouzitych prosttedkd (,,forem a i jejich tvarta“, symbolil) je nanejvys od-
porna (cozZ je druh krasna cela jinak vzhlizejiciho), harmonie (tvar) rozlozeni dil¢ich prvkd, ,tvara®
v prostoru vyvolava pocity krasna. Gesto - t€éma , smysl a zpisob symbolického vyjadieni je ojedi-
nélé, tak silné, ze vice jiz snad nemize byt, vystaveni ve vystavni sini svéd¢i o tom, ze tviirce mél
v umyslu vytvorit umélecké dilo. Exponat splituje v§echny nyni uznavané (dfive nemozné) charakter-
istiky uméleckého dila ve vysoké kvalité. Exponat je velmi umélecky a z uméleckého hlediska i
krasny.Aby to ¢loveék pochopil, musi sam sebe distancovat od svych subjektivnich vztahd a pocitii a

oy oy sy ;o *)
spravné piehodnotit i nékteré své emoce .

" Je cokoli uméleckého uménim?

Exponat situaéniho uméleckého dila vykalti rozestavénych esteticky, vyvazené, anebo podle jiné po-
etizujici moznosti splituje estetickd kritéria formy, popfipadé i smyslu, avSak pouze tehdy, kdy
vnimatel opusti svou aktudlné pfirozenou lidskost (i kdyz tfeba jindy a jinde podobné zabrany lidé
neméli nebo nemaji — civilizace i kultura se méni — a napt. na détské vykaly, psi vykaly, kravské
vykaly, maji jiné statuty). Distancuje-li se od reality a sdm sebe a zaujme neosobni intelektualni
postoj a diva se ,,nezaujaté”. Musi vSak zaujat postoj nezavisly, odlisny od vétSiny, ,,moderni®,
oprostény od svého vlastniho subjektu, od ur€ité citlivosti, ktera neni z oblasti estetiky, ale z oblasti
hygieny, moralky apod. Opustit pozadavek krasy, ktera byly uméni a krasno — snad akademicky, snad
ptirozenym citem lidu, ktery vytvarel nazvoslovi — pfisouzeny konani v podobé beau art, Fine Arts,
sztuka piekna. Namisto oblazovani a povznaseni pridéluje ¢lovek nyni uméni ulohu zkouméni
umeénim, kroniky uménim, vyjadfovani svych lidskych nazort, z vyse sfér, kam si jen ¢lovek nasel
cestu k nahlédnuti magii a pak uménim, obratil své pohledy dolti, sam k sobé. Sam ze sebe ucinil
bozstvem.a z uméni ucinil sluzbu sobé. Nelze posoudit, zda jde o ponizZeni anebo o dalsi povySeni
umeéni na jeho cest¢ s civilizaci a kulturou.
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Neexistence krasy jako nezavislé pfirodni skuteCnosti je zfejma i z toho, Ze v d€jinach na to,
co nazyvame uménim, jsou rizné nazory. Presto realizaci uméleckych dél podnitily pravé ty jevy,
které jejich tviirci tehdy povazovali a krasné™*?).

2.4.3 Proménlivost krasna

Proménlivost pojeti krasna v pribéhu casu.

Specialni vlastnosti dél pak v jednotlivych tvlréich disciplindch. Ve vytvarnych napt. rozvrhy
plochy nebo bodi v ur€itych obrazcich nebo sitich, v hudbé rytmy, barvy a charaktery zvuki, ve zpé-
vu a tanci zaujeti interpreta apod. Obecné vSak pocity libosti, tedy krasy, jsou proménlivé a zavisi na
zvyklostnich preferencich spoledenstvi. V antickém Recku byla mira krasy odvozovana od dokona-
losti ,,napodobeni piirody*, nebot’ ptiroda byla piikladem dokonalosti i v krase. Jindy byly mirou
krasy naucnost nebo vychovnost, pozdé€ji mira velebeni Boha apod. V basnictvi se nalézala krasa
v rytmu, zvukomalbé, v obraznosti apod. V cisaiské Ciné mirou krasy basné bylo mnozstvi citatil
mocnych tfednikli a pochlebovani.

Proménlivost krasna ve stavitelstvi a architekture.

Ve stavitelstvi v 19. stoleti bylo mirou krasy objektu mnozstvi dekoraci a ozdob. Tradiné se
obecné za krasu povazuje uréitd vkusna zdobnost. Ve své podstaté typové domy lidového stavitelstvi
se ozvlastiovaly zdobenim malovankami, které vyvolavaly pocit krasy jednak tim, ze §lo o doved-
nost, kterd nebyla dana kazdému tim, ze Casto byly pouzivany tradi¢ni stylizované ornamenty, které
byly srozumitelné i svou tradi¢ni symbolikou. V antickém stavitelstvi kromé jiného také hra ustale-
nych zékladnich tvarti poskytujici hru svétel a stinli, umirnéna zdobnost s vyjevy ze Zivota boZzstev.
Krasou nalézanou v ornamentalnosti, bohatosti, fantazii, vynalézavosti a dovednosti, ve vzéacnosti
materiali (i kdyz Casto jen imitovanych) a v prostornosti (i kdyz ¢asto dosazené jen klamavou per-
spektivnosti) a slozitosti tvarQi prostort se vyznacovalo baroko. Ke zjemnéni vkusu pak doslo
v rokoku. Naopak ve funkcionalismu se jako krasné cenily hladké bilé plochy bez ozdob. Ve vrchol-
ném gotickém stavitelstvi dimyslnost, subtilnost, ale zdanliva jednoduchost hlavnich konstrukei,

243 protiklady v pojeti krasy

Krasa neolitickych venusi nam neni pochopitelna, vnimame ji dokonce jako neforemnost. Tehdej$im
lidem by jisté neucarovaly nase vitézky soutézi o nejkrasnéjsi miss. Pro Rubense byly krasné modely
kypicich télesnych tvart (nad vstupem do ateliéru mel napis ,,mens sana in corpore sano* — zdrava
mysl ve zdravém téle — viz Vasari), Botticelliho krasky spi§ umiraji na tuberkulézu. Pfesto nejen
tehdejsi lidé, ale i my tato dila vnimame jako krasnd. Na egyptskych pyramidach neni nic
uméleckého (zcela prosta nesochatska zednicka prace), ale piece je vidime krasné. Magické masky
kouzelnikt a taneénikt pfirodnich narodt jsou ndm smésné, neodpovidajici naSemu vkusu, ale citime
je jako krasné. Goyovy Hriizy valky jsou dokonce odporné, ale citime v nich krasu. Pro antické Reky
bylo uménim co nejveérnéjsi napodobeni prirody a krasa byla obsazena jiz v tom, ze pfiroda je krasna
z principu (pfirozena pfiroda nezasazena lidskym zasahem). Nam jsou krasnd umélecka zobrazeni
(nikoli krajiny) tzv. pramyslovych (zni¢enych) krajin.Ve stftedovéku bylo krasou to, ze dilo bylo
poucné, anebo neumély lidovy obraz dostatecné velebil neékterého svatého, zejména tam, kde se
k nému konaly prosebné a d&kovné pouti. Cinska klasickd opera je pro nas nudna a zpév jecenim,
zatimco pro Cifany je opera poutava a zp&v krasny. V klasickém &inském basnictvi byla basei tim
Malby impresionistli koncem 19. stoleti byly odmitnuty jako odporné, zatimco dnes jsou prikladem
krasného malifstvi. Za krasnou povazujeme renesan¢ni hudbu piesto, ze drazdi nas nynéjsi sluch
zvykly na klasicky vkus. I naSe moderni elektronicka hudba je nam odporna piesto, Ze umélecka
zpravidla spliiuje vSechny charakteristiky hudby jako uméleckého druhu..

Na druhé stran€ jsou pro nas Hokusaiovy dievoryty, ¢inské jednoduché malby Stétcem, indické tance
spocivajici jen v ruznych figurach téla a predstavujici rizné bohyné, japonska kimona, okouzlujici,
Sklebici se africké plastiky krasné, i kdyz jim nerozumime. Citime jejich krasu, zcela jist¢ vSak pod-
statn€ jinak, nez spolecenstvi kultur, ze kterych pochazeji autofi téchto dél.
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jejich pruhlednost a roztiisténost siluety proti obloze. Ve vyzdobé pak pfitomnost zobrazeni svatych
osob v ur¢ité odhmotnéné (a tim odusevnélé) podobé.

Proménlivy vkus Kriteriem krasna

Vidéni a vnimani krasy je ovliviiovano proménlivym obecnym vkusem. Krasou a jejimi vlivy na
psychiku ¢lovéka se zabyva estetika. Za zdroj krasy se uvazuji predevsim formy oprosténé od ostatnich
vlivi, které spoluptisobi na vzniku pocith libosti a odpovidajicich estetickych emoci. Pfedevsim je Zadouci
odlisit estetické emoce od jinych, predevsim téch, jejichz zdrojem jsou sentimenty. Estetické emoce jsou
nezbytnou soucasti umeni, zatimco sentimenty, dojeti z jinych divodti nez estetickych, svadeji na cestu, na
jejimz konci jsou kyce, dila bez uméleckého posvéceni, ale podbizejici se lacinymi prostiedky a lacinymi,
malo obsaznymi, ale lehce do mysli vkluzujicimi vtiravymi myslenkami. Postradaji zuslecht'ujici a po-
vznasejici vlivnost, spise zaplituji mysl i srdce nehodnotnym a destruktivnim brakem.

Krasu nelze chépat jen jako libost. Je nutno ji vnimat i v jeji odvracené podobe. Jednak proto, Ze i
ona vyvolava estetické emoce stejnymi prostredky jako liba krasa, jednak proto, ze za urcitych podminek i
Serednost vyvolava pocity jisté ,,libosti, i kdyZ je n€kdo povazuje za zvracené.

Krasa ¢ini sice svij predmét estetickym, nikoli vSak uméleckym. Je jevem vazanym predevsim na
smyslové pocitky z povrchtl jevil a nevyzaduje jedinecnost, zatimco tzv. vazné uméni jako fenomén citu,
myslenek nebo ducha, tedy vazné umeéni,vyzaduje také obsah a jedinecnost.

2.5 Standardy krasna

Pi'edstava krasna vyplyva z ducha doby a z tviir¢i praxe

Esteticka libost je pocit, ke kterému dojde, je-li pfedmét nebo jev subjektem vniman v souladu
s ur¢itym naucenym a v mysli zakotvenym vzorcim povazovanym za krasné. Tyto vzorce nejsou podlo-
zeny zadnou objektivni realitou, spocivaji na iracionalnich subjektivnich zdkladech, které se ustavily jako
integrace aktudlnich spolecenskych a individudlnich pocitd. Jsou rizné u riznych spolecenstvich i u jed-
notlivel a jsou proménlivé v Case v diisledku nejriznéjsich spolecenskych, individualnich i riznych vngj-
Sich okolnosti C.G. Jung). Ani pocity nejsou nezavislé, originalni — jsou ovlivnény spise disledkem spole-
Censkych a individualnich nazort, tedy rozumové slozky — a teprve v jejich ramci se vyviji iracionalni
pocitova a citova, emocni slozka. Kolektivni vnimani a hodnoceni krasna urcuje spolecenskou hladinu tzv.
,hlavniho proudu® kvalit a miry i druhu krasna, kterou lze povaZzovat za dobovy standard spolecenstvi.
Z ného se pak vymykaji vyssi umélecké kvality a kvalty krasna a pod né&j padaji nizsi kvality.

Krasno vyjimek a krasno architektury

Nekteré druhy se vSak do téchto souborii nezahrnuji, maji vlastni kritéria: lidové umeéni (nikoli tzv.
popularni“ podbizivé pod standard) a jiné specialni. V architektonické tvorbé je standard bézny jako pri-
bézna realizace, avs§ak toto méfitko neni shodné s tzv. druhovou uméleckou naro¢nosti architektonickych
deél. V kazdé kategorii umélecké narocnosti je standardem néco jiného, coZ Ize pojmout jako odchylku od
jejiho standardu. Obecné tedy standard krasna staveb pro bydleni je jiny, neZ standard krasna chramu, nez
standard krasna primyslovych objektl, nebo standard krasna mostnich dél apod. Soucasné jsou rtuzné
standardy krasna v kulturnim centru mésta, v obchodnim centru, na okrajich, v pfirodni krajin€, v horském
prostedi apod.

3 DRUHY A TYPY KRASNA

3.1 Druhy krasna

Druhy, miry a $irsi souvislosti estetického krasna

Presto, ze kréasa je pouze abstraktem nemajicim oporu v objektivnim fyzickém svéte svou exis-
tenci, ale je urcitym subjektivnim pocitem jejiho vnimatele, hodnoti a subjektivni relativité a neofici-
aln¢ se krasno klasifikuje slovné. Pfedstupném klasifikace jsou pojmy ,,nezajimavé/zajimavé ,,bézny
vzhled nebo dojem*. Od urcitého miry se vzhled méni v krasno. Podle druhu i podle miry vzruSeni,
které vzbuzuje, po¢ina se od uspokojujiciho krasna (,,krasy*) neur¢itym vyrazem ,,libi se®, pres stu-
pen ,,bézna krasa“, az po stupen ,,vzruSujici krasa®, ,,vyjimecna krasa“ , ,achvatna krasa“ (pfipadné i
riznymi poetizujici slovy). Upfesiiuje se specialnimi pojmy, ptivlastky, pfipadné i slovesy. z nichz
nékteré se vSak mohou:vztahovat i k jinym kvalitdm, nez k libé krase pojmy: odporné, Seredné, ne-
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pekné, nezajimavé, zajimavé, pékné, krasné, prekrasné, vzrusujici, Uzasné, anebo libi/nelibi se,
uchvacuje.

Z hlediska kvality krasna jsou k dispozici pojmy pro jeho rizné nuance: nic netikajici ,,nep&k-
né/pekné™ jsou presnéjsi pojmy vkusné/nevkusné, ptijemné/nepiijemné, decentni, ladné, piivabné, elegant-
ni apod. Z Cetnosti téchto pojmil vyplyva, Zze krasno ve svém vlastnim vyznamu se vaze i k uméleckosti,
ale ma mnoho podob véazanych i mimoestetické kvality, napt. na etiku, pocity podle smyslovych vjema
(malované, pachnouci, podle spolecenské nebo i jiné (pracovni, sportovni atd.) uzitecnosti a pouzitelnosti
atd.

Krasno stavi, déji, vykonii, vlastnosti, funkei

Pocit krasna vyvolavaji nejen predméty a jevy, ale také stavy, déje, vykony, vlastnosti, funkce. Pre-
devsim stavy vyvolané ve vlastnim lidském téle, napt. z uspokojeni télesnou namahou, z vysledkli dusevni
prace, z dosazeni urcitych cili nebo vykond. Nékteré z nich souviseji s télesnymi smysly, s télesnym napé-
tim, s hmatem, ale nékteré jsou rozumové, svym zptsobem jde o ,,hmat z dotykli mozku‘ takze jde o od-
chylky z pravidla vnimani krasna.

Pocit z krasna sexualniho spojuje pocitky télesné, citové i dusevni, tedy i pocitky ,,dotyku citové-
ho i mentalniho obsahu ¢lovéka (vele Zivo¢isného pudu, ktery je obsazen i v lidském

byti. Pfi tomto pohledu jsou samo t€lo, sama citovy i dusevni obsah ¢lovéka subjektem i objektem
pocitu krasna.

Navykové, naucené, sdélené, piresvédcované a vsugerované krasno Pocit krasna je nejen
subjektivni, ale kromé toho ma i velmi vratky zaklad, pojima-li se jen jako smyslova, ptipadné i cito-
va emocionalni zalezitost, nikoli jako zalezitost rozumova.Rozum nemiize chténim a vili vyvolat
skute¢né emoce. Muze vsak paradoxné byt prekonan zpochybnénim racionalnich poznatkt, vznikem
pochybnosti a podezieni, zarodky viry, nebo i jejim rozvojem. Rozumové poznatky vyplyvajici
z pramentl, které nemaji fyzikalni zaklady, jsou pouze zvykovym nazorem, relativitou vici libovolné
vybranym skute¢nostem, jakymi jsou pravidla pro poznavani uméleckého dila, véetné téch nejpevnéj-
Sich, jako originalita, dovednost apod., az po ty,. které jsou nejslabsi, jako umélecka forma, skryty,
neurcity a mnohozna¢ny smyl, vile autora ucinit umélecké dilo a vSechny estetické (a ¢asto padajici)
zakonitosti, jsou snadno piekonatelné. Zcela nekompetentni jsou navyky, jakymi jsou vSichni lidé
deformovani (diikazem je subjektivita citéni i rozdilnost citéni podle nejriznéjsich filosofickych nebo
nabozenskych zivotnich nazort (které se totalitni rezimy snazily ,,sjednotit silou natlaku). Z vnéjSim
vlivll pfichazeji pak rizné silné a rizné ucinné dalsi vlivy a podnéty na zmény domnéle pevnych, ale
ve skutecnosti priabézné se ménicich ,,pravd“ o krasnu i uméni a nekonkrétniho a neurcitého ¢teni
uméleckych sdéleni.

Varianty krasna a jeho podob

V exotickém prostiedi se jako krasné vnimaji pestré obleceni (romsky tradi¢ni zensky odév, tradic-
ni slavnostni lidové kroje, i kdyz Zeny z Podluzi si v nich nemohou sednout a musi pfi tanc¢enich zabavach
klecet na zidli, kouzelnické a tanecni masky magickych obtfadt u piirodnich nérodd, bohaté a z naseho
hlediska nepraktické a nepohodlné bohaté barokni odévy, véetn€ pestrého obleceni Napoleonovych vojaka
do bitev, umélecké tcesy doby Ludvika XVI. francouzského o vysce pies 50 cm vysoké s vpletenymi kve-
tinami a modely lodi, obleceni extravagantni a prakticky zcela nepouzitelné modni kreace odévii tzv. haut-
couture. Na soudobych koncertech a spolecenskych udalostech je krasna ptivabnost mladych divek a jejich
nadychnuté obleceni a elegance vytvarného fadu prostych, ale perfektné provedenych elegantnich odéva
zen, stylovost damskych odévii na vernisazich progresivnich uméni, sportovni odév na drahych zajezdech,
podmaniva hudba na masovych popularnich koncertech, dobie rytmicka a ptipadné bieskna tanecni hudba,
ale $pickovy klasicky balet a vyrazovy moderni balet, oduSevnély portrét strhané Zeny nebo bidného a
nemocného starce, nejvyse jednoduché, ale rozméry jinymi prvky monumentalni egyptské i jiné staroveké
pyramidy. Podle prostfedi n€kdy je krasny pocitovan goticky chram i v ruinach, barokni zamek i
v rozpadu. Jako krasny je vniman funkcionalisticky diim ve funkcionalistkdm prostiedi, jindy jako zvlast-
nost v mezi standardnimi domy z piedchozich obdobi a styld, jindy je tomu naopak. Odborniky za krasnou
/mnohymi ostatnimi lidmi vSak ne) je povazovana stroha sklenéna vstupni pyramida zcela nepatiiéného
tvaru v bohat€ zdobeném novobaroknim Louvru a tovarni vzhled patizské Centre Pompidou. Designérské

426



vyrobky pochazeji z primyslové vyroby s tim, Ze jejich modelim byla vénovana velka péce pii tvorbé
tvard, jak ze vSech praktickych, tak z estetickych hledisek. Umélecky obsah neni jejich cilem. Obdobné je
tomu u literarni a fotografické reportazni tvorby, v televizni i rozhlasové tvorbé, u reklamni tvorby i jinde.

Pravé u tohoto objektu Centre Pompidou je vSak patrna esteti¢nost dosazena z tychz tvoricich (a
soucasné funk¢nich provoznich) prvki, z jakych jsou obecné neumélecké bézné vyrobni objekty. Podob-
néji tomu u komplexu jiz nefunkénich vysokych peci v dolnich Vitkovicich v Ostraveé. Estetického az
umeéleckého ucinku bylo dosazeno uméleckymi postupy, z nichz jsou hlavni: ozvlastnéni, libost vyvolava-
jici estetické kompozice forem, tvari, materidlovych vlastnosti, svételného rozvrhu, jedinecnost a — kromé
Vitkovic — také zamér architekta, tvurce dila.

3.2 Typy krasna

Krasno z riznych stanovisek

Hlavni typy pohledii na krasno 1ze roz€lenit do téchto skupin:

- podle zplsobti zjeveni krasy vnimateli

- podle vztahu k prostedi

- podle povahy spiSe citové nebo mentalni

- podle pievazujiciho media, t€lesného smyslu, , na ktery dilo ptisobi

- podle druhu a pomérii integrovanych smyslti multimedialnich dél

- podle jejiho fadu a stylu

- podle miry ukaznénosti k fadu nebo stylu

- podle cistoty estetického zazitku

- podle psychického pisobeni

- podle spoluui€asti praktické uzitnosti dila

- podle druhu uzitného dila.

Zpravidla vsak zadné z téchto kriterii se neuplatiuje jako jediné, vzdy dochazi ke spoluptsobeni
hledisek z vice skupin.

Zazitky podle zptsobu setkani uméleckého dila a vnimatele

Podle zplsobu poznani krasna lze urit moznosti: krasno prekvapi nahle, rozpozna se postupné (az
se samovoln¢ sladi ucinek zdroje s citem nebo mysli vnimatele), rozpozna se jen na zakladé ciziho pouce-
ni, nalezne se usilim vnimatele (vnimatel vyvine usili, aby se sladily vnéj$i podnéty a jeho schopnosti na-
1ézt a ptijmout je jako estetické a pro né¢ho dostatecné silné) z vlastni ville nebo z podnétu vhodnych in-
formaci. Je ziejmé Ze nekteré ucinky se dostavi v oblasti citl a zazitkl, jiné jen v oblasti rozumu, tedy mi-
mo oblast (podle pravidel) umélecké zazitky*".

321 Zdroj ky&e a krasa lidového uméni a vytvori p¥irodnich narodi

Vnimatel byva informovan o krasnu n¢jakého nezvyklého (lidového nebo exotického) uméleckého
dila, ale pfi poznani upouta jej stafi, dovednost prostych lidi bez odpovidajiciho naradi nebo nastroju
a pomticek a bez vyskoleni, a navic je dilo neumélé, proporce neskutecné, hudba nebo zpév skiipavé,
k cemuz casto dochazi, nezalibi se mu dilo esteticky, ale dojme jej romanticky stafi, naivita apod.,
pfipadné i nepfijemné néjakd symbolika, nepochopil dilo esteticky, ale pfijal je jako divod
k k osobnim sentimentalnim myslenkam. Ziska zazitek, ale neestetické a neumelecké povahy. Neni
vhodné to podcenit. Zazitek vsak neposkytuje krasno, ale tieba naopak smutek, neni povznasejici, ale
muze byt smutny, i sklicujici. Doslo k tomu, Ze se neumi distancovat od vlastnich pocitl, od sebe
sama. Tato nedovednost pfinasi ¢ast&ji v zivoté nepiijemnosti, nez sebevédomi a distojnost.

V ky¢i nejde jen o neesteti¢nost, ale také o snahu o uméleckou lez, z nedovednosti nebo ze zamé-
ru..Sama neumélost techniky a neznalost uméleckych tj- styliza¢nich a obrazovych prostfedk uméni
nemuseji byt na zavadu — prave naopak a proto jde vice o upfimnost, s jakou vznikd umeéni, které¢ umi
esteticky ucarovat, tzv.lidové uméni a.uméni pfirodnich narodd, ale také vysoka uméni zejména asij-
skych kultur, jejichz duchovni podstaté sice cela neporozumime, ale vnimame a mtizeme prozit este-
tiku jejich forem a tvarg.
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Zazitky podle vyrazu dila

Intenzita dila, jeho soucasti a prvki je jednou z estetickych soucasti dila jeho soucasti a prvka
Strukturuje kazdé dilo, zvlastni vyznam ma vSak v architektufe pro jeji celkové rozmery, kde vnima-
tele orientuje predev§im ne vnéj$im vhledu, avsak ak v ¢lenéni skupin vnitinich prostord a nich pfi-
padné i jednotlivych prostord. Intenzitu vytvaii pfedevsim plasti¢nost, kterou kromé perspektivy vy-
tvafi zejména svétlo a stiny. Dal§im, pfedev§im emotivnim Cinitelem jsou bary a jeji odstiny. Vyzna-
¢uji se vyraznym pusobenim na psychiku, od nejjemnéjsich citli az po nejdramatictéjsi. Nahradou za
nedostate¢nosti ve vnimani prostoru, jsou velmi vnimava na pohyb. I ¢lovéka pohyb divodné upou-
tava jak z hlediska bezpecnosti, tak z hlediska estetického vnimani (rej, tanec cizi a zvlasté vlastni,
sport). Zatimco plasticnost (prostory vypuklé, vyduté i hluboké a mélké reliéfy obecn€ na zivoCichy
pusobi v podstaté mirn€, n€ktera je viibec nevnimaji, perspektivu nechapou viibec). Barvy jsou velmi
ucinnym rojem emoci (rozdilné u impresionistd, v. Gogha, a R. Delaunaye). Jsou nutné k orientaci
v ptirodé, nikoli prostorové, ale v ramci vyzivy, sexuality, bezpecnosti, u ¢loveka také jako estetické
prostiedky®*?. Barvy mobilizuji viechny hormony libych pocitti i hormony stresu (adrenalin). Ktery

Kromé toho nedostatek této dovednosti mu brani rozeznat dobré dilo od dila, které je zaméteno pravé
na sentiment a Casto postrada povznasejici estetické 1 umélecké hodnoty, jde o umélecky, pfipadné i
femeslny kyc¢, ¢asto nahrazeny hromadnou primyslovou vyrobou z nehodnotnych a neuslechtilych
materiall, jenz vytvari prostiedi nezvysujici kulturni a obecnou troven jeho uzivatele, ale pravé nao-
pak mu snizuje Groven i sebevédomi.

Ponékud paradoxné je v takovych souvislostech vhodna schopnost, ,,oddélit se sam od sebe, vidét
sebe i véci cizima o¢ima. Takovy postoj je specialni lidskou schopnosti umoznujici capat druhého
jeho pohledu, v jeho situaci se vSemi dusledky, které z toho plynou k prospéchu lidského spolecenstvi
na rozdil od zvifecich tlup. V této schopnosti je mozné vidét uzitecnou stopu schizofrenie.

322) Psychicka moc barev a vyznam &ervené barvy v krase

Puvod slova krasa, krasny je spole¢ny s piivodem ruského slova krasnyj, coz v ptekladu znamena
krasny, krasivyj je cerveny a kraska je viibec barva. Barvy jako prostfedek tvorby zvlastnich predme-
tl (tanecnich a kouzelnickych masek a obrazli lovnych zvifat) mély od pivodu cloveka velky vy-
znam, pravdépodobné vEtsi, nez tvary, protoze barevné hlinky byly vzacné a nejzaiivejsi je Cervena
barva Cerstvé zviteci i lidské krve, obé s magickou tajemnosti. Clovéka i mnoha zvifata intenzivné
vzrusuje mnohem intenzivnéji, nez kterakoli jinad barva. Vyuziva se toho u bycich zépast, pfi mimo-
fadnych vzrusenich jak ¢loveka, tak fady zvirat se nékteré ¢asti téla silné prokrvi a zEervenaji, Cerve-
na barva, ackoli na okraji barevného spektra neni nejjasné;jsi z barevnych toni a pii nedostatku svétla
mizi mezi prvnimi.

V souvislosti s ni nalézame i jiné zajimavosti: jeji vinova délka se blizi vinové dilce tepla, je tedy
nositelkou salavého tepla. Jeji dopliikovou barvou (do bilého svétla nebo ¢erného prisvitu) je barva
zelena, se svétle modrou fyzikalné nejchladnéjsi barvou o nejkratsich viditelnych vinovych délkach..
Hemoglobin, ¢ervené barvivo krve, zivotni tekutina vétSiny pozemskych zivocicht, dopravuje do
tkani kyslik a odvadi oxid uhlicity, listova zeleii,vSeobecnd biosyntetizujici barva rostlin zpracovava
kysli¢nik uhlicity.

K dals$im vyznamnym psychickym uG¢inklim nalezi také nalady, které velmi pfirozen¢ vyplyvaji
z divérné znamého prostiedi ptirody. Zelena barva veskeré ptirody nevzruSuje, svétle modréa barva
ptiznivé oblohy oblazuje (viz pfibuznost slov, dale souvisejici s oblozenim, napf. s hiejicim ucin-
kem!). Barvam se prisuzuji také magické u¢inky. Ponejvice podle hvézd (Cerveny Mars, spojovany
s valkami), Slunce a Mésice a z barev nerostl, z nichz nékteré jsou pfiznivé (nazloutld sil), jiné ne-
prijemné az jedovaté (zluta sira), jiné zajimavé az magické zatavenym hmyzem (jantar), kresbami,
barvami a tvary (oblazky, musle), zpracovatelnosti (hlinky, pazourky), lesk, odrazivost svétla i
svétélkovani apod. Jejich magickd moc pak byly spojena se zahadnou noc¢ni oblohou v podobé tzv.
meésicnich kament, jejichz symbolika se stale pouziva a v jejichz moci se stale i véii. Barvy Cerpaly
své psychické ucinky také od rostlin zejména od kveétd a plodl, zejména od 1éCivosti, chuti i vyZziv-
nosti.
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je stejné dalezity jako vyziva a sex. Clovéku jednak uvédomuje Zivot neustalymi zménami st¥idanim
pohody a stresu, jednak vytvari zajistuje rovnovahu v aktivitach vSech soucasti téla, citli i psychiky.

Selektované podnéty estetickych i mimoestetickych zazitka

Podle podnétu k zazitku a zpisobu jeho proziti emoci estetickou mimoestetickou, citovou, ro-
zumovou nebo duchovni nemusi zazitek vyplynout vzdy z celku dila. Mize vyplynout také pouze
z nekteré jeho soucasti. Takto hodnoti umélecka dila (nebo krasno, pfipadné i jiné jevy) kritikové i
soudci uméleckych sportovnich exhibici: po jednotlivych strankach a v celkovém dojmu. Zdroji za-
zitkd mohou byt napf. fad vnitini struktury, styl a jeho jednotnost, Cistota estetického projevu, psy-
chické ucinky (naladovost), typy krasna (pivab, noblesa, distojnost, uslechtilost, citovost, mentalni
krasa), zptisob a zacileni plsobnosti dila nebo krasna prakticnost atd , vhodnost nebo nevhodnost,
prostredi a jeho ucinky, formalni nebo formové a tvarové stranky atd..

4 VNIMANI KRASNA
4.1 Piedpoklady vnimani
Schopnost vnimat krasno ma jen ¢lovék

Pojem krasy je vyluéné lidsky. Pfiroda ani zadny jiny zivy organismus, ktery nevladne rozu-
mem a city (lidoopové zcela jisté uréitymi jejich zaklady vladnou) a je otazkou, v jakém nejniz§im
vyvojovém horizontu, do nichz si vSe zivé usporadavame, a v jakych formach tyto citové a dusevni
kvality za¢inaji. Za krasné nebo nekrasné oznacujeme fady konkrétnich i abstraktnich ptirodnich i
umglych predméti, jevi, stavi, pocitll, vykond, déjti: uméleckych dél, pfirodnich scenérii, organizac-
nich systémi atd., ale také zcela nekonkrétné neurCity obecny stav (napt. vylev ,.to je krasné®, co se
dotyka souhrnu mnoha nejmenovanych véci), pfiCemz pojmy krasny, krdsa, nesprdvné rozumime i
jiné nez estetické vlastnosti: dokonaly, spravny, moralni, pravdivy, uspésny, ucelny, dobfe usporada-
ny a jiné vlastnosti a stavy, které riizn€ uspokojuji nase city. Nasim zajmem je pouze krasa esteticka.

Biologie vnimani krasna

K vjemu citénému jako krasno dochazi za uréitych okolnosti zaplavenim téla hormony skupi-
ny endorfint, piipadné i neékterych dalsich, jejichz ucinky proziva ¢lovek jako libé vzruSeni a jako
priznivé emocionalni stavy. Vnimatel pfitomnost uréitého predmétu (objektu), jevu, urcitého stavu,
dé&je apod. pociti jistou libost nebo pfislib ukojeni touhy nebo splnéni o¢ekavané libosti nebo jejiho
touzeného stavu. Jde o tyz rod pocitt, jaky je ptfi ocekavani ukojeni télesné potieby, télesného hladu,
anebo nasyceni kterékoli jiné ze zékladnich Zivocisnych potieb podminujicich dalsi existenci jedince
nebo rodu: napf. nasyceni (obnova zasob télesné energie), bezpeci, rekonstrukce télesnych sil, napl-
néni nebo piislib naplnéni sexudlni touhy apod. Zvitata na ptisobeni téchto hormont vyvolanych ob-
jevenim piilezitosti ukojit tyto télesné potteby odpovidaji instinktivné bezprostiedné piislusnou akti-
vitou, skutky, kterymi dojde k naplnéni potieby, napt. k ukojeni hladu, k sexudlnimu aktu, k nalezeni
bezpeci apod.

U cloveka dojde k pocitu libosti stejnymi télesnymi reakcemi, zaplavenim téla endorfiny, ve stejnych
pripadech, jenze ¢lovék své nasledné skutky kontroluje jesté rozumem pied jejich provedenim. Tytéz
hormony zaptisobi, dostane-li cloveék podnét k obdobnému stavu, ktery pocituje jako estetické kras-
no. Priciny jsou vSak lidsky psychické a s tim spojené pochody jsou komplikovanéjsi, i kdyz jejich
princip je obdobny: soulad pocitt, pfipadné mysli, s ur€itym stavem vnéjsich skutecnosti. Nikoli v§ak
télesnych, ale citovych a mentalnich *'D *'?.

*1D Fyzikalni paralely estetického vnimani

Estetické vnimani je mozno uvazovat jako néco podobného radaru polarizovaného svétla krasna.
Vysild je vnimatel vic¢i pfedmétu.nebo jevu a sam vnimatel piijima jeho zpétny odraz (echo) od
predmétu, jakoby $lo o svétlo, jehoz zdrojem je sam odraZejici pfedmét nebo jev. Ten je vsak
schopen polarizované svétlo pfijmout a vratit jen tehdy, je li jeho polarizacni mfizka nastavena
shodné. Jinak polarizované svétlo neprojde, ztrati se a neodrazi se. Jinak lze fici, ze jde o tzv.naladéni

429



4.2 Zpiusoby vnimani krasna
Prostiedkem estetického vnimani jsou pocitky télesnych smysli

Telesnymi smysly pfijima ¢lovék formy a tvary ( obecném vyznamu téchto pojmit), avSak bez
jejich pojmenovani, bez jejich naprosto presné identifikace. Smysly nejobecnéji postizitelné jsou
formy, konkrétn¢ smysly postizitelné jsou jejich tvary, avSak blize uréit podoby (oznacené tedy pouze
tzv. ,,jako takové®), 1ze pouze rozumem. Ve vizualni oblasti rozliSuji pouze druh, napt. linii, plochu,
téleso, poznavaji pouze existenci barvy, pohybu, jejich sméry, seskupovani a rozklady, neurcené figu-
ry apod., vizualni charakteristiky, vzezreni, vyraz, ale blize je neidentifikuji. Pro blizsi identifikaci
poskytuji smysly sice podklady, ale sama konkrétizace, tj. pojmenovani, neni jiz jejich zalezitosti, je
zalezitosti rozumu. Proto tyz jev ma v riznych jazycich, piipadné také u riznych jednotlivch rizné
nazvy — a jejich rozdilnost nemé zadny vliv na sdm jev, ani na jeho pochopeni (Cerveny, rot, red,
krasnyj, v§e znamena naprosto totéz, ctyfuhelnik vSak mize byt rozumem identifikovan jako Ctverec,

obdélnik, kosoétverec, riiznobéznik a dale jests presngji **".

Intuitivni vnimani u zviiat a lidska schopnost dekodace obrazi

Zvitata rozeznavaji pouze smysly: intuitivn€ vnimaji, Ze jde o linii, skvrnu nebo téleso, obecné
poznaji, Ze jde o rostlinu nebo zvite, které muze byt jejich potravou, obecné poznaji, Ze nejsou napf.
jednobarevna, vnimaji, Ze jde o to, co my pojmenovavame psem nebo zebrou, neuméji je vsak blize
rozlisit a dokonce urcit jejich blizsi podobu napf.jako pfimku, vinovku apod., ¢tverec kruh, krychli.

na uréitou ,,notu®, na stejnou ,,vinu“ apod., kdy dochazi ke shod¢ stavl alespon v urcitych uzlech a
tim resonanci ke vzdjemnému souznéni*'?. V piipadé estetického vniméni vlastné pocity a mysl
Cloveka resonuji samy se sebou. Jde tedy o ur€ity zptisob uvédoméni. O vzajemnou spoluti¢ast zivého
Cloveka s formami a tvary pfedmétu nebo jevu, pifi kterém vnimatel promita své estetické city do nich
a sam pak na ném jako na promitacim platné vnima jejich obraz (viz C. G, Jung). Pfedmét nebo jev
nemuze obsahovat zadné prvky nebo vlastnosti, které jsou absolutné, tj. fakticky krasné, protoze
takovy jev pfiroda bez citil nezna a nepotiebuje. Krasa je lidska fikce a krasno jen lidsky pocit.Tento
odraz ur€itym zpisobem ¢lovéku zhmotiuje jeho vlastni podvédomé estetické citové struktury a ak-
tivizuje schopnost naplnit jeho city témito zhmotnélymi pfedstavami o krasnu do jemu vnimatelné
podoby.

*12) Naladéni a odezva na citové a rozumové impulzy

Ve fyzikalnich 1 duSevnich citovych a intelektudlnich, rozumovych schopnostech dochazi
k obdobnym jeviim rozvoje nebo tlumeni resonance. Lidsky intelekt proti intelektu ostatnich Zivo-
¢icht rychlost i citlivost na vnéj$i impulzy spiSe zpomaluje a tlumi a vyvojem doslo dokonce ke
ztraté nebo omezeni nékterych smyslovych pocitkd, které kdysi zdédil po svych zvifecich ptedcich.
Druhy odezvy jsou rozmanité, takze je vhodné je oziejmit riznymi piiklady. Napf. sitem, kterym
propadne vSe, co je mensi, nez jeji oka. Schématem dvojice (atd.) vinovych délek, kde v celych
nasobcich délek vin dochazi k vzajemné shodé ve spole€ném uzlu. Struna nebo napjata deska pak

odpovida na vnéjsi vinéni tim, Ze resonuje a ucinek zvétSuje, anebo jej tlumi.

42D Doslovné a umélecké vnimani slov

Nepfesnost rozeznavani smysly je pivodem mnohoznacnosti smyslového jazyka uméni proti po-
jmovému jazyku slov. Umélecka sdéleni proto jsou neurcitd, mnohoznaéna, vylozitelna (interpre-
tovatelna) mnoha zptsoby. Ve slovesném uméni vnimame sdéleni dvéma riznymi zpisoby: bud’
vécng, doslova, ve vlastnim vyznamu slov, anebo umélecky, nikoli ve vlastnich vyznamech slov, ale
v jejich smyslech vyplyvajicich ze souhrnti jejich tvart, vazeb, zaflenéni atd., z obrazi, které vyt-
vareji tyto souvislosti.
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Rozhrani mezi smyslovym a rozumovym poznavanim je neurcité, rozmazané, rizné¢ kolisajici mezi
obecnosti a detailem **2.

Jen samy télesné smysly nestaci ke konkrétnimu vécnému pojmenovani nebo k dekodaci ume-
leckého, védeckého, nabozenského, organizacniho a jiného vyjadieni, je nutna Gcast rozumovych
schopnosti vnimatele: znalosti nebo orientované intuice, schopnosti analogii, paralel, pfimért, asocia-
ci a obdobnych prostredkti k pochopeni a vkladu uméleckych nebo i ustalenych obrazi a jejich forem
a tvarti (obdoba znakd, ikon apod.**).

Varianty vnimani krasna

U cloveéka pudy a instinkty neplsobi bezprostiedné a pfimocaie ale dojde k jinym reakcim.
Bud’ k nahlym ptekvapenim, anebo k postupnému prohlubovani pocitu k zazitku a prozitku, bud’ sa-
movolné, spoluptisobenim rozumovych procest, pfipadné i s védomé vyvolanym rozumovym usilim,
kdyZ vnimatel krasu teprve hleda a postupné nachazi. Jde o pocity vlastniho téla a a vlastniho ducha
vici nim samym, vuci jejich existencni potiebe, na rozdil od pocitli vzbuzovanych néjakymi vnéj$imi
skute¢nostmi, napf. pocitu, Ze se néco libi ¢i nelibi, na ¢emz neni zavisla existence vnimatele. Krasu

422 Obecné citem a smysly vnimatelné formy a tvary

Ve vsech oblastech smyslového vnimani maji vnéjsi skute¢nosti urcité¢ formy (zpisoby podoby) a
tvary (konkrétni podoby). Forma a tvar jsou v tomto smyslu obecnymi pojmy. Obdobné jako ve vizu-
a rozumu, tedy mimo télesné smyslové schopnosti. VSemi smysly jsou vnimatelné predev§im rizné
intenzity podnétl, od tzv. prahu vnimani po prahy ,,bolesti )zni¢eni smyslu. Pozoruhodnou vlastnosti
schopnosti vnimani je, Ze vjem vzristd linearn¢ s logaritmickou intenzitou impulzu.

Sluchovymi smysly jsou vnimatelné rizné formy: obecné zvuky, hfmoty, rytmy hudebni tony, sméry
pohybu (stoupani, klesani, protipohyby) atd. Hmatovymi smysly vnimatelné teplo, vlhkost, mokro,
drsnost, hladkost, posun, vlastni napéti sval ¢lovéka pfi riznych pohybech i jinych tkonech (napf.
pohyby oka pfi pozorovani, riznych svaltl pii pohybech aj.), ¢ichovymi smysly vnimatelné nepojme-
nované pachy, ving, chutovymi formami - chuti, jejich trvani, atd.

Zakladnim obecnym tvarem jsou pak skupinové tvarové, barevné hudebni, hmatové, ¢ichové a chu-
tové typy (stylizované tvary), stavba (skladba) dilt a prvka dila k sob&é a kompozice vnimaného
pfedmétu nebo jevu., Sekundarng, terciarné apod. je tvarem kompozice stale podrobnéjsich soucasti.
Ostatnimi tvary jsou pak konkrétni urcité i neurcité vizualni tvary hmotnych i nehmotnych jevi, kon-
krétni barvy, jejich souzvuky, disonance apod., konkrétni tvary a zpisoby pohybu, atd. Konkrétni
charakteristiky jakosti dotykt, konkrétni pachy a ving, konkrétni chuti. Nejcastéjsi jsou kombinace
vjemu.

Formy a tvary smyslovych pocitkl poskytuji pocity krasna ve vSech jeho variantach a jsou zakladem
uméleckych jazyki, uméleckého vyjadifovani a uméleckych zazitka.

423 Rozumem vnimané nebo intuitivni & znalostni dekodace &itelné tvary

Nikoli pouze intuitivné smyslem, ale také rozumem mohou byt pochopeny formy a tvary, kterymi
jsou umélecky vyjadiena nejriznéjsi sdéleni a podniceny urcité city a pocity, zejména krasno. K po-
chopeni smyslu uméleckého dila, k porozuméni uméleckého jazykau a vyjadieni nedochazi bezpro-
sttednim vécnym pifjmem, ale az procesem dekodace, rozlusténi (dobrani se skrytého zakladu) na
prvni pohled neziejmého vyznamu, porozuméni nebo rozlusténi symboll, ¢teni ustalenych znaki
(ndbozenskych symboll kteréhokoli nabozenstvi) Vizualni utvary se vnimaji vécné, geometricky,
asociacemi apod., anebo jako vyznamové jednoznacné ustalené znaky a zazivaji se psychicky. Ob-
dobné je tomu u hudby: neuvédoméle se vnimaji charakter zvukd, tonina, melodie, rytmus, figury
skupin tont a melodii, intenzita zvuki atd. a zpracovavaji se psychicky jako nalada, vyznam, estetic-
ky prozitek apod. Obdobné pak u hmatt, tane¢nich pohybt, vini, pacht, chuti a dalSich smyslovych a
mentalnich vjemd, vCetné¢ vjemu architektonickych a jinych uzitnych dél, jez maji vyvolavat také
psychické prozitky a pocity krasna.
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lze vnimat a chapat pouze silou a hloubkou osobniho zazitku nebo prozitku, nikoli pouze podle sdé-
leni o ni, jakou je pravé pouhy pocit krasy, pocit, Ze néco je krasné **.

Krasny predmét nebo jiny jev, ktery vzbudi u tvlrciho umélce hluboké zazitky se zpravidla
stava podnétem k zobrazeni této krasy. Bez ohledu na to, zda je tento jev pfirodni nebo umélecky a
jakého je druhu. Také bez ohledu na to, jakym druhem uméni (literarnim, poezii, vytvarnym, hudeb-
nim, tane¢nim) dojde k zobrazeni. Krasu vsak nelze nijak popsat, urcit jeji soucasti, nelze ji tedy ani
reprodukovat. Nelze presidlit ducha, ktery podle asijskych piedstav sidli v krajin¢ krajiny do obrazu.
Krajina ma svého ducha krajiny, ale zobrazeni, naof. obraz, téze krajiny musi mit svého ducha, ducha
obrazu, ducha hudebniho dila, ducha tance, kterého musi umélec vytvotit zcela jinak 42.3)

Krasa se vnima soucasné city i rozumem

Pocity jsou na rozhrani afekt tim, Ze neobsahuji rozumovou slozku, ale na rozdil od zcela
primitivnich afektii nezasahuji hluboko do reakci organismu. Maji spiSe uklidnujici charakter, pouze
nastavuji organismus a tim oteviraji cesty nejen ke smyslovym pocitkiim, ale také k jejich uvédoméni
a ovladani rozumem. Afekty jsou blizké archetyptim emoci a jsou vstupnim stavem k citim a k dal-
$im zdrojim emoci. City zasahuji hluboko, vyvolavaji télesné reakce organismu, vyvolavaji aktivity
mysli a projevujici se jako emoce a prozitky a vytvaieji intenzivnéjsi nalady. Jejich pficiny jsou iraci-
ondlni, nezdiivodnitelné objektivné, vychazeji z ndhodnych interakei ndlad a ptisobeni rtiznych vnéj-
Sich podnéth. Intelektudlni reakce jsou rozumové, racionalni. Duchovni rozpolozeni mysli je iracio-
nalni stav, kterym se subjekt ze subjektivné siln€ ptisobicich podnétt uréitym zptisobem odpoutava
od reality a pfechazi do jinych, duchovné vyssich sfér.

Typy emoci podle pfedmétu zijmu

Emoce maji riizna zaméfeni a souviseji s povahou jevi, které jsou pfedmétem pozornosti sub-
jektu, vnimajiciho ¢lovéka: emoce estetické (emoce vkusu) , moralni (emoce spole¢enské spravedli-
vosti, pravdy apod.), emoce intelektualni (k pfekonani piekazek a feseni problémi).

Vnimani Krasna je spojeno s estetickymi emocemi

Poznavacim znakem prozitku z krasy jsou emoce, pfijemnosti, potéseni, libosti a jejich zdro-
jem piredevsim dokonald harmonie forem vcetn¢ individudlnich vzruSujicich vyboceni a jejich mno-
hozna¢nost vyznami odkazujicich stejné na zobrazenou realitu, jako na utajené vyznamy. Podnéty
prozitku mohou byt pfedmétem zajmu, dokonalost miize byt cokoli od dokonalosti a jemnosti feme-
sIného provedeni pies samotné formy a tvary, pfes vzacnost a cennost pouzitych materiald, poucnost,

429 Pocit vnitiniho vzruSeni a pocit zdani

Pojem pocit vystupuje ve dvou rolich. Jednou roli je pocit krasna, jinou roli je pocit, Ze néco je
krasné. V prvnim vyznamu jde o cit vychazejici z nitra vnimatele a vyvolava jeho emocionalni
prozitky se vSemi jejich znaky (t€lesnymi, v chovani, ve vyjadfenich). Ve druhém piipadé nedochazi
ke vzniku pocitu, pfichdzi pouze jako pouha zprava, urcity dojem, zdani, druh sdéleni zvenci spise
s pfevahou informace jinymi nez smyslovymi organy. Nachazi cestu spiSe do mentdlni nez do
smyslové oblasti, neni emociondlnim prozitkem, je mélky, slaby, chladny, nezazihd, neroznécuje.
Pouhy vnimatel krasy nebo umeéni tim ptichazi o pozitek, avSak u tvirce krasnych nebo uméleckych
dél je pticinou, Ze dilo nedosahne uméleckych kvalit.

425 Biizei véci se nestéhuji, tvoii se novi se svym dilem

Pravé tak jsou vytvofeny masky zafikavacich tancd, totemy piedkt, jeskynni obrazy dusi lovené
zvéte, ale také obrazy faraont, asijskych bozstev, portréty renesancnich i jinych vladcl, barokni
obrazy bitev a obrazy van Goghovy nebo Picassovy i Warholovy a hudebni obraz Smetanovy Mé
vlasti, Vltavy neboVysrehradu. Pokud by byly vytvofeny jinak, byly by to kyce. Stejné jsou
vytvofeny gotické nebo barokni chramy a Libeskindiv chram cti Boha, vily Le Corbusierovy a
krasné vily po nasich zemich. Zadné krasné nebo umélecké dilo nestéhuje buizka své predlohy do
jejiho zobrazeni, kde by zemiel umélci bizky svych del tvofti.
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dokonalost napodobeni piirody, krasa sdilené duchovni naplné, az po lidstvu osudova nebo kosmicky
vazna odhaleni.

Krasno mize obsazeno
- v motivu (ve smyslu dila, v sile myslenky)

- v gestu (ndzoru a cili dila)

v jeho transformaci do vyjadfovaciho obrazu (v umélecké kvalit¢ a hodnoté zpracovani té-
matu)

ve vyjadfovacim obrazu (ve zplisobu zobrazeni) (vécnost, symbolika, poetika, apod.),

ve volbé a hodnoté vyjadiovacich prosttedki) uspofadanosti, stylovosti, podle fadu,

v technologii provedeni (v originalité technickych prostiedk)

v podani (v originalité ozvlastnéni, zvladnuti a vyjadieni myslenky a technologie)

v rukopise (v originalité rukopisu)

ve skladbé, stavbé dila (v originalité kompozice aj.)

ve vyrazu dila (v originalit¢ vyrazu)

- v estetické ti¢innosti (v sile plisobeni na smysly, sily krasy, emocionality)
- v psychické ucinnosti (v sile myslenky)

- v poeti¢nosti

- v kompozici

Zapadni a vychodni vnimani krasna

Mimo euroamerické kulturni oblasti, kde neni anticka tradice a kde kultura nepros$la renesanci
antiky, jsou jiné kulturni i umélecké duchovni tradice zalozeny na iracionalnich virach a ucenich,
které spojuji realny svét a syti cloveéka s imaginarnimi svéty mocnéjsich duchovnich sil skryté obsa-
zenych v pfirodé€ a velmi abstraktnich sil prolinajicich cely kosmos.

Vyznam Kkultury celého spektra uméni a naro¢nosti

Estetické emocionalni vnimani a u¢inky se pokladaji oficialné za umelecké, jiné pochopeni di-
la se nepoklada za jeho pochopeni a proziti. Je pravda, Ze umélci v euro-americké kulturni oblasti
vytvareji sva dila jako esteticka pro jejich estetické vnimani a chapani, avsak vétsina specialné nevy-
Skolenych lidi je tak mnohdy nechapou — a spisSe hledaji a zadaji si jiné zazitky — osobni. Ponofi se do
vlastnich citti, do svych radosti, do své litosti, do svych vzpominek, asociaci — do svych sentimentti.
Jindy, zcela v duchu antickych Recka a Rima, hledaji zazitky z poznani, pouceni, z podobnosti
s ptirodou apod. Jindy jako doprovod svych jinych zazitk, zazitky z vlastni hry a zejména ze splynu-
ti s kolektivem a jeho aktivitami (tanecni zabavy, divadla), a z vlastni Gcasti na n&jaké kolektivni hie.

I kdyz tyto piistupy nejdou do hloubek, jsou ptesto lidsky pfirozené, obohacuji zivot jednot-
livet 1 spolecenstvi - 1 kdyz jinym, ¢asto neintelektualnim a zpravidla ani dusevné nepovznasejicim
zpusobem, Nelze to zavrhovat z zadnych vys$sich pozic. Uptimost takového pfistupu je jednotliveim i
spolecenstvim kulturnim pfispévkem, a jakkoli lidské spolecenstvi rozviji, je maly. Naro¢na dila tuto
stranku lidského spolecenstvi posunuji — neni vSak spravné tvrdit, Ze posun je vzdy — a Ze je nutny,
tzv. kuptedu. Teprve za historickou dobu se ukaze, kam bylo v danou chvili dopiedu nebo dozadu,
avsak 1 tento poznatek nema absolutni platnost. S absolutni platnosti je mozné zadat, aby podily a
ucinky popularnich a intelektudlnich vlivli byly vyvazeny, s ohledem na obecnou pfirodni zédkonitost
o ztrat¢ energie nebo jejich u€inkl, aby byla urcitd mald pievaha intelektualnich pfinost (realizacni
moznosti a sama realizace nejsou tématem této studie).
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5 VEDA O KRASNU
Zrod védy o estetice

Z puvodnich iracionalnich vykladu estetiky a blize nevymezené oblasti krasy teorii o krase na
racionalni zaklad, tedy jako filosofickou védu, ustavil Baumgartner v 18. stoleti. Vymezil ji tim, Ze
souvisi a je disledkem pouze vnimani smyslovych pocitkt a tim, Ze se dotyka pouze formy, bez ja-
kéhokoli ohledu nebo vlivu jinych, napi. funkénich, ucelovych, moralnich nebo jinych hledisek, aso-
ciaci a emoci jinych ptivodi , které je nutno vyeliminovat z mysli. Pfedev§im pfitom jde o vizualni
pocitky a emoce, z nich ve vytvarnych uménich. Formou se vSak rozumi jakékoli usporadani, nejen
tvart, ale také barev a mnoha dalSich vizudlnich Uprav a jejich riznych sestav, ale také o formy tond
a obecné zvukl a jejich souznéni (v hudbé, recitaci aj.), miize jit o formy slovnich a pojmovych tvtr-
¢ich materialt a obrazt (v literatufe a poezii), chuti, ¢ichti, pocitd hmatovych a napétovych atd. Este-
tické prozitky a emoce poskytuji Gtvary vzajemnymi vztahy vlastnosti forem a znakid estetickych
predméti a jevi.

Psychologické vyklady o ptivodu krasy piedméti

Mechanismus vzniku pocit krasy byl po celé véky od fecké antiky hledan filosofickymi, bio-
logickymi a dal$imi metodami, ve sttedoveéku se piivod estetickych pocitli nalézal také v nabozenstvi.
Psychiatr S. Freud jej nalezl v psychologii — a to v sexualité, kterou postavil na nejvlivnéjsi misto
celé lidské psychiky, fidici celé dusevno. Své objevy v této oblasti nachazel a zdivodioval zkouma-
nim snii, kdy bez volni kontroly na povrch vychéazeji tuzby a zadosti z podvédomi a jsou zdrojem
libida a viibec ostatnich libosti. Jeho zak, psychiatr C. G. Jung vSak hledal vSestrannéjs$i prameny a
dostal se az do hloubky nevédomi, ulozisté vSech zazitkl lidského ducha od jeho vzniku, ulozenych
ve formé tzv. archetypil, neformulovanych ideji, které sice nikdy samy nevystoupi na povrch védomi
ani citl, ale projevi se v dusledcich. Tyto disledky zkoumal na rozumem nekontrolovanych vytvar-
nych projevech, predev§im pak na zvlastnich projevech uzavienych ptiblizn€ do kruhd (kruh je ma-
gicky tvar), tzv. mandalach. Presto, Ze zkoumal jen mandaly ovlivnéné kiestanstvim, lze vyvody brat
za obecné, nebot’ Gtvary mandal se vyskytuji v celém svété a ve vSech kulturach od ptirodnich az po
vyspélé (napf. hinduistické, buddhistické atd.).

Mimoestetické hodnoceni krasy

Krasa, krasno, jako zdroje potéSeni byly v prubéhu dé&jin v evropské kultufe a filosofii také
hodnoceny podle toho, jak plni své mimoestetické funkéni tkoly, napf. rizné vychovné cile:
k mravnosti, k bohabojnosti apod. V renesanci se zacala krasa citit a vidét v emocich, které vyvolava
to, co poskytuje ziva i neziva piiroda. Nikoli jiz utrpeni a marnost jako smysl pozemského zivota,:aby
se doslo vykoupeni, v nichz se vyzivala gotika, ale rajské dary od Boha, k nimz nalezely svétlo, slun-
ce, teplo, barevnost, bohatost tvard, atd. opévované v basnich (Petrarca, Dante, Boccacio a dalsi).

V 18. stoleti z dosavadnich volnych filosofickych tvah vybudoval A. G. Baumgartner.védni
systém nazvany estetikou, naukou o vnimani krasy smysly. Ve skutecnosti vsak nelze dilo ve v§ech
jeho soucastech pojmout jen smysly, pojimame je také rozumem. Novodoba estetika toto dvoji vni-
mani bere na védomi predevsim zkoumanim psychologickych procesti analyzami. S. Freud rozebira
sny, a podnéty k chovani i tvorbé hleda v podvédomé sexualité, pudu Zivota a v pudu k smrti, pudu
vlastni destrukce. E. Fromm vidi problémy Zivota a podnéty tvorby v oblasti etiky: rozporu touhy a
strachu pfed individualni svobodou a v rozporu touhy po hromadéni prostredkii a vztahy k ostatnim
lidem. C. G. Jung se psychoanalyzou dostava az k nevédomi, které do Zivota i do umélecké tvorby
vnasi stopy archetypt, stopy zazitkl, které lidstvo nashromazdilo za celou dobu své existence a na
kost vypreparované do symbolt je ulozilo do samotnych genti umélecké tvorby.
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6 TVORBA KRASNA

6.1 Tvorba krasna
Dva typy tvoreni i vnimani

Umélec tvofi a vnimatel vnima nejen dilo jako celek, ale ve dvou pfesto oblastech: vzdy vy-
tvaii krasno, ne vzdy dava dilu dalsi smysl nez hru. Kazdé z nich mize tvofit lehce,snadno nebo ob-
tizné€, nikoli podle talentu, ale podle své povahy. Bud’ se jeho city a myslenky rodi lehce a také se
»samy* sestavuji, komponuji, vytvareji struktury a vyznamy, anebo totéz prochdzi diimyslnym a
komplikovanym procesem myslenek, uvah, pokust apod. V prvnim pfipadé autor dila s nimi tanci®,
vznasi se (basnik V Nezval, skladatel W.A.Mozart, architekt Le Corbusier, mlada divka tanéici
z radosti ze ovivani vétiikem), ve druhém piipadé autor myslitel v myslenkovém a citovém napéti
vytvafi jednotlivé formy, figury, souvislosti, konstrukei,struktury, myslenku, citovou a duchovni na-
pli a jejich podoby a ztvarnéni. Dilo nevznika, dilo se s rozmyslem s Gsilim vytvari (malifi L da Vin-
ci, P. Klee, sochafi A. Rodin, skladatelé J.S. Bach, L.v.Beethoven, architekti A. Gaudi, D. Libeskind,
taneénik J. Kylian) *'.

Spektrum uméleckého tvoieni

Mezi dvéma krajnostmi od lehkosti az po peclivé rozmyslné tvoreni se plynulé rozprostira
spektrum nejriznéjSich variant. Zcela jiné povahy je vsak tvorba tézkopadna, upatlana, bez doved-
nosti, myslenky i konceptu, z niz vzchazi ky¢. Jinym zpisobe je ledabylé tvorba, bez pevné koncep-
ce, neurcitou strukturou, jejimz vysledkem mutize byt vytvor do jisté miry dovedny, a dilo pouzivajici
osvédcené libivé tvlrci postupy a prostredky, tzv. ,laciné., popularni. Zcela se vymyka lidova tvor-
ba, obsahujici zfetelné urcitou dusi, zpravidla femesIné dobie provedena, ale s jistou naivitou . Nedo-
tykame se zde exotické tvorby. Tzv. ,stiedni proud*, ktery povazujeme za vychozi standard, se pohy-
buje nad tGrovni popularniho uméni, mimo ledabylé uméni, nad podbizim stupném libivosti, ale na
niz§im mentalnim a citovém usili.

Kriasleni

Néco jin¢ho je vnimat a vykladat estetiku a krasno, néco jiného je tvofit krasno.

Krasa nevznikd sama a neobjevuje se jako soucast pravé vznikajiciho dila, i kdyz v urcitém
smyslu je nutnou soucasti umeleckého dila. Schopnost vyvolavat pocity krasna se pricitad realnym
fyzickym vlastnostem dila, jako jeho realné existujici slozka ptesto, ze nic takového v realité neexis-

61D pojem architektura, rozmyslna kompozice prvkii do realnych i mystickych vazeb

Ackoli slovo architektura v ptivodnim smyslu znamenalo tesafskou stavbu, v renesanci pojalo
vyznam umélecké stavby na rozdil od technické, stavitelské stavby. V soucasné dobé se zase
navratilo k jeho prapivodnimu vyznamu o vnitini funkéni struktufe jakékoli soustavy (hlavni nosné
konstrukce budov, hlavni bloky pocitacl, hlavni vétve stromi, bloky hornin v zemské kife, kom-
plexni ¢asti uméleckého dila, védecké teorie atd.). Nejhlubsim vyznamem pojmu architektura je vsak
skutecnost, ze jde o nejobecnéjsi pojem ,,stavba, stavéni, sestavovani, kladeni k sob&“ a pojem ,,tek-
tonika“, o vzajemnych vztazich jednotlivych sestavovanych blokid a prvki. Pojem ,,stavba“ je vsak
silngj$i nez pojem ,sestavovani nebo ,skladani do struktury“.. V pojmu ,stavba“ je obsazeno
kladeni s rozmyslem, tivaha o kazdém jednotlivém kroku, o zpuisobu jeho provedeni a o jeho
dasledcich ve vztazich k jeho jinym pfedchozim nebo nasledujicim souéastem. Takto se stejné
,,sklada®, komponuje (tj. sestavuje do smysluplné a pevné struktury) basnické, hudebni, dramatické
nebo kazdé jiné umélecké dilo.z poetickych prvki a dil¢ich struktur a pfitom kazdé jednotlivé usazeni
prvku je peclivé uvazeno a pod kontrolou spravnosti, funkénosti a vyznamu (z reportaze o Malbé P.
Kléeeat.. Pojem ,arch® pritom znamend, Ze nejde jen o urcité ziejmé vztahy, ale o vztahy
principialni, nejhlubsi, zasahujici az do jejich metafyzické povahy, do jejich mystickych kotent.
Pfesahujici z racionality do iracionalit. Pojem pievadi ¢loveka z jeho ucelové racionalniho svéta, do
iracionalnich svétl, ve kterych se pohybuji také uméni a magie nebo viry.
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tuje. Neni zadna soucast fyzického svéta, ktera by byla samostatnou krasou, a neexistuji zadné vlast-
nosti, které by byly nositelem krasy tak, jak je napf. Cerven nositelem Cervené. Pocit krasna vznika
jen ve Cloveéku a vyplyva z fady nejriznéjsich skutecnosti a z fady jejich vlastnosti a neopakovatel-
nych vztahli mezi nimi. Krasa neni fyzicky, i kdyz nehmotny pfidavek k pfedmétu, jevu nebo dilu. Je
pouze schopnosti za uréitych podminek, k nimz nalezi také to, Ze pocit krasna nemiize vzniknout,
pokud neni pfitomny vnimatel — a pokud ma vnimatel schopnosti a vili vnimat krasno. Krasno nasta-
va pouze za urcitych okolnosti a jen v nitru vnimatele. Krasny pfedmét neni nositelem jevu ani vlast-
nosti krasy, je pouze zhmotiujici odraznym zrcadlem pociti vnimatele.

Tvorba estetického radu a stylu

Estetiku si vytvari kazdy tvirce sam . Je to estetika, vyraz, myslenka, technologie, technika.-
mimo obecné platné a uznavané zvyklosti, pravidla, kanény. Akademismus je uhlazeny, ale mySlenky
a duse se musi odrazit v dile (u Gogha vse vifilo, barvy symboly, ....Ale kontroloval to, mél védo-
mosti, studoval. V&d¢l, nutné vzdélani, podrobné. Technické i obecné — Gogh vzdélani obesel, vy-
myslel si je sam cilevédomé a pokusy.

Estetické nemusi byt umélecké. Umélecké je , kdyz estetika neni konvencni. Estetika je tech-
nologie, zplsob, vyraz — a kazdy si jej najde sam. Nekonvencné. Nové, prekvapivé, ale hlavné tak,
aby vyjadrila to, co se chce (v.Gogh).. Umélecké pfevratné nemize byt, co je konvencni estetikou, to
je také konvencné umélecké, ¢ili jen dovedné, Myslenka umélecka je navic.

Podstata tvorby krasna je v femesIlné schopnosti a dovednosti

Pohledem do historie vSak pozname, Ze ve spojeni s lidskou ¢innosti je vzdy spojena s urcitou
ne béznou dovednosti stejné, jak v riznych historickych pojimanich uméni s dovednostmi i jinymi,
nez uméleckymi v dnesnim smyslu slova *'". Dovednost musi mit i pfirozeny talen vzdy nau¢enu. Je

611 Vyvoj nazori na zdroje uméleckého krasna

a) Starovék

V historii krasa nebyla vzdy nutnou soucasti toho, co bylo uznavano za uméni. Velmi vyrazné vsak
byla krasa sou¢asti vytvarnych uméni. V antickém Recku krasou byla dovednost v maximalni mite
umét napodobit prirodu, pfedev§im piesné a pravdivé zobrazit pfirodni pfedlohu, nejen tedy fyzickou
skutecnost, ale také to, co se na fyzické skutecnosti odrazi z dusevnich vlastnosti hnuti nebo stavt a
dovednost dokonale opracovat tvir¢i material (vytvarny, poeticky a dramaticky, jak vidime na
plastikach, malbach, architekturach, eposech, dramatech) tak, aby vynikly ty jeho stranky, které v nas
vzbudi pocity krasy. Velmi . pravdépodobné se totéz vztahovalo i na hudbu, v hudbé¢ a tanci, i kdyz o
tom mame jen nepiimé doklady, napt. v poezii: ve Vergiliovych Ovidiovych Bukolikach (Zpévech
pastyiskych) ve zmince o ,,tenkohlasé pisni¢ce* ve hie na titinovou flétnu, pficemz tenkohlasem je
pravdépodobné minéna jeji krasa). Krasa vSak byla pfiznavana jen volnému vytvarnému umeéni, ke
kterému architektura, nenalezela. U architektury byla krasa vidéna jen v jednotlivych plastikach,
nikoli v8ak v objektu jako celku, i kdyZ modulovy systém urcoval vzajemné rozmérové pomeéry
jednotlivych prvkd stavby.(viz Vitruvius) K dovednostem vSak také nalezelo filosofovani svou
povahou odhalovani riznych racionalnich i iracionalnich pfistupt pii hledani zakonitosti, jako napf.
s abstraktnimi ideami anebo s materialni skutecnosti svéta, o lidské spolecnosti, teologie, filosoficky
pfistup k pfirodé: predstavy o sloZzeni hmoty (atom, Ctyfi zivly aj.) atd, cozZ zjevné tésné souvisi
suménim fabulovat, s poezii a dramatem. Architektura, 1ékaistvi a fada dneSnich pfirodnich a
technickych véd byly uvazovany jako femesla.

b) Stiedovék a novovék

Jesté ve stiedovéku k uménim nalezely tzv. svobodna uméni, ke kterym nalezela teologie, pravo a
Iékatstvi, tedy obory, které byly cenény ve spole¢nosti na vys$im stupni a vyzadovaly urcity talent a
delsi vzdélavani (na pravech a lékarstvi az pies 10 roktli). Pfedchozi v§eobecné humanistické vzdélani
se ziskavalo na tzv. artistické fakult¢ a teologické na vyssi teologické fakulté. Umélecka ani architek-

-----

od zacatku 19. stoleti po padu feudalismu byly zakladany akademie uméni. K odliseni od filosofie
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obsazena ve vSem a vyplyva z historického vyvoje i z nejnovéjsich poznatki a i téch nejmensich ob-
jevu. Zpravidla se tyka technologie, znalosti ¢im a jak co provadét..Dlouhym vyvojem a poznavanim
prosel kazdy detail, od zachazeni s materidlem (dfevenymi deskami, pozdéji s platnem, s kamenem,
sadrou, cementem, plasty, s hudebnimi nastroji od bubinkl po varhany, s vlastnim télem pfi lov i
tanci) , ale také s uménim divat se, postihnout zakladni problémy, naucit se, jak je fesit, jak namalo-
vat nebo vytesat ruku, rty, o€i, vlasy, Satové drapérie, jak ucinit barvu prisvitnou nebo kryci atd,).
Vycet oblasti schopnosti a dovednosti mtize vypadat obecné takto, s tim ze se tyka kazdé specializace
tvircéi a femesIné ¢innosti (v nauce, v teorii oboru, v technologickych postupech apod.):

- vV pozorovani,

- v analyze cizich a vzorovych ptikladu,

- v zaujmuti nazoru,

- v poetické transformaci,

- ve volbé poetickych tvircich prostiedk,
- v tvoricich materialech,

- v zachazeni s tviréimi prosttedky

- v technologii zachédzeni s technologickymi prostiedky.

7 PROSTREDKY TVORBA KRASNA

7.1 Spole¢na baze uméleckych prostiedki
Spole¢na baze vSech druhi a pojeti krasna

Krasu tedy nelze hledat jen ve formach, odtazité od ostatnich vlivii. Presto, Ze nalézame mno-
ho rznych hledisek, ovlivnénych nejriznéjsimi vlivy doby i tradic, lze jejich spolecny zéaklad nalézt
jednak ve vytvareni nadéji a napliovani aktualné postradanych citovych potfeb obecnéjsich nebo
uzsich spolecenskych skupin, jednak v femeslné zvladnutych realizacnich i uméleckych schopnostech
i dovednostech. Z téchto hledisek je tvorba krasy praci, jako kazda jina, pro kterou jsou vzdy zapo-
tiebi urcité specialni druhy citéni, a schopnosti, odborné znalosti a dovednosti. Do ramce téchto pod-
minek pak kromé odbornosti v daném oboru nalezi také odbornost tvoteni, prace (obdobné jako fe-
mesla) tvorby dosud neexistujicich zpisobd, dél a systému (typtu, kompozic, sestav, konstrukci
apod.). Kromé krasy, uméni (vSech druht od uméleckych pres bojova, architektonicka konstruktérska
organizacni, pedagogicka atd.), jde o kterékoli jiné lidské tvurci i femesIné ¢innosti.

7.2 Poetika umélecké a architektonické tvorby
Umélecké prostiedky

Umeélecka kvalita dila spociva na hodnoté tématu, cile a zplsobii zpracovani obsahu a
z estetické kvality forem a tvari vyjadiovacich prostiedki. Formy vytvareji estetické krasno, obsah
dila pojednava samy predméty, jevy, stavy, déje atd., které sice mohou rizn€ ptisobit na city, mysl a
ducha, ale nemohou mit kvalitu estetického krasna, mohou mit pouze kvalitu praktickou (sluzebni:
jako zprava, zdroj informaci, pouceni, poznani, instrukce nebo zabavy, prostiedek odpocinku apod.)
anebo hlubsi hodnotu etickou.

Poetika je souhrnem zéasad pro tvorbu tvard jednotlivych prvkid dila a skladby prvki a jejich
vyssich sestav do celkového dila. Netyka se obsahu, i kdyz se dotyka nepifimého vyjadfovani smyslu,
vyrazu, napéti atd. riznymi formalnimi prostfedky (obrazy, opisy, zamlkami, rytmem, intenzitou)

byla tato uméni oznacena jaké ,krasna“. (beaux arts, Fine Ars, sztuka pieckna apod. a literaturu
¢lenime na poezii, krasnou literaturu ostatni druhy literatury.)
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apod. Poetika poskytuje prosttedky k ovlivnéni celkového stavu a rozpoloZeni citli a ducha, z¢asti a
nepiimo také myslenek prostfednictvim krasna ze zptisobti a tvart vyjadfovani.

Tvorba volna i uzitkova, vcetné architektury, poskytuje za¢nou fadu moznosti uméleckého
ozvlastnéni dila. Esteticka a umélecka kvalita dila pak vznika tim, ze tvlirce je pouziva a vytvari je-
jich nové, vlastni varianty nebo zcela nové podoby. Kazdé lidské spolecenstvi i jednotlivcei si vytvori
své styly, které odpovidaji jeho civilizatnimu stavu a jeho duchovnimu zaméfeni v dané dobé a
v daném prostiedi. Srozumitelnost forem ani uméleckého jazyka neni dana obecné, je vysledkem
uceni. Pro kolektivni stav spolecenstvi vzajemnym stykem po uréitou dobu zazivani, pro jednotlivce
individualnim ucenim a osobnimi tvur¢imi schopnostmi, které predbihaji spolecenské povédomi a
obecna Citelnost i obecnd schopnost citéni a vnimani krasna urcitych druhti a forem vyjadfovani.
Obecné povédomi vytvari umélecky i architektonicky standard. Vysoké umeéni je svobodnéjsi a indi-
vidualng&jsi. Nelze jej vSak vyuzit .jako prostfedek uzitné tvorby. Podfadné zplsoby vyuziti nabidky
ve tvorbé krasna v8ak krasno nevytvareji, ale jsou zdrojem kyca.

7.3 Poetika forem a tvari
Tvary a vzajemnost vnitinich vazeb dila

Ackoli krasno je pouze pocitem, je k jeho podminénému vzniku nutny objekt, ktery spolupt-
sobi pti vzniku pocitu jako jeho katalyzator. Ptitom, Ze krasa neexistuje jako existujici jev a je zavisla
na pristupu vnimateld k ni, jeji obsah i formy se od samého poc¢atku v magii pribézné meéni v Case a
lisi se v relativné samostatnych uzemnich oblastech v souvislosti pfedevsim s jejich skupinovymi
zivotnimi nazory. Zivotni ndzory nalézaji zpravidla své piivody v Zivotni praxi civilizaéniho rozvoje a
své vyjadreni v mentélni a duchovni oblasti, ve filosofiich v podobé vér a naboZenstvi., Pocity krasna
jsou pak jejich riznymi syntézami.

Kazdé dilo se jako celek vyznaCuje uréitym celkovym tvarem, ale také tim, Ze sestava
z mnoha rtznych prvkd, které maji takové vzajemné souvislosti, aby dilo tento celek vytvorilo. Dilo
pak ma jednu nebo vice funkci, ale kazda jeho soucast ma své dil¢i funkce, ze kterych prostiednic-
tvim jejich vzajemnych vztahd vyplyva celkova funkce.

Funkce i soucasti dila jsou jednak redlné, skutecné, fyzikalni a fyzické, jednak iredlné, mimo-
fyzikalni a nefyzické, psychické, duSevni, jednak citové emocidlni, piedev§im iraciondlni, jednak
mentalni, jednak rozumové, racionalni, jednak iracionalni, nevyplyvajici z logického mysleni.

Umélecké dilo volného umeéni je zalozeno predevsim na citech, na iracionalité, védecké a
technické na raciondlnim mysleni. Technické a také uzitné stavebni (stavitelské) dilo, je zalozeno
také predevs§im na racionalnim mysleni, avSak esteticky, pfipadné umélecky zaméfené architektonic-
ké dilo spojuje v rizném poméru oba pristupy do jednoho celku, bud’ : spise technického, uzitného,
anebo spide uméleckého, u staveb ponejvice vytvarného V.

Kazda tvirci disciplina — umélecka i technicka, ma svou nauku ustalenych tviiréich postupt a
pravidel pro svou stavbu z tvoficich prvki a o prostfedcich k této stavbé. V technice jde o prostfedky,
kterymi jsou redlné prvky, hmoty a materialy, dily, dilce, sestavy, jejich spoje a o vzajemné vazby,
tektoniku (tvorbu, stavbu vnitinich souvislosti) v sestavé celé konstrukce do vyssich dilct a do celého
dila. V umélecké tvorbé jde o prostiedky, kterymi jsou realné prvky tvorby a jejich tvary, a o tektoni-
ku (zpusoby tvorby vzajemnych vztahi a vazeb) diléich sestav a celkové sestavy konecného dila.

73D pravidla a prostiedky umélecké tvorby

V tvorbé poezie se soubor téchto technologickych zéasad (pravidel) a prostfedkli nazyva poetikou,
v hudbé hudebni naukou, v tanci, divadle a jinych druzich umélecké tvorby vcetné architektonické
tvorby zpravidla nazyva malo vypovidajicim pojmem teorie. V souvislosti s uménim za vystiznéjsi
povazujeme pojem ,,poetika®, pod ktery lze sjednotit nauky o vSech disciplinach. Tim spiSe, ze me-
tody i prostiedky jsou ve vSech umélecky tviiréich oborech obdobné, obdobné tvofené a obdobné
esteticky 1 vyznamove pasobici.
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7.4 Prostiedky tvorby krasna dila
7.4.1 Hlavni prostfedky technologie tvorby krasna primého vyjadiovani

Postoj tviirce citova distance od dila, tvarti. smyslu dila, femeslnicky védoma
tvorba: volba estetického cile, vyjadfovacich i technologickych
prostredki

Typ tvorby spontanni (svobodné, tvirci), rozumové (naucené), zvykové,
puvodni, originalni)

Cil tvorby ozvlastnéni (estetické, obsahové), celkové (v podstaté predmétu,

jevu), mimo podstatu celkové nebo dil¢i (ozdobeni, zdobeni)

Zptisob vnimani dila vnimana jednordzové a vnimana v Casovém sledu,, probihajici
v Case.

Povaha dila vici ¢asu staticka, kineticka, proménliva.

Rozprostieni struktur na liniich, v ¢ase, v ploSe, v prostoru,

Kompozi¢ni prvky dila struktura prvki, uzli a spoju, témata a prodlevy, predméty

(jevy) a mezery.
Tvarované prostiedky materialy (hmoty — pevné, sypké, tekuté, plynné, smésné),
Tvarované predméty, jevy-struktura (vnitini skladba): textura (vlastnosti povrch), prodlevy,
rytmy apod.
Vizualni: linie, plochy, télesa, prostory, barvy, svétla a stiny,
Zvuky: hfmoty, tony, melodie, rytmy atd.,
Hmatové: povrchy téles, hmot (mékkost, tvrdost, hebkost,
teplota, drsnost, lesk, odrazivost svétla atd.),
Cichové: pachy, viing
Chutové: chuti (sland, sladka, hotka, kyselé, smisené),
Pocitové: napéti, klid, rovnovaha, stabilita,
Smésné a integrované tvarovani
Prostiedky tvarovani: plastické modelovani celku, ¢asti, déleni (divize) celku, ¢asti),
sestavovani (adice) ¢asti, celku), ¢lankovani (strukturovani
tvart) celku..
Povaha tvarQ a obrazct (figur):urcité (ohranicené), neurcité (neohranicené, ,,rozmazané® —
C.G.Jung).
Zptisoby a podoby tvart figury (obrazce) celkové a dil¢i tvaroslovi celych utvart a
podrobnosti figurativni nebo abstraktni, geometrické, volné
Intenzita celku a obrazci:  vyraznost, plasticita (prostorova, reliéfni, volby vyrazi, volby
obrazi, vahy smysld jednotlivych prvka nebo dil¢ich soucasti

dila).
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Formy obrazct (figur): linie, plochy, prostory (pfimé,.rovinné, zakiivené, zalamovang)

Cetnosti prvki, obrazcti:  jednorazové, vicenasobné, tvary uréité, neurdité.

Uspotadani prvki a obrazct: volné, na sitich nebo v taktech (linearnich, plosnych,
prostorovych), bez siti, mimo sité, pravidelné, nepravidelné,
rytmické, nerytmické, symetrické, asymetrické, opakované,

Shody opakovani tychz, nebo podobnych, obdobnych nebo
variantnich forem tychz prvkd, anebo tychz forem variantnich
prvkt (rymy, analogie apod.).

Povaha usporadani prvkii  vyvazené, nevyvazené, klidné, vzrusujici .

7.4.2 Hlavni prostifedky poetiky vyjadiovani smyslu (obsahu) nepiimym vyjadiovanim

Zakladni prostiedky jsou tytéz, jako v pfedchozim pfi tvorbé tvart.:

postoj tvlrce, typ tvorby, cil tvorby, zptisob vnimani dila, povaha dila viéi ¢asu, rozprostteni
struktur, kompozi¢ni prvky dila.

K ptedchozim prostfedktim z tohoto hlediska pribyvaji jesté dalsi zplsoby a prostiedky:

Zptisoby vyjadiovani: figurativni, abstraktni

Prostfedky pfenosti smyslu: obrazy, podobenstvi, alegorie, symboly,.

Néaznaky jinym oznacenim metafory, synekdochy (Cast za celek), metonymie (zaména),
obecné tropy. (ptivod z fecnictvi, 1ze aplikovat jinde)

Znaky, atributy obecné znané a jednoznacné Citelné (srozumitelné)
formalizované sdéleni.

Napodobeni, vyvolani nalad: vyvolani predstav nebo nalad prostiednictvim forem nebo znaki

Tento prehled je pouze orientaéni pro vSechny druhy uméleckého vyjadiovani. Je to Cast
,slovniku a jeho gramatiky pro tvorbu soubord k vyjadiovani myslenek uméleckymi dily v jejich
vlastnich jazycich. Pokusili jsme se jej shrnout pod jednotné metaforicky pojaté nazvy: “poetika®,
gramatika a slovnik, i kdyz se v kazdém oboru nazyvaji jinak. V podstaté jde ale o shodné prosttedky,
pouze jejich pouziti odpovida moznostem daného uméni: literarni a slovesné tvorb¢, vizualnim tvor-
bam, hudebni tvorb¢, tanecni tvorbé, scénické tvorbe€, architektonické tvorbé atd. Jejich znalost je
predpokladem profesionalni tvorby.

V ocich nezasvécené vetejnosti, i v o¢ich mnohych amatérskych tvlrct prevlada dojem, ze
tvorba je snadnd, romantickd, libovolna a intuitivni. Soucasné s tim pievlada stale rozSifovany dojem,
ze v uméleckych projevech jde o intuitivni tzv. ,,prociténi* které je ptirozené kazdému ¢lovéku. Sku-
tecnost je takova, jaka je patrna zvifat: zvife v obrazu ¢i jiném uméleckém projevu nic nevidi, smysly
mu zadnou informaci neposkytnou a jeho citova ani rozumova soustava mu vibec nic nefekne, ani
zadny hormon nevytvofi. Vnimani je komplexni — a neni-li, Zivo€ich to pozna — lépe: nepozna to, co
se mu predstira. Zkazky a obrazu, kde byl ovce tak dobie namalovano, ze se k nému slétavali ptaci
(podle antické fecké estetiky dokonalost zalezela v dokonalosti napodobeni ptirody), Ze ptaci naslou-
chali hudbé na Salmaj apod., jsou neuskutecnitelné. Jediny, kdo se da oklamat, je ¢lovek. Dilo cokoli
reprobujici, cokoli a jakkoli vyjadfujici, je svébytnym utvarem, které s realitou jeho predlohy nebo
zdanlivé podoby, nema zZadnou souvislost.

Stejné, jak nelze psat bez znalosti pisma a nelze slovy ani psanim cokoli stvofit, neznaji-li se
slova, jejich tvorba a vyznamy, gramatika jejich pouziti a bez znalosti pravidel pro syntax tvorby vét
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nelze mluvit, nelze bez takovych znalosti v daném uméleckém oboru a navic bez znalosti uméleckych
a stylistickych prostfedkl tvofit v zadném uméleckém ani architektonickém ,jazyku“.Vladne do-
mnénka, ze ve vytvarném umeéni je predmét vidét a lze jej poznat. Tato domnénka je mylna. Vytvarna
te¢ je ve skuteCnosti stejna, jako fe¢ kazdého jiného umeéni. Je jinotajna stejné, jako hudba, tanecni
figura, baseil, ve kterych si nikdo nemysli, Ze v nich néjaky pfedmét nebo véc vidi nebo slysi, nap.t
vérné neprodukujici bublani poticku, cvrlikani konkrétnich ptakti nebo cvrkani cikady. Mtze nekdy
vytusit obrazy takové ¢innosti, ale nikdy nevi, co tim pfesné umélec vyjadiuje. Zcela jisté nikdy pra-
vé jen tuto skuteCnost.i. Jde o stylizované, obrazné jazyky, které vzdy vyjadfuji néco hlubsiho, nez
davaji najevo: n&jako naladu, citovy zazitek, myslenku, vyznani, poznani, kritiku apod., jak je smys-
lem uméni.

K porozumeéni, spiSe k pochopenti, je nutno znat zédkonitosti té€chto jazykd. Vzhledem k neurcitosti a
mnohoznacnosti jejich vyjadieni, ani vyskoleny historik uméni, ani zkuSeny tviiréi umélec nikdy ne-
umi pochopit a vyjadien jednoznacn¢ vSechny vyznamy zadného dila, kazdy, i sim autor je vysvétli
jen piiblizné a opisy. Nejvlastnéjsim ucelem uméleckého dila neni vzdy jen to, ze se ,,libi* nebo ,,ne-
1ibi*, ale to, Ze jej potesi a povznese. .Je vSak Gcelné si vyslechnout. Aspon néjaky vyklad a dilo na-
plni svij Gcel a vnimatel ukoji sviij hlad po estetickém nebo uméleckém zazitku i tim, Ze sice dilu
zcela ptirozené tieba neporozumi, ale uvéfi, ze jde o dilo umélecké..a tak je zazije.i srdcem.

8 ZAVER
Zavéry jsou dvoji:

Jednak to, jak umélecké dilo pochopit: Ze se nemusi rozumét, ale je Zadouci mu oddat své city
a srdce.

Dale to, Ze studie obsahuje pro zacinajici umélce a architekty urcita obecna pouceni.

Také to, Ze pozna vzajemné souvislosti mezi riznymi druhy umeélecké tvorby a vSe se mu
sjednoti.

Pozna, ze uméni a umélecka tvorba neni ve vzduchoprazdnu, ale souvisi s mnoha okolnostmi
obecného svéta.

Kdokoli poznd, Ze jeho nazor, nebo nazor jeho spolecenstvi neni jediny pravy, ale ze jsou jiné
cesty a zpisoby poznavani a nalezeni své pozice ve svete.

Nejzavaznéjsi poznatek je v zaveru kapitoly:

Estetické emocionalni vnimani a u¢inky se pokladaji oficialné za umélecké, jiné pochopeni di-
la se nepoklada za jeho pochopeni a proziti. Je pravda, ze umélci v euro-americké kulturni oblasti
vytvareji sva dila jako esteticka pro jejich estetické vnimani a chapani, av§ak vétSina specialné nevy-
Skolenych lidi je tak mnohdy nechapou — a spise hledaji a zadaji si jiné zazitky — osobni. Ponofi se do
vlastnich citd, do svych radosti, do své litosti, do svych vzpominek, asociaci — do svych sentimentd.
Jindy, zcela v duchu antickych Recka a Rima, hledaji zazitky z poznani, pouéeni, z podobnosti
s ptirodou apod. Jindy jako doprovod svych jinych zazitku, zazitky z vlastni hry a zejména ze splynu-
ti s kolektivem a jeho aktivitami (tane¢ni zabavy, divadla), a z vlastni €asti na n¢jaké kolektivni hte.

I kdyz tyto ptistupy nejdou do hloubek, jsou ptesto lidsky pfirozené, obohacuji zivot jednot-
livet i spolecenstvi - i kdyz jinym, ¢asto neintelektualnim a zpravidla ani duSevné nepovznasejicim
zpusobem, Nelze to zavrhovat z zadnych vysSich pozic. Upfimost takového piistupu je jednotlivetim i
spolecenstvim kulturnim piispévkem, a jakkoli lidské spolecenstvi rozviji, je maly. Naro¢na dila tuto
stranku lidského spolecenstvi posunuji — neni v§ak spravné tvrdit, Ze posun je vzdy — a Ze je nutny,
tzv. kuptedu. Teprve za historickou dobu se ukaze, kam bylo v danou chvili dopiedu nebo dozadu,
avsak i tento poznatek nema absolutni platnost. S absolutni platnosti je mozné Zadat, aby podily a
ucinky popularnich a intelektualnich vlivi byly vyvéazeny, s ohledem na obecnou pfirodni zakonitost
o ztraté energie nebo jejich ucinkdl, aby byla urcitd mala ptrevaha intelektualnich piinost (realizacni
moznosti a sama realizace nejsou tématem této studie)..
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