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Las portadas de Ediciones Minotauro y la renovacion de la ciencia
ficcion

por Martin Felipe Castagnet
(Universidad Nacional de La Plata)

RESUMEN

Una de las caracteristicas por las que se distinguio la editorial Minotauro durante la época en la que la
dirigio Francisco Porrua fue el disefio de sus ediciones. Las portadas originales, diseiiadas por el
patafisico Juan Esteban Fassio, se constituyeron en oposicion a las ediciones pulp en las que se solian
editar los géneros publicados por la editorial, como el fantasy y la ciencia ficcion. Este trabajo se
propone en primer lugar observar como fue variando el disefio de portada durante las diversas etapas de
Minotauro y como las representa para, finalmente, analizar como las prdcticas de lectura van
necesariamente de la mano del soporte material.
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Todos los que trabajaron en esa nave espacial que asoma en los bosques de Palermo, el
Planetario Galileo Galilei, conocen la leyenda: una mafiana de abril de 1997, Ray Bradbury
hurg6 alrededor de las tres patas de ese majestuoso edificio en las que, segin cuentan, el
arquitecto Enrique Jan enterré una primera edicion de Cronicas marcianas como un talisman,
como un gesto personal y magico (Kusko 2015). Esta edicién primigenia, raigambre simbolica
de un edificio fuera de lo comun, fue precisamente la que inaugurd Ediciones Minotauro en
1955.

En nuestros dias el nombre de Francisco ‘Paco’ Porrtia estd acompafiado sin excepcion
por “el mitico editor de...”, més alla de lo que vaya a continuacion: Cien asios de soledad,
Rayuela, Sudamericana, El Serior de los Anillos, Minotauro, etc. Lo mitico, o legendario, es un
calificativo util en tanto describe diversas caracteristicas de su trabajo como editor: el esfuerzo
titanico, la raigambre fantéstica, el éxito imposible; también, la distincidon tnica de los libros
que editaba.

Una de las caracteristicas por las que se distinguié Minotauro durante la época en la que
la dirigi6 Porrua fue el disefio de sus ediciones. Este trabajo se propone en primer lugar observar
como era el disefio de las portadas de su época, para luego observar como fue variando el disefio
de portada durante las diversas etapas de Minotauro y como represento a cada una.

Los origenes pulp

Decia Paul Kincaid: “There is no starting point for science fiction” (2005 : 41). La historia
moderna de la ciencia ficcion, en cambio, comenzé en abril de 1926 en Estados Unidos cuando
el editor Hugo Gernsback y el ilustrador Frank R. Paul publicaron Amazing Stories.

Gernsback nacié en Luxemburgo y emigré a Estados Unidos en 1904. Triunfé6 como
empresario y creia en la ciencia y la tecnologia como salvadoras de la humanidad. Tenia un
programa de radio y al poco tiempo, en 1908, lanz6 su primera revista de divulgacion cientifica
Modern Electrics. Esta revista se transformd en Electrical Experimenter y luego en Science and
Invention, donde ya se publicaba regularmente cuentos para matizar el contenido, como en casi
todas las revistas de divulgacion cientificas estadounidenses y europeas. Cuando se lanz6 con
estas revistas, seguramente estaria al tanto del éxito que habian tenido las europeas Pears
Annual (britanica, de 1919) y Der Orchideengarten (alemana, de 1920). Al afio siguiente quiso
lanzar Scientifiction, pero no lo logr6. Finalmente, si pudo sacar Amazing Stories en 1926
(Lundwall 1986).
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Mientras que Europa estaba devastada por la guerra y ya no creia en la ciencia como
unico camino hacia el progreso, en cambio, Estados Unidos se mostraba como una naciéon
prospera y lider industrial. Gernsback quitdé todo lo que habia hecho respetable a la ciencia
ficcion europea, se centrd en las aventuras y la divulgacién cientifica y asi cred una nueva
revista pulp. Asi fue como empezaron a aparecer mas revistas de muy bajo precio a la manera
de Amazing Stories, con “burdas ilustraciones de tapa” que alejaban a cualquier lector europeo
(Lundwall). Esto dinamit6 los puentes de la ciencia ficcién con el mundo exterior, dejando una
especie de wuniverso cerrado que trajo consecuencias impensadas: un movimiento
semiorganizado de aficionados que se llamé fan kingdom o fandom, nacido del correo de
lectores llamado “Discusiones” que Gernsback cred en Amazing. Del fandom y de las fanzines
surgid la siguiente camada de escritores, editores y también ilustradores del género (Donald A.
Wollheini, Isaac Asimov, Robert A. Heinlein, Frederik Pohl, Forrest J. Ackerman y John W.
Campbell, entre otros).

El ejercicio de Gernsback como editor dur6 solo una década, y Amazing Stories tuvo
treinta y siete numeros. Tras la crisis del *29 perdid el control de la revista, y pronto inicié una
similar llamada Science Wonder Stories. Pero la primera cimento6 la nocién de la ciencia ficcion
como una categoria viable de mercado, ayudd a los lectores a desarrollar un sentido comun
acerca del linaje del género, y promovié lo que podria ser la primera nocién sobre lo que el
género deberia ser: esencialmente lecciones de ciencia disfrazadas de simples aventuras (Wolfe
2003: 97).

Lundwall afirmé: “Las revistas son s6lo una parte del género, la etapa adolescente, si se
quiere, y esa etapa ha terminado. Ahora que las revistas desempefian un papel menos importante,
confio en que veremos surgir una literatura mas madura que combine lo mejor de los
estadounidenses, europeos, asidticos, latinoamericanos, etcétera en una totalidad nueva y
estimulante” (1986). Gernsback sacd a la ciencia ficcion de las librerias y la llevo a la calle. Con
los afios, el género se transformd y volvid a las librerias y a las bibliotecas. Con el caso de
Minotauro veremos como sucedid ese proceso en Latinoamérica.

fRESCUE INTO THE PAST by RAPH MIlNE FARLEY
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Uno de los primeros numeros las define como “Science Stories”.
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Mas adelante ya figura como “Scientific Fiction Stories”.
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El conglomerado Gernsback: “Radio News, Science and Invention, Radio Listerners’ Guide,
Amazing Stories, Spare Time Money Making, Radio Program”, remarcado por el “Hugo
Gernsback, editor” como firma en la esquina superior derecha.



CALL HIM COLOSSUS by Malcolm Meade

Por ultimo: “World’s Leading Science-Fiction Magazine”, una vez que el término se asentd.
Notese el precio creciente entre estas cuatro cubiertas (de los 20 a los 35 centavos).

Patafisica de las portadas

La edicion profesional de libros, que era minima hasta los ’40, comenz6 a crecer a partir del
1949 cuando dos editoriales comerciales, Fell y Doubleday, decidieron inaugurar programas
sobre ciencia ficcion (Wolfe 2003: 105). Fell se concentr6 en las antologias, pero desde
Doubleday, su nuevo editor de ciencia ficcion Walter Bradbury ayuddé entre otros a Isaac
Asimov a desarrollar la novela que luego se convirtié en Pebble in the sky y fue quien sugirié a
Ray Bradbury (sin parentesco) que sus cuentos publicados en las revistas pulps podrian ser
reunidos como una secuencia interconectada bajo el titulo de Martian Chronicles, dandole su
estructura actual de short story cycle.
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La primer edicién de Martian Chronicles por Doubleday.



Este libro fue el que en 1954 decidio la fundaciéon de Minotauro; sin embargo, Porrua no
llegd directamente a la edicion original norteamericana sino a través de los franceses, gracias a
un articulo de Boris Vian y Stéphane Spriel en la revista de Sartre, Les Temps Modernes,
llamado “Un nouveau genre littéraie: la science-fiction”. Poco después de leerlo, Porrua
comprd6 los derechos y tradujo cuatro libros de ciencia ficcion desconocidos por entonces en la
Argentina: dos de Ray Bradbury, uno de Theodore Sturgeon y otro de Clifford Simak (Lennard
2009).

No fue el inicio editorial del género en el pais: la ciencia ficcion y la fantasia ya habian
desembarcado en la Argentina con revistas como Mas Alla (1953-1957), de la editorial Abril y
presuntamente dirigida por Héctor German Oesterheld, junto con varias colecciones populares
que se vendian en kioskos.

cuentny y novelas
de la ers stbmica

aptuaRanbey aventuies
da lantasia camtifics

La portada del primer nimero de Mds Alla: “cuentos y novelas de la era atomica, apasionantes
aventuras de ficcion cientifica”.

Sin embargo, Minotauro se distingui6 ya desde sus comienzos:

Una serie no rutinaria de ficciones que pondria sobre todo el énfasis en la calidad
literaria de los textos, en el respeto de un lector pensado como consumidor de
literatura y —un rasgo singularisimo— en el impecable disefio. Porque Minotauro, en
todos los sentidos, no se parecia a nada de lo que habia en la libreria. (Sasturain
2004)

Minotauro puso en practica un criterio de especificidad amplio en su catdlogo, que
instauré un quiebre frente a la tradicion editorial y critica norteamericana, cuya impronta se
funda, hasta la actualidad, en un criterio de diferenciacion y exclusion entre autores de género y
autores de literatura prestigiosa. La concepcion no dogmatica de los géneros por parte de Porrua
permitié publicar a autores de elevado prestigio simbolico, pero cuya produccion se presentaba
también por fuera de los géneros mencionados (Vonnegut, Golding, Amis y Calvino, entre
otros).

Yo empecé poniendo una especie de sello de coleccion en Minotauro que decia ‘ciencia
ficcion’, pero después lo saqué, porque pienso que al final la ciencia ficcidn como
género se ha confundido mucho con la literatura principal, y por otra parte las
distinciones de género no me gustan mucho, son bastante arbitrarias y hay como una



jerarquia que es un verdadero disparate, porque se considera por ejemplo que los
géneros tienen una especie de preeminencia sobre otros. (Porriia en Castagnet 2012: 1)
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Primera edicion de Cronicas marcianas en castellano, con el rotulo “ciencia-ficcion” y el

numero de catalogo.

Siguiendo esta operacion de lectura por parte de Porrua, el disefio sobrio de las
ediciones originales de Minotauro, con un fondo de colores plenos alternativos y motivos
abstractos en la portada, se constituyeron en oposicion a las ediciones pulp en las que se solian
editar la ciencia ficcion y el fantasy y que contribuian a separar a un lectorado cerrado y
especializado de uno general.

Este disefio estuvo a cargo del inventor, ensayista, dibujante, traductor y compilador
Juan Esteban Fassio (1924-1980). “En la imagen, Porraa opt6 por lo moderno, no por lo bizarro:
en lugar de cohetes y monstruos con ojos de insecto, las tapas de los primeros afios de
Minotauro son dibujos abstractos del notable Juan Esteban Fassio, el genuino patafisico
argentino” (Sasturain 2004). En una entrevista sobre Cortazar, Porria menciona a Fassio en
tanto portadista de la edicion original de Historias de cronopios y de famas (1962).

Sé que hubo dos caratulas por lo menos: una era una especie de pintura informal,
abstracta, de Esteban Fassio, de Buenos Aires; después la otra, con la coleccion de
caras.

(Fassio, el patafisico? ;Existi6 realmente?

El patafisico, si; era dibujante también. Existi6, y muri6. Murié en Barcelona. Era
un hombre de un enorme talento que pasé por la Facultad de Filosofia, un técnico
de dibujo técnico que trabajaba para el Ministerio de Obras Publicas en Buenos
Aires, o algo asi. La patafisica no era para €l una cuestion de lecturas mas o menos
azarosas sino parte de su vida. (...) Era un hombre muy enfermo, un diabético de
fondo. Compartiamos sobre todo una comun pasiéon por la literatura francesa.
Cuando fundé Minotauro en 1955 se ocupd de las cardtulas durante un tiempo.
Fuimos a la casa de Fassio con Julio y Aurora y fue una gran fiesta. Fassio habia
inventado la maquina para leer Rayuela, y una méquina para leer a Roussel, y



colaboraba estrechamente con el Colegio de Patafisica. Cuando la situacion en
Argentina se puso realmente mal, decidid venir aqui. Vino dos o tres afios después
que yo, en el setenta y nueve u ochenta, bastante enfermo. Estuvo en Barcelona, no
viviendo muy bien, donde muri6é. Con Julio creo que sélo se vieron esa vez en
Buenos Aires.

(Cortazar tuvo contacto con los patafisicos en Paris?

No, no creo, aunque Julio conocia muy bien la literatura patafisica. Yo entonces era
socio del Colegio de Patafisica y recibia todas las publicaciones del Colegio. Habia
todas las jerarquias, con nombres, pero Cortazar nunca aparecié ahi. Por supuesto,
le interesaban la patafisica, el humor, las excentricidades literarias, como le
interesaban muchas otras cosas. Miembro activo del Colegio no fue, que yo sepa.
Fassio era Gran Satrapa de las Neoaméricas, o algo parecido. (Alvarez Garriga
2000)

En noviembre de 1957, al cumplirse medio siglo de la muerte de Alfred Jarry (1873-
1907), Minotauro lanzé al mercado la primera version castellana de Ubu Rey, uno de los textos
capitales de la patafisica y una obra en cierta medida excepcional en el catdlogo de la editorial.
Fassio fue su traductor (junto con Enrique Alonso), ademas de autor del estudio preliminar y de
las notas que enriquecerian la hoy inhallable edicion de Minotauro. En sus propias palabras:
“Resumiendo, la patafisica es la fenomenologia del monstruo” (Fassio 1954). ;Y qué monstruo
sino el Minotauro? Un verso de Jarry: “Yo llamo monstruo a toda original inagotable belleza”.

El [Fassio] hizo ese disefio, era un disefio muy inteligente porque hay algo que los
editores olvidan que es que la anchura de la caja de un libro puede llegar a
dificultar la lectura; si tenés lineas muy largas, el ojo se vuelve como una méaquina
casi buscando las lineas. Minotauro tenia una caja derecha. Un formato que ellos
[Planeta] consideraron hibrido por ser original, distinto, por ser distintivo, y ahora
tienen el formato comercial comtn. (Porrtia, en Castagnet, 2012: 7)

Ese tipo de disefio tuvo un antecedente directo: Ballantine Books, fundada en 1952. La
eleccion de arte semi-abstracto y surrealista de Richard M. Powers para la mayoria de las
cubiertas de ciencia ficcion se ha vinculado con la liberacion del género de sus asociaciones con
el pulp y con la historia de los paperbacks norteamericanos (Wolfe 2003). Ballantine promovid
la imagen de un modelo de ciencia ficcidbn més especulativo y literario, en oposicidon a Ace
Books, que intentaba preservar la colorida tradicion de aventura del pulp mientras introducia el
concepto de la doble Ace (Ace Double): dos libros cortos unidos por las contratapas, en lo que
equivale a un precio de dos por uno'.

! Como confesé Ursula Le Guin en una entrevista: “As my brother remarked when I sent him Rocannon’s
World in that original edition, it was a fine story until the middle of the book, but after that he couldn’t
make head or tail of it” (Chee 2008).
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Una de las tapas de Richard M. Powers para Ballantine Books.

Una apuesta al cambio

En las décadas sucesivas Minotauro apostd a diferentes redisefios, siempre manteniendo la
impronta original. En los sesenta las portadas pasaron por las manos de Domingo Ferreira y de
Rémulo Maccid, miembro del grupo Otra Figuracion y luego ganador de los Premios Di Tella y
Guggenheim.
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Una de las portadas de Romulo Maccid (1971), con el disefio de portada mas caracteristico de
Minotauro.
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La reedicion (redisefiada) de Cronicas marcianas de 1977.

A partir de la década del ochenta las portadas estuvieron a cargo de artistas de la talla de
Luis Scafati, Carlos Nine y Oscar Chichoni, el dibujante de los metales oxidados y discipulo de
Giger que ya brillaba en la revista Fierro. En esta época se introdujo el hardback y cambio la



disposicion de las ilustraciones: perdieron abstraccion y abandonaron el espacio central para
ocupar la totalidad de la portada.
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Tres ediciones de Las doradas manzanas del sol: a la izquierda durante la primera época (1961);
al centro, por Domingo Ferreira en la disposicion iconica (1982); a la derecha, a cargo de Luis
Scafati en su nuevo disefio (1988).
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Las primeras ediciones de Kalpa Imperial, de la autora argentina Angelica Gorodischer: el
primer tomo por Carlos Nine y el segundo por Oscar Chichoni.

La aparicién de las colecciones de autor, sobre todo la biblioteca JRR Tolkien, dio lugar
a versiones alternativas y de lujo y, en el caso particular de Tolkien, incluso ilustradas por el
propio autor. Llaman la atencion las declaraciones de Porrua: “[El Sefior de los Anillos] no era
un libro para Minotauro, era un libro aparte, de otra categoria” (Castagnet 2012: 9). Esto
justifica por qué los libros de Tolkien fueron editados en una coleccién aparte y a su vez en un
formato diferente al resto de las demas colecciones.
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Distina ediin enecientes a la biblioteca Tolkien; en el centro, con el titulo £l Hobito, la
primera traduccion de The Hobbit por Fabril Editora.

Planeta sin planetario

A finales de 2001, Planeta compr¢ la totalidad del catdlogo de Minotauro. Esta venta se realizo
unicamente para la obtencion de los derechos de los libros de Tolkien, puesto que se concretd
nueve dias después de la premiere de la primera pelicula que compone la trilogia que los adapta,
la cual eleva las ventas de medio millon a un millon de libros por afio s6lo en Espaiia.

Junto a la venta cambi6 el catdlogo: dirigida por Paco Garcia Lorenzana, Minotauro
lanz6 una jugada que rompid con su linea editorial histérica: el abandono de la traduccién como



pilar principal para fomentar la publicacion de autores espafioles, hasta alcanzar casi la mitad de
las novedades anuales; la dudosa calidad de los nuevos Premios Minotauro; muchas reediciones
sin un criterio claro de publicacion de novedades. Esto se vio reflejado en las portadas, cuyo
disefio, anteriormente distinguible incluso en la renovacién, fue reemplazado por un disefio
estandar y homogeneizado.

La mano izquierda Ursula X.
de la oscuridad LE GUIN

I\l CLASICOS MINOTAURO
Minotau r0a

res épocas de Minotauro: la edicion original de 1973 por Adolfo Estrada; el disefio de Scafati

en 1984; la vergonzosa edicion de Planeta de 2009.
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Una posible excepcion: las cubiertas de Rafa Castaiier, del estudio Kolybry, todos editados en el
2002. ;Ultima eleccion de Porrua o primera transicion hacia Planeta?
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Los nuevos libros de Minotauro: tapas indistinguibles, slogans de poca monta, énfasis en los
ejemplares vendidos, mayoria de autores espafioles.

Por ultimo: la compra de Minotauro por parte de Planeta ocurrié en correspondencia
con la légica del mercado que se ya venia desarrollando desde los ’90; su materialidad,
consiguientemente, acompafia ese proceso de homogeneizacion editorial. El catdlogo que armoé
Porrua sobrevive, asi también sus cuidadosas traducciones, pero un aspecto esencial de su obra
editorial ya se perdi6 irremediablemente.



Coda: Legado grafico de Ediciones Minotauro

Muestra de Juan Batalla en el Centro Cultural San Martin, con curadoria de Mariano Soto.

A un costado, en una vitrina, el escultor ofrece su coleccion de libros de la vieja
editorial Minotauro, reliquias que terminan de sefialar que él no es un artista
abstracto, que sus referentes son esos y no los oculta. Esta literatura, una especie de
bibliografia obligatoria desde la cual se lee la muestra, cubre todo de un manto de
sentido que puede ser innecesario, ya, pero que igual es gozoso. Las horas de
lectura son parte de lo que se expone. El magnetismo de las viejas tapas, nuestra
vieja idea del futuro. En ese plano, Batalla compite con el imaginario de una
treintena de autores de ciencia-ficcion de primera linea y si no gana, empata,
dialoga. Interesante pulseada. La muestra se titula “Planetario.” También se podria
haber llamado “Planeta” o “Invasion” o “Colonia.” El de Batalla es un arte
antifobico, pasional, misterioso, asordinado, lleno de vetas y marcas. Por eso hay
que ir despacio, dejandose sorprender, como si se caminara por un planeta extrafio
sobre el que se sofid mucho y por lo tanto no resulta del todo ajeno. (Terranova
2014)
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