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NACRTAK/ABSTRACT

Visestoljetna procesija Za krizen, dio pasionske tradicije mediteranskog podneblja i UNESCO-
ove Reprezentativne liste nematerijalne bastine ¢ovjecanstva, odvija se na otoku Hvaru u no¢i
izmedu Velikog Cetvrtka i Velikog petka u krugu stvorenom kroz mjesta Jelsu, Pitve, Vrisnik,
Svir€e, Vrbanj i Vrbosku. Njezin sredisnji dio predstavlja jednoglasni napjev Gospina placa, koji
na procesijskim postajama izmjeni¢no izvode dvije skupine pjevaca, kantaduri i odgovoroci.
Clanak donosi opis formalnih karakteristika i ustroja procesije te pregled dosada$njih migljenja
o njezinim korijenima i vaznijih razdoblja iz njezine proslosti. Medutim, teziste rada pripada
napjevu Gospina placa, provenijenciji njegova tekstovnog predloska te obiljezjima, kontekstu
i rezimu njegove izvedbe, skiciranih kroz razgovore sa sudionicima i promatranjem modela
suvremene prakse u mjestu Svirce.

Kljuéne rijeci: otok Hvar, procesija Za krizen, Gospin plac, jednoglasno pjevanje, glagoljasko
pjevanje

,»Otok kulture” podnaslov je koji bi se opravdano mogao smjestiti ispod
naslova brosura, ¢lanaka, knjiga i drugih tekstova u kojima sredi$nju temu
zauzima otok Hvar. Na tom morem okruzenom prostoru stolje¢ima se razvi-
jala kulturna bastina, ¢ije je bisere na koncu prepoznao i UNESCO, uvrstivsi
najprije 2008. godine na Listu svjetske bastine Starigradsko polje, jedinstveni
primjer parcelizacije iz razdoblja grcke kolonizacije i remek-djelo grcke kul-
ture na Jadranu. Svoje je mjesto na UNESCO-ovoj Reprezentativnoj listi
nematerijalne bastine Covjecanstva 2009. godine dobila i hvarska ¢ipka od
agave, koju od druge polovice 19. stoljeca unutar samostanskih zidova od niti
agave izraduju benediktinske opatice. Iste se godine istome popisu pridruzila
i jedinstvena tradicija koja nosi velik dio kulturnog i vjerskog identiteta otoka
Hvara: procesija Za krizen (Za krizén).

Uz taj me pucki obred vezuje duhovno, kulturno, tradicijsko, ali i obiteljsko
nasljede, buduc¢i da su u njemu kao krizonose za mjesto Svirc¢e sudjelovali
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dva moja pradjeda (1924., 1944.) i djed (1943.). Sviréansku procesiju i sama
rado pohodim od ranoga djetinjstva, no na nju sam tek posljednjih godina
pocela gledati o¢ima istrazivaca, to¢nije od 2006., kada sam nastojala aktivno
popratiti svaki detalj obreda i povesti razgovore sa sudionicima, ali potom i
analizirati notne zapise Bernardina Sokola (usp. 1939: 98-99) i usporediti ih
s dostupnim recentnim zvucnim primjerima. Rezultat toga bio je krac¢i prikaz
osnovnih obiljeZja procesije, kojim sam — gledajuci iz danasnje perspektive —
svakako dosla do korisnih spoznaja utkanih u i ovaj rad, ali i stvorila dug da
istrazim i zabiljeZim jo§ vie.! Mali dio tog duga pokusat ¢u vratiti piSu¢i ovu
radnju, no dio ostaje buduc¢im radovima u kojima ¢e se provesti analiza i uspo-
redba varijanti cjelokupnog obreda te teksta i napjeva Gospina placa (N. jd
Gospin plac), njegovanih u svim mjestima koja ¢ine krug procesije Za krizen,
a to su Jelsa, Pitve, Vrisnik, SvirCe, Vrbanj i Vrboska, smjesteni u srediSnjem
dijelu otoka.

Sljede¢i listovi donose pregled formalnih i tehnickih karakteristika procesije
(prema modelu iz Svirca), zatim dosadasnjih misljenja o njezinim korijenima
te vaznijih razdoblja iz njezine proslosti. Medutim, teziste rada pripada sredis-
njem dijelu obreda, napjevu Gospina placa, odnosno provenijenciji njegova
tekstovnog predloska te suvremenoj izvedbi u mjestu Svirce, pri ¢emu je drago-
cjene primjedbe iz perspektive krizonosSe i pjevaca pruzio Jurica Cari¢ (rod.
1981.) koji je kriz za Svirce nosio 2005., a Gospin plac za isto mjesto izvodio
nekoliko puta. Svojim je golemim pjevackim i slusateljskim iskustvom Sire-
nju spoznaja o izvedbenoj praksi napjeva doprinos dao i Darko Stipeti¢ iz
Vrbanja (rod. 1946.), nekadasnji dugogodisnji izvoda¢ vrbanjskog Gospina
placa, neko¢ prvi tenor u staroj postavi klape Jelsa te danas ¢lan skupine
puckih pjevaca iz Vrbanja.?

OPCE ZNACAJKE PROCESIJE Z4 KRIZEN

,»Ako se iza ponoca Velikog Cetvrtka popnes u Vrisnik pokraj zupne crkve, opaziti ¢e$ kao
u velikoj malo iskrivljenoj elipsi ogromno mnostvo svijeta u procesijama, osvijetljenim
morem svjetla: jelSanska procesija ide prema Pitvama; pitavska prema Vrisniku; vrisnicka
prema Svir¢ima; sviranska prema Vrbanju; vrbanjska prema Vrboskoj; vrboska prema
Jelsi. Sve procesije pohadaju sva mjesta i nekoje crkve u njima. (...) Tako se slijede jedna
za drugom kao dugi gmizajuci crv a da se nikada ne susrecu ni ne dostizu osim u iznimnom
slu¢aju kojeg nevremena, kako se je dogodilo pred vise godina u Vrboskoj, gdje su se nasle
3 procesije” (SOKOL 1939: 96).

U Rijet je o tekstu Gospin plac, pisanom u okviru kolegija Etnomuzikologija sa seminarom

pod mentorstvom prof. dr. sc. Grozdane Marosevi¢, ak. god. 2005/2006.

Intervju s Juricom Cari¢em snimljen je u Svircu, 8. veljac¢e 2012., a s Darkom Stipeti¢em u
Vrbanju, 17. studenog 2012. Buduéi da su inicirani spontano i neformalno, zvuénim zapi-
sima nisu ovjekovjeceni ostali razgovori iz kojih su proizi§la saznanja uvrstena u ovaj rad.
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Visestoljetna procesija Za krizen, imanentna pasionskoj tradiciji mediteran-
skog podneblja, odvija se u no¢i izmedu Velikog Cetvrtka 1 Velikog petka u
krugu stvorenom kroz mjesta Jelsu, Pitve, Vrisnik, Svir¢e, Vrbanj i Vrbosku
(u smjeru kazaljke na satu). [z svakog se mjesta polazi otprilike u isto vrijeme;
posljednjih se godina vjernici obi¢no sastaju u 22 sata u zupnoj crkvi na pro-
povijedi svecenika — koji po uzoru na bratovstinsku tradiciju i u skladu s puckim
karakterom ove poboznosti nema nikakvu formalnu ulogu osim ispracaja i
doceka svojih zupljana — prije formiranja procesije, koja se nakon cjelonoc-
nog pohoda vra¢a u mati¢énu Zupu ujutro izmedu 6 i 7 sati. Cilj je procesije
posjet Bozjem grebu (N. jd Bozji gréb) koji se nalazi na oltarima svih Zupnih
crkava u krugu, no u skladu sa zeljama krizonoSe procesija uz Zupne moze
pohoditi i druge crkve ili kapelice, primjerice u Jelsi crkvu Gospe od Zdravlja
te u Vrboskoj crkvu Gospe od Milosti. Tako se uobicajeni put kojim prolazi
procesija, dug oko osamnaest kilometara, moze protegnuti i preko dvadeset
kilometara.

U procesiji sudjeluju krizonosa, njegova pratnja te vjernici i hodoc¢asnici.
Krizonosa, mjestanin ili porijeklom iz mjesta za koje nosi kriz,* na ¢in noSenja
kriza odlucuje se vlastitim ili obiteljskim zavjetom u znak molitve ili zahval-
nosti, ali i obiteljske tradicije. Primjerice, u obitelji Cari¢ uz Juricu su kriz
nosili njegovi pradjed, djed i otac, no njegov zavjet nije nastao pukim ispunja-
vanjem obveza prema obiteljskom nasljedu, ve¢ ga je kao osmogodisnjaka za
duznost krizonose zapisao otac, zbog nesretnih okolnosti koje su tada zahva-
tile njihovu obitelj.

Pratnju koja tijekom cijele no¢i nosi procesijski inventar krizonosa okuplja
medu svojim rodacima i prijateljima, o ¢emu mi je prema vlastitom iskustvu
posvjedocio i Jurica Cari¢:
,Ona dvo parva koja su na pocétku (...) iglavnom biidedu ndjboji prijateji. Oko tebe, oko
kriza, nojbliza su ti svojta; rodoci, bérbe. Onda naprid su ti Opet prijateji, [ali] biro$ i oné
koji (...) znddu kantat, (...) da je lipo ¢t di se kantd, a ne da kantodu niki koji nikad nisti
kantali.”

Preciznije reCeno, krizonoSi u procesiji prethode pratioci noseci sljedeci
inventar: dva kandalira teZine izmedu osamnaest i dvadeset kilograma, potom
desetak ferola 1 dva veca torca.* Odmah uz krizonosu, ¢iji kriz s korpusom
iznosi oko deset kilograma,® okupljena je pratnja koju u broju izmedu Cetiri i
Sest ¢ine muski ¢lanove najuZe obitelji te dva pjevaca Gospina placa, noseci

U Jelsi osim porijekla preduvjet za noSenje kriza predstavlja i ¢lanstvo u bratovstini Presve-
tog Sakramenta.

Kandalir, ferol i torac lokalni su nazivi za lampione i svijeénjake razlicitih veli¢ina koji ¢ine
procesijski inventar.

Tezina krizeva noSenih u procesiji Za kriZen varira; tako npr. jelSanski kriz tezi preko 20
kilograma.
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manje vostane svijece. Za razliku od ostatka pratnje koja im prethodi i slijedi,
odjevene u bratimske tunike (kote ili tonike), Clanovi najuze obitelji i pjevaci
Plac¢a nose crnu odjecu (najcesce odijela), simbolizirajuéi osjecaje zaljenja i
tuge za Isusovom smrti. Njih slijedi ostatak pratnje, nose¢i dva veca i Cetiri
manja forca te nekoliko ferola, a zatim i vjernici izmedu kojih red odrza-
vaju obi¢no dva mjestana. Prema tradiciji, u Svircu se zene procesiji priklju-
cuju nakon muskaraca, a najuze Clanice krizonosine obitelji (majka, sestra
ili supruga) najce$¢e u noci ispracaju te ujutro docekuju krizonosu i kriz,
pri cemu im pruze poljubac, ali nerijetko i suze, Sto mnogi vjernici smatraju
jednim od najemotivnijih trenutaka u procesiji.

Buduc¢i da se s gornjom recenicom dotakla sfera emocija, nije naodmet uz nju
vezati i emotivno iskustvo krizonoSe prije i poslije obavljanja svoje pasion-
ske duznosti. Primjerice, Jurica Cari¢ osvijestio je ¢injenicu da ¢e nositi kriz
otprilike dvije godine prije samog ¢ina, nakon cega se kroz sljedeci period
razmi$ljanje o nadolaze¢em dogadaju postupno intenziviralo, kulminiravsi
dvije no¢i prije procesije, kada nije mogao ni oka sklopiti. ZavrSetkom pro-
cesije krizonosa osjeca olakSanje, koje nije izazvano isklju¢ivo odlaganjem
deset kilograma teskog ,.tereta”, noSenog tijekom cijele no¢i, ve¢ je posrijedi
olakSanje metafizicke naravi, blisko pojmu katarze. Spomenutome dozivljaju
kao potvrda posluzit ¢e Juricine rijeci:
,»N1 t0 olaksanje [u smislu] da je méni bilo tésko nosit, nego jédnostavno t6 je niki dozivljaj
¢a ne mores opisat! (...) JO san hodi u crikvu tivik, a vidi san po driigima koji nist ptino
hodili po crikvi — a bili su zapiSeni za kriZ — da su oni to isto émotivno primili kad su dosli
u crikvu ndse.”

MISLJENJA O POSTANKU

Iako do danas nije moguée donijeti unisoni zaklju¢ak o postanku ove jedin-
stvene pucke, duhovne i kulturne tradicije, njezine je korijene moguce pretpo-
staviti oslanjajuci se na postojece interpretacije malobrojnih izvora u kojima
nazalost nisu pronadena izravna svjedoCanstva o njezinim poc¢ecima, vec¢ su
samo stvoreni temelji za izgradnju manje ili viSe subjektivno obojenih teorija.
Tako primjerice Bernardin Skunca (1981: 66) —kao i dio suvremenog lokalnog
stanovni$tva s kojim sam uspjela povesti neformalne razgovore o spomenutoj
problematici — mogucéi spiritus movens procesije Za krizen vidi u dogadaju
(legendi?) iz 1510., kada je u jeku Zestokih previranja izmedu vlastele i puka
dana 6. veljace prokrvarilo raspelo u ku¢i Nikole Bevilaque, armirala (upravi-
telja Arsenala) hvarske Iuke, u ¢ijoj su se kuéi na tajnim sastancima okupljali
hvarski pucani.® Nakon odjeka o misti¢cnom zbivanju, iz kojeg su Hvarani

® Do danas se u gradu Hvaru na korizmene petke obavlja poboznost u ¢ast sv. Kriziéu, &iji je
povod bio dogadaj s raspelom koje se od 1510. ¢uva u hvarskoj katedrali Sv. Stjepana (usp.
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i$¢itali Bozju opomenu i poziv za mir, odrzane su dvije pokorni¢ke procesije
(7.1 10. veljace), od kojih su drugu pohodili i mjestani iz cijelog otoka (usp.
NOVAK 1972: 82-85).7 Skunca (1981: 66-67) tako iznosi moguénost da su
povratkom u vlastita mjesta stanovnici srediSnjeg dijela otoka dosli na ideju
o nastavku promicanja mira u svom uzem geografskom krugu odrzavanjem
procesija sa krizem kao sredi$njim simbolom, te da su na Veliki petak 1510.,
otprilike mjesec dana nakon dogadaja u Hvaru, zapoceli do danas sacuvanu
tradiciju.® Medutim, on upozorava i na druge elemente kojima bi se moglo
proniknuti u pocetne impulse procesije Za krizen te njihovim prihvacanjem
pomaknuti njezine pocetke na razdoblje prije 16. stoljeca (ibid.: 67-68). Tako
isti¢e posjet Bozjim grobovima, cilj pohoda procesije — kojega je u stranu
odgurnulo dominantno mjesto Stovanja kriza — i praksu ¢ije opise nalazimo
u hodocasnickim putopisima iz kraja 14. stoljeca. Takoder, naglasava i slic-
nosti s kasnosrednjovjekovnim pokornickim procesijama, ali i procesijama
talijanskih biCevalaca poznatijih pod nazivom Bianchi, ¢iji je pokret nastao
koncem 14. stoljeca, u nesto blazem obliku u odnosu na dotadasnje biceva-
lacke pokrete (ibid.: 32).

Odgovor vezan uz postanak procesije Za krizen ponudio je i Niko Dubokovi¢
Nadalini ([1958] 2001a), oslanjajuci se u velikoj mjeri na podatke o procesu
emancipacije naselja i zupa sredi$njeg dijela otoka, koji je svoj epilog dobivao
u drugoj polovici 15. te tijekom 16. stoljeca uvelike zahvaljujuéi bratovsti-
nama.’ Naime, nakon §to je sredinom 13. stoljeca biskup preSao iz Staroga
Grada (u kojemu je bio pod autoritetom stare rodovsko-feudalne vlasti) u

SKUNCA 1981: 90). Takoder, u Sviréu se 6. veljace, dan svetkovine sv. Doroteje, obiljezava
kao lokalni blagdan pokornickog karaktera.

Oslanjajuci se na svjedocanstvo suvremenika ovog dogadaja, izvjesnog suca Palladina, Grga
Novak (1971: 83-84) donosi opis nastale histerije rije¢ima: ,,Vidjelo se Citave Cete ljudi i
zena, koji su se zahvac¢eni masovnom panikom javno na pjaci i po gradu bicevali, zamota-
nih lica i raskostruSenih kosa. Djeca od sedam, osam i deset godina bic¢evala su se uporno,
gola na pjaci, uz ocajan plac, uzdignutih o¢iju k nebu klicuéi iz sveg glasa i mole¢i milost
i oprost, sve od bojazni pred propasti, koja je imala da dode. (...) 10. februara, u nedjelju,
sakupi se sa cijelog otoka nepregledan broj ljudi i zena. Radi silnog mnostva, koje nije
moglo da stoji u crkvi, obavila se misa na pjaci, a za njom je slijedila procesija. U procesiji
se nosilo raspelo. Ljudi i Zene, bosi, s konopima oko vrata, sa svije¢ama i feralima, stupahu
u procesiji, placuéi, jaucuéi i uzdiSuéi.”

Ova moguénost dobiva na tezini uvazi li se pretpostavka da je i prije dogadaja iz 1510.
postojala praksa odrzavanja procesija na relaciji izmedu dviju susjednih Zupa, do danas ziva
u nekim dijelovima otoka Hvara (npr. na istoénom dijelu izmedu sela Gdinj i Bogomolje).
Nije iskljuceno da je obi¢aj pokrenut radi pomirbe medu susjednim mjestima, ¢ime je postu-
pno ,,na vec¢ postoje¢im elementima mogla niknuti misao o pomirenju Sireg susjedstva, tj.
¢itavog kruga procesije za Krizem” (SKUNCA 1981: 67).

O hvarskim bratovitinama v. vie u SKUNCA 1981: 43-58. O njihovoj drustvenoj ulozi u
hvarskome selu u razdoblju izmedu 14. i 16. stoljeéa v. jo§ u DUBOKOVIC NADALINI
[1977] 2001b.
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Hvar kako bi sudjelovao u stvaranju komunalnog Zivota te se ostvario kao
glavni drustveni i nuzni politicki faktor nove gradske tvorevine (ibid. [1977]
2001b: 226), u 14. stolje¢u njegovim su putem krenuli i plemi¢i, $to je rezul-
tiralo nestajanjem ,,sentimentalne podloge bliskom odnosu pucana i plemica,
jer je ovaj zadnji napustio zivljenje uz narod i od komune bio prisiljen boraviti
u veoma dalekom Hvaru, odakle je njegov lik izgledao tud, a njegova narav
postajala sve dalja od naravi naroda, uz koji je do pocetka 14. st. stanovao”
(ibid. [1958] 2001a: 38). Na podrucju istocnom od hvarske gradske komune
seoskom, pastirskom i ratarskom narodu preostale su bratovstine kao jedini
oslonac u razvoju moralne, drustvene i duhovne svijesti. Preuzimajuéi sve
vecu ulogu u procesu emancipacije zupa u srediSnjem dijelu otoka, uz zZelju
stvaranja duhovnog zajedniStva sa susjednim naseljima, moguée je da su
seoske bratovstine postigle dogovor o medusobnom posjecivanju susjednih
crkava u kruznoj procesiji u smjeru kazaljke na satu. Ukoliko je ova teorija
tocna, postanak procesije datirao bi krajem 15. stoljeca ili pocetkom 16. sto-
ljeca (ibid.: 56).1°

SKICE (IZ) POVIJESTI

Najraniji poznati pisani izvor konkretno vezan uz procesiju Za kriZen nalazi
se medu aktima izvanrednih vizitacija biskupa Milanija u Biskupskom arhivu
u Hvaru pod datumom 16. veljace 1658. Rijec je o prepisci izmedu vjernika iz
Jelse i biskupske kurije u Hvaru, u kojoj JelSani mole za dozvolu odrzavanja
procesije na Veliki petak ujutro (zbog prethodne zabrane koju je, vjerojatno
uzrokovanu neredima, donio generalni vikar hvarskog biskupa), a biskup im
u odgovoru daje dopustenje za obavljanje procesije ,,prema obicaju” (,,iusta
I’ordinario).!" Tekst sadrzi nekoliko zanimljivih podataka, primjerice da se ve¢
tada, sredinom 17. stoljeca, procesija smatrala starim obiCajem u Jelsi (,,antica
consuetudine di queste luoco di Gielsa”), §to potvrduje spomenute teorije o
njezinu postanku u 16. stoljecu. Ustupljena je i informacija o dobu dana u
kojemu se tada odvijala procesija — ujutro na Veliki petak — §to ne odgovara
njezinu danasnjem vremenskom okviru odrzavanja. Takoder, izvor potvrduje
sudjelovanje svih Sest zupa koje su i do danas ukljucene u krug procesije, ali
i svjedoCi o puckom karakteru cijeloga dogadaja, budu¢i da nema ni spomena
o sveéenstvu (SKUNCA 1981: 60).

10" Svakako treba naglasiti da su u suvremenoj procesiji na prvi pogled vidljiva jasna bratov-
Stinska obiljezja, primjerice tunike i inventar (svije¢njaci razlicitih veli¢ina i oblika). Tako-
der, i1 danas je ¢lanstvo u jelSanskoj bratovstini Presvetog Sakramenta preduvjet za prijavu
na mjesto krizonoSe u Jelsi. U ostalim mjestima institucije bratovstina uglavnom su bile
ugasene do sredine 20. stoljeca.

Cjeloviti prijepis molbe vjernika i odgovora biskupa v. u SKUNCA 1981: 198.
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Sljedeéi pisani izvor o procesiji Za krizen takoder je povezan sa zabranom iz
biskupske kurije te neredima uzrokovanim brojnoséu kandidata prijavljenih
za noSenje kriza. Naime, u uredu biskupskog vikara 1817. izdan je dekret
kojim se procesija ograni¢ava na izmjeni¢nu relaciju dviju susjednih Zupa
(dakle, nema kruznog pohoda, ve¢ npr. Svir¢ani posjecuju zupnu crkvu u Vri-
sniku, a Vrisni¢ani u Svir¢u, itd.). U izvoru je naveden i nalog o uvodenju
strozeg postupka pri odabiru krizonose, u kojemu bi glavnu rije¢ imali Zupnici
u suglasnosti sa crkvenim odborom, ¢ime je prvi put dokumentirano uplitanje
svecenika u odvijanje procesije. Nova su ogranicenja izazvala uznemirenost
medu stanovnistvom, koje je uzvratilo brojnim molbama upuéenih biskupskoj
kuriji, no izostaje podatak o njezinu odgovoru i eventualnoj promjeni odluke.
Sigurno je pak da se procesija dvadeset i pet godina kasnije 1 dalje odrzavala
u kruznom obliku uz posjecivanje svih Sest Bozjih grobova, o ¢emu svjedoci
izvjestaj zupnika iz Svirca pisan 1842. (ibid.: 62-63).

Istrazujuéi glazbeni fond u Muzeju hvarske bastine, naisla sam na zanimljiv
rukopis skladatelja Antuna Dobroni¢a pod naslovom Obred i koral Kristove
muke u Jelsi i okolici na otoku Hvaru," u kojemu autor istiCe privrzenost
hvarskog naroda svome obi¢aju navodeci kako nikada ,,ni vjetar ni kiSa nije
mogla da sprijeci da se ta procesija ne odrzi”. Otpor bilo kakvoj zabrani
ili prijetnji odrzavanju procesije Dobroni¢ ([s. a.]: 3) potkrepljuje sljedec¢im
primjerima: ,,Za vrijeme okupacije Francuza 1804 godine, okupatori su u no¢i
izmedu velikog Cetvrtka i petka u Jelsi i okolici zatvorili sve crkve, da tu
procesiju onemoguce. Sve je bilo uzalud. Narod je svoje molitve obavio pred
zatvorenim vratima crkava, a procesiju ‘Za krizem’ odrzao kao i obi¢no.
A godine 1919, za vrijeme okupacije Talijana je obavljena uz pratnju i nadzor
same okupatorske vojske.”!?

O ¢vrstocéi ove tradicije ¢ak i1 u najteZim uvjetima posebno svjedoce okolno-
sti njezina odrZavanja u tijeku Drugoga svjetskoga rata. lako sam podatke o

12 DOBRONIC, Antun. [s. a.]. Obred i koral Kristove muke u Jelsi i okolici na otoku Hvaru.
Rkp. MF 270. Muzej hvarske bastine, 1-5. Rije¢ je o Dobroniéevoj pripremi govora za pre-
davanje o obi¢ajima vezanim uz procesiju Za krizen, pisanoj na pet numeriranih stranica na
pisacoj masini sa brojnim rukom unesenim ispravcima i autorovim vlastoruénim potpisom
na kraju. lako iz dokumenta nije vidljivo kada i gdje se predavanje trebalo odrZzati, saznajemo
da su uz njega nastupili (ili su trebali nastupiti) pucki pjevaci (kantaduri) izvode¢i Gospin
plac, sredisnji napjev procesije, buduci da je ispod naslova autorovom rukom zabiljezeno:
»~Predavanje prof. Antun Dobroni¢. Koral izvode Kordi¢ Nikola i Antun Dubokovié¢”. Prema
vlastitoj procjeni zakljuCujem da je tekst napisan krajem prve polovice, odnosno sredinom
20. stoljeca.

Zacijelo se nije radilo o 1804., kako Dobroni¢ navodi, ve¢ o godini izmedu 1806. i 1813.
Naime, otok pada u ruke francuske vojske 26. 12. 1805. na temelju Pozunskog mira (usp.
NOVAK 1971: 195-198). Bernardin Sokol (1939: 96) takoder spominje zabranu odrzavanja
procesije od strane francuske vlasti kojoj su se mjestani uspjesno oduprli, ali ne navodi o
kojoj je godini rijec.
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procesiji u tim teskim vremenima uspjela pronaéi i u literaturi (usp. SKUNCA
1981: 64), imala sam priliku o tome Cuti i u krugu vlastite obitelji, buduci
da su za mjesto Svirce kriz nosili 1943. moj djed, Juraj Plenkovi¢, te 1944,
u El Shattu pradjed Stjepan Franetovi¢. Tijekom 1943. otok Hvar bio je pod
okupacijom talijanske vojske, koja je ograni¢ila procesiju na krizonosu i
minimalni broj pratioca, bez sudjelovanja puka i bez zapaljenih svije¢a koje
procesiji inace osvjetljuju put. Prilozena fotografija sviréanske procesije iz
1943. jasnije ¢e prikazati njezinu tadasnju ,,okrnjenost™: u sredini je krizo-
nosa, prvi s njegove desne i lijeve strane muski su ¢lanovi najuze rodbine, otac
i stric; drugi s njegove desne i lijeve strane (pomalo uvuceni) dva su pjevaca
Gospina placa (koji u ovoj prilici nemaju svoje odgovoroce, s kojima inace
vode dijalog u izvedbi napjeva); ostalih deset pratioca u bratimskim tunikama
u rukama drze samo manje svije¢njake iako ih, kao §to je spomenuto, tijekom
cijele no¢i nisu smjeli zapaliti.

Fotografija: Za kriZen, travanj 1943. (iz obiteljskog albuma krizonoSe Jurja
Plenkovic¢a)

L? |

Sljedece godine (1944.) njemacka vlast zabranila je procesiju, a brojni su
stanovnici otoka Hvara evakuirani u izbjeglicki logor El Shatt u Egiptu. Iako
procesija zaista nije odrzana te godine u maticnom okruZzenju, Hvarani su je
ipak uspjeli organizirati u izbjeglistvu, tako $to su postaje zamijenili Satorima,
a Sest su krizeva (bez korpusa) i svjetiljke sastavili od materijala koji im je
bio pri ruci. Hvaranima su se prikljucili ne samo ostali izbjegli civili, ve¢ i
savezniCki vojnici, tako da je u procesiji sudjelovalo otprilike osam tisuc¢a
ljudi (usp. SKUNCA 1981: 64). Stanovnici koji su ostali na otoku nisu primili
nikakva glasa o odrzanoj procesiji; tek kada su se njihovi mjestani vratili na
otok, saznali su da se ni te teSke 1944. tradicija nije prekinula.
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GOSPIN PLAC

Sredisnji dio posjeta svakoj postaji procesije Za krizen predstavlja trenutak u
kojemu kantaduri (kantadiiri; N. jd. kantadiir) 1 odgovoroci (odgovoroct; N.
jd. odgovorac) izvode strofe (strofe; N. jd. strofa), pojedine osmeracke distihe
iz Gospina placa. Pjevaci iz Sviraca na svakoj postaji obi¢no izvode po tri
Strofe u istom napjevu i prema donekle ustaljenom rezimu: najcescée se ista
dva distiha ponavljaju u svakoj crkvi, dok se tre¢i mijenja u skladu s postajom
na kojoj se procesija nalazi (v. model opisan na str. 355).' Tako su pjesnicke
slike muke Kristove i patnje njegove majke koje nalazimo medu osmercima
izrazito snazne i potresne, napjev svojom misticnom obojenoséu dodatno
pojacava njihovo prozivljavanje. No prije utvrdivanja osobitosti napjeva te
njegova suvremenog izvedbenog modusa u mjestu Svirée, neophodno je iscr-
tati obrise knjizevne i kulturno-povijesne pozadine teksta na koji se oslanja.

Unutar puckih svecanosti i poboznosti, koje su tijekom srednjega vijeka u
velikoj mjeri njegovale bratovstine (usp. BRATULIC 1985), svoja je obli¢ja
mijenjala tema muke Kristove, razvijajuci se kroz forme lirsko-narativnih,
potom dijaloskih pjesama, postupnom dramatizacijom dolazec¢i do scenskih
igara i razvijenih crkvenih prikazanja. Starije su se lirsko-narativne forme s
pasionskom tematikom (npr. Pésan ot muki Hrstovi, 1380.) preradivanjem,
prosirivanjem te obogacivanjem versificiranim dijalozima razvile u slozenije
oblike placeva (u skladu s jacanjem kulta Marijina lika), u kojima su uloge
najprije bile posvecene Isusu, Mariji, [vanu i Magdaleni, da bi se postupnim
povecanjem broja likova te umetanjem didaskalija kona¢no potvrdila dramska
forma (STRKALJ DESPOT 2009: 127). Krajnju toéku ova razvojna linija
doseze u opsirnim dramatizacijama Isusove muke, poput cikli¢kog prikazanja
glagoljske Muke Spasitelja nasega iz 1556.,'> nakon Cega nastupa svojevrsna
»Kkvantitativna i motivsko-tematska dekadansa” (ibid.), kojom se raspon sadr-
zaja ograni¢ava na jednu uzu temu kao posebnu dramsku cjelinu, primjerice

14 U kontekstu procesije Za krizen, kantaduri podrazumijevaju dva vodeca pjevaca koji s oltara
pjevaju prvi (i treci) distih Gospina placa, dok za odgovoroce, koji pjevaju drugi distih iz
sredine ili dna crkve, ne postoji precizan lokalni naziv osim inacica odgovaroc¢ i (mnogo
¢esce) odgovoroc ili se eventualno i njih naziva kantadurima (u Sirem smislu). Mjestani
za prvu skupinu kazu da kantaju, dok za drugu kazu da odgovorodu. U ovom tekstu strogo
razgrani¢avam pojmove kantadur (u uZzem smislu) i odgovoroc.

O umjetnickoj cjelovitosti Muke Spasitelja nasega svjedoce i Cetiri reda notnih (to¢nije neu-
matskih) zapisa pronadenih unutar rukopisa. Oni se danas navode kao jedini notni zapisi
unutar hrvatskih crkvenih prikazanja, no predstavljaju i najraniji notni biljeg glagoljaskog
pjevanja. Takoder, itekako pridonose ¢injenici o vaznoj ulozi glazbe u produkciji crkvenih
prikazanja (usp. GAVAZZI 1924, PERILLO 1978, ZUPANOVIC 1984).
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skidanje Isusa s kriza u prikazanju Misterij vele lip i slavan (1556.) i u
Skazanju slimjenja s kriza tila Isusova Ciji se prijepis ¢uva u hvarskome
rukopisu iz 17. stoljeca.

Zapisi Skazanja i srodnih mu tekstova iz ,,bracko-hvarske skupine” (usp.
FANCEV 1932: 153) ¢vrsta su potvrda bogate religiozne i dramske pro-
dukcije u hvarskoj knjizevnoj i kulturnoj sredini krajem 16. i pocetkom 17.
stolje¢a.'s Plodno je tlo toj kulturnoj aktivnosti postavljeno njegovanjem pucke
religiozne poezije, na §to je prvi upozorio Franjo Fancev (1932)."7 Naime,
temelje crkvenih prikazanja on pronalazi u njegovanju dijaloskih pjesama i
puckih devociona unutar poboznosti bratovstina najkasnije od 15. stoljeca
(a ne u talijanskoj srednjovjekovnoj dramskoj formi sacre rappresentazioni),
¢iji su se relikti odrzali do danas kroz pjevanje Gospina placa u procesiji
Za krizen (ibid.: 145)."® Rije¢ je o mladoj verziji dijaloskog placa zapisanog
latinicom u tzv. Osorsko-hvarskoj pjemarici iz 1533.,"° ¢ije je uvrijezeno
osorsko podrijetlo analizom fonoloskih, morfoloskih, sintaktickih i leksic¢kih
znadajki osporila Kristina Strkalj Despot (2009: 138-143), pokazavsi da je
rijec o tekstu koji je nedvojbeno pisan starohrvatskim knjizevnim jezikom
juznocakavske (hvarske) osnovice, a ne sjevernoc¢akavske (osorske).

Nikica Kolumbi¢ (1978: 25) dijaloske placeve dijeli u dva tipa, medu kojima
prvoj skupini pripadaju oni ranijeg postanka, iz kojih su se razvile prve drama-
tizacije i srednjovjekovna pasionska prikazanja (dramatski tip), dok su u drugoj

Jedanaest prikazanja iz ,,bracko-hvarske skupine”, ¢iji se rukopisi ¢uvaju u Arhivu HAZU
pod signaturom IV a 33:1, svjetlost su dana ugledali kroz izdanje Stari pisci hrvatski XX:
Crkvena prikazanja starohrvatska XVI i XVII vijeka. 1893. Prir. Matija Valjavac. Zagreb:
JAZU. Jedino je Prikazanje Zivota sv. Lovrinca mucenika objavljeno pod (upitnim!)
Hektorovi¢evim autorstvom u ediciji Stari pisci hrvatski VI: Pjesme Petra Hektorovica i
Hanibala Luciéa. 1876. Prir. Sebastijan Zepié. Zagreb: JAZU.

Sli¢nog je i misljenja Nikica Kolumbi¢ (2001: 149), prema kojemu se srednjovjekovna
drama nije razvila iz obrednih igara s kratkim pojedina¢nim scenama, prisutnih u nekim
zapadnoeuropskim zemljama, ve¢ iz puc¢ke poboznosti (bratovstina), nastale pod utjecajem
asketskih pokreta i misti¢ne ideologije.

Osmeracki je distih zorna poveznica izmedu dijaloskih placeva i prikazanja. Tek u posljed-
njoj fazi razvoja hrvatskog crkvenog teatra nalazimo dvanaesterce, npr. u djelu Mavra
Vetranovica Od uskrsnutja Isukrstova, za koje je autor vjerojatno imao predlozak iz hvarske
sredine (usp. FANCEV 1932: 162-163, KOLUMBIC 2001: 151).

Vrijednost Gospina placa iz Osorsko-hvarske pjesmarice (Arhiv HAZU 1 62 a) najprije je
prepoznao Franjo Fancev (1932), baveci se njegovim mladim varijantama u Foreticevoj
korcéulanskoj pjesmarici (1560.), Rapskoj pjemarici (1563.), Budljanskoj pjesmarici (1649.)
i u jelsanskom prijepisu iz 1840. U skupini ranije redakcije placeva nastariji se nalazi u
Picicevoj pjesmarici (1471.), slijedi mu glagoljicki plac iz Zbornika duhovnog Stiva (15.
stoljeée), a potom glagoljic¢ki rukopis placa iz Vrbnika na Krku (kraj 15. ili po€. 16. stoljeca).
Prijelazu iz 15. na 16. stoljece pripada i latinicki ulomak iz placa poznat kao Splitski ulomak.
Sliéni zapisi nalaze se i u Klimantovicevom zborniku I (1501-1512.) i u Klimantoviéevu
zborniku II (1514.) (usp. STRKALJ DESPOT 2009: 125).
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placevi kasnijeg tipa, koji su ostali na Cistoj dijaloskoj razini, posluzivsi kao
temelj pri stvaranju preradbi u maniri pucko-pobozne poezije (dijaloski tip).
Gospin plac iz Osorsko-hvarske pjesmarice najstariji je poznati tekst kasnijeg
tipa, koji se od starijih dramatskih placeva razlikuje po svojoj kvantiteti®® te
po manjem broju govornika. Upravo su zbog toga pojedini dijelovi izrazito
narativni i lamentativni, $to potvrduje njegovu namjenu izvedbe u hodu, pro-
cesiji, a ne na sceni (STRKALJ DESPOT 2009: 130). Tomu svjedoée i kasniji,
kraéi prijepisi iz Pitava (poC. 18. stoljeca), Vrisnika (1796.) i Jelse (1840.),
s njime podudarni u velikom broju stihova, koji su sluzili kao prakticni pri-
ruénici pjevac¢ima za pjevanje u puckom obredu, prilagodeni rasporedu sela i
crkava posjecivanih u procesiji (KOLUMBIC 1978: 34).

Prema knjizevnoestetskim mjerilima hvarski je pla¢ (u odnosu na placeve
starije redakcije) pjesnicki najuspjeliji, a sudec¢i prema njegovim kasnijim
prijepisima i preradama i najpopularniji. Jezi¢nostilskom analizom, koju je
provela Kristina Strkalj Despot (2009: 132-132), utvrden je njegov visoko-
stilizirani izraz, u kojemu prevladavaju dojmljive pjesnicke slike, spjevane u
odnosu na druge placeve izuzetno pravilnim, parno rimovanim osmercima.
Iako je forma pjesnicka, dramske se karakteristike zrcale u proznim didaskali-
jama i podjeli teksta na uloge (Pisac, Isus, Marija, Ivan Vanjelist), no dramska
se snaga najvise ocituje u potpuno humaniziranom prikazu njihove nesrece,
boli i tuge, dok drame temeljene na neocekivanim zapletima nema (ibid.: 131).

NAPJEV

»U najdubljoj tiSini i napetoj paznji vjernika razlijega se crkvom napjev pun
jezovite misterioznosti, najprije sjetan, turobno miran i razvucen, s impre-
sivnim pauzama, a onda sve snazniji i uzburkaniji, dok ne dostigne lomljavu
vapijucih krikova u fortissimu herojskih tenora kr$nih hvarskih tezaka s nabreklim zilama
na vratu. Pjev dvojice pjevaca dize se jedinstveno kao iz jedne trublje, bez trunka odvajanja
u ritmu, dikciji i izrazaju. Kao da je zacas zaboravljen i kriz i krizonosa i sveti grob, pred
kojim se kleci, sve je uSima i o¢ima uprto u pjevace, u potresne stihove i tonove. A kad se
njihov pjev smiri, odgovore im responsorijem sa dna crkve Cetiri odgovaraca. Njihovo pje-
vanje, koje se kre¢e u istom napjevu, kao jeka je pjesme glavnih pjevaca i kao manifestacija
solidarnosti osjeéaja viernika” (FAZINIC 1984: 27).

lako se opis pjevanja Gospina placa Andelka Fazini¢a moze doimati pre-
interpretiranim, njegova slikovitost donosi dobar uvod ¢itatelju koji nikada

20 Hyvarski je dijaloski pla¢ zapisan na stranicama 70a-100a. Nedostaje mu pocetak (listovi
66-69), a manjkaju i dijelovi s istrgnutih stranica (87 i 94). Tekst je izvornom grafijom
objavio Nikica Kolumbi¢ (1978: 44-81), uz rekonstrukciju izgubljenih dijelova prema mla-
dim inacicama iz kasnijih hvarskih rukopisa (jelsanskog, pitavskog i vrisnickog), iz ¢ega
proizlazi zaklju¢ak da je najranija poznata verzija hvarskog placa imala najmanje 1446
osmeraca, odnosno 723 osmeracka distiha (usp. ibid.: 33).
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nije ¢uo izvedbu tog sredi$njeg napjeva procesije Za krizen,* ¢iju praverziju
tekstovnog predloska nalazimo u pjesmarici iz 1533. Rijec¢ je o melodiji koja
je zbog svoje intervalske strukture i nacina interpretacije izuzetno prepoznat-
ljiva, ali ne i lako (barem ne u cijelosti) pamtljiva. Njezina izvedba kroz koju
se u savrSenom jednoglasju ispjevava osmeracki distih — Strofa — zahtijeva
izuzetne intonacijske, vokalne i interpretativne sposobnosti, ali i spremnost
ucenja zahtjevne melodije putem usmene predaje od rane zivotne dobi.
Izvodaci ovog napjeva, kantaduri (kojih su uvijek dvojica) i odgovoroci (kojih
je uglavnom troje, iako njihov broj moze varirati izmedu dva i pet), najéesce
su u svojoj lokalnoj zajednici priznati kao kvalitetni pjevaci, bilo da su svoje
umijece dokazivali pjevanjem u crkvenom zboru, bilo u klapi, ali i u spon-
tanim izvedbama popularnih ili tradicijskih pjesama, najées¢e povedenim u
neformalnim kontekstima.

Mladi Jurica Cari¢, tezak i prvi tenor klape Veli kamik iz SvirCa, vec je kao
sedamnaestogodisnjak (1998.) prvi put sudjelovao u izvedbi Placa u pro-
cesiji Za krizen. Ljubav prema napjevu razvijao je od malih nogu slusajuci
oca, vrsnog i visegodi§njeg kantadura.** U razdoblju ranog srednjoskolskog
obrazovanja (1996.) poceo je sa zanimanjem pohoditi probe od kriza (préobe
od kriza), neformalna okupljanja tijekom kojih krizonoSa — pocevsi od druge
subote u korizmi i nastavljajuci sljedecih subota (ponekad i nedjelja, ovisno o
spremnosti pjevaca) sve do procesije — u svojemu domu okuplja bolje mjesne
pjevace, medu kojima se odlucuje za postavu koja ¢e u ,,njegovoj” procesiji

2l Napjev Gospina placa moguée je Suti na nekoliko diskografskih izdanja. Ljubo Stipisi¢
snimio je i izdao seriju od osam kazeta pod nazivom Za Krizen 1985., koja sadrzi napjeve
svih Gospinih placeva koji se izvode u krugu procesije u izvedbi puckih pjevaca. Na novijim
izdanjima Gospin plac predstavljen je uglavnom napjevom iz Vrbanja, upravo zbog uspjeha
Faroskih kantadura iz Staroga Grada, s kojima nastupaju tri pucka pjevaca iz crkve Sv. Duha
iz Vrbanja izvode¢i ,,svoj” napjev. Tako je pjevanje Placa u vrbanjskoj verziji moguce Cuti
na izdanju Hrvatska tradicijska glazba (CD 2) (Zagreb: Institut za etnologiju i folkloristiku,
2000.), no tu su i dva izdanja CD-a Za krizem s korizmenim napjevima u izvedbi Faroskih
kantadura, na kojima vrbanjski pucki pjevaci izvode Gospin plac (oba izdanja producirao
je Nenad Bach; prvo je objavljeno u New Yorku: Nenad Bach Music Ltd., 1999.; a drugo u
Parizu: Arcana; 2002.). Pucki pjevaci crkve Sv. Duha izveli su Gospin plac i na vlastitom
CD-u Obredi Velike sedmice i procesija Za krizen (producenti: Miki Bratani¢ i Ante Dorié,
vlastita naklada, 2005.). Posebno je zanimljiva i stilizirana verzija vrbanjskog Placa: rije¢
je o izvedbi zenskog ansambla Dialogos, pod vodstvom hrvatske muzikologinje s pariskom
adresom, Katarine Livljani¢, na CD-u La vision de Tondal (Paris: Arcana, 2004.), na kojemu
su predstavljeni reprezentativni hrvatski glagoljaski te napjevi oslonjeni na latinske pred-
loske.

O pjevalkoj izvrsnosti Simuna Cari¢a, Juri¢ina oca, svjedodi njegova izvedba Gospina
placa (uz jo§ Cetiri pjevaca iz Sviraca) u Hvarskome kazaliStu 10. svibnja 1984. u sklopu
manifestacije Dani Hvarskog kazalista, koju je redateljski obradio Marin Cari¢, a predstavio
Nikica Kolumbié. Tekst tog predstavljanja v. u KOLUMBIC 1985. Program izvedbe nalazi
se na str. 548. u istome zborniku kao i Kolumbicev tekst (u Dani Hvarskog kazalista II:
Srednjovjekovna i folklorna drama i kazaliste. 1985. Ur. Nikola Batusic¢ i dr.).
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pjevati strofe Placa. Na tim probama pjevaci u duetima i tercetima (pa i kvar-
tetima i kvintetima jer broj odgovoroca moze desegnuti i pet) iskusavaju
kompatibilnost glasovnih boja i interpretacije, vaznu za izvedbu jednoglasnog
napjeva Gospina placa, slusajuéi i pokoji savjet prisutnih starijih i iskusnijih
prethodnika, ali i ostalih zainteresiranih mjeStana.

Kriterij izvrsnosti nije jedini pri odabiru pjevaca, ve¢ se moze birati i na temelju
rodbinskih i prijateljskih veza, uz postivanje odredene razine kvalitete inter-
pretacije i izvedbenih sposobnosti. Primjerice, kada je Jurica Cari¢ nosio kriz,
znao je otprije tko ¢e biti u ulozi kantadura, no probe su se svejedno odrza-
vale kako bi se i drugi mogli okusati u izvedbi napjeva, uz druzenje i uzitak u
pjevanju kao glavne razloge okupljanja. Jurica je za kantadure odabrao svoga
brata, koji poput njega pjeva u klapi Veli kamik, te oca, iskusnog pjevaca, koji
je pristao pjevati unato¢ svojim zrelijim godinama, u kojima izvedba moze
biti veoma iscrpljuju¢a. Naime, upravo zato Sto iziskuje sposobnost velike
koncentracije i izuzetnu snagu glasa, u izvedbi ovoga napjeva sudjeluju naj-
¢eSc¢e pjevaci u dobi izmedu dvadeset i pedeset godina, dok se u kasnijem
zivotnom razdoblju u ve¢oj mjeri okrecu slusanju i poducavanju.

Bilo da je rije¢ o kantadurima ili pak o grupi odgovoroca, uvijek jedan
vodi (najéescée iskusniji pjevac s izuzetnim vokalnim sposobnostima), iako
zajednicki zapocinju, razvijaju i zavrSavaju melodijsku liniju. Budu¢i da se
u svakoj postavi zna tko je pjeva¢ vodeceg glasa, drugi mora(ju) — posebice
tijekom pauza izmedu sekvenci napjeva koje znaju potrajati i do deset sekundi
— okom pratiti trenutak njegova uzimanja zraka, odlucan za istovremeni poce-
tak nove sekvence, dok su pri njezinu daljnjem usuglasenom vodenju kljué¢ni
usvojenost melodijske strukture, sigurnost i ujednacenost u povisivanju, odno-
sno snizavanju intonacije, te visoki stupanj koncentracije. Posljednju re¢enicu
podcrtat ¢e rije¢i Darka Stipetica:

,» 10te néma signala. Tote somo USi igradu, i 0sjecaj.”

Nisu rijetkost ni uigrani tandemi kantadura (rjede odgovoraca), nastali zahva-
ljujuéi iznimnoj podudarnosti vokalne i interpretativne kvalitete te osjecaja
za izvedbu, koji se s vremenom potvrde i ojacaju ¢ak toliko da ostalim sudi-
onicima procesije bude neobi¢no ukoliko ih krizonoSa angazira rasparene,
pojedinacno. O takvom je odnosu iz vlastitog iskustva posvjedocio i Darko
Stipetic:

,,J0 1 Jakov kad smo kantdli, ndmi [se] ni bilo potriba glédat (...) jer smo toliko bili uigrani

da smo se mogli okréniit jedon od driigega — Opet ¢emo se slozit i znat ¢a non vo kantat.

(.).”

Napjev Gospina placa moze se €uti i izvan konteksta proba i procesije, pri-
mjerice za stolom poslije vecere ili tijekom rada u polju, ali isklju¢ivo za
vrijeme korizme, $to je potvrdio i Jurica sljede¢im rijeCima:
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,U Ivon Doléc (...) ipoje — ako bidu se ndsli dvo ¢a znddu kantat (...) — kad je bilo vrime
od marénde, obida (...), bilo bi se s¢lo i bili bidu tot zakantali. Kantéalo se bome sviikud kad
je korizma, [a izvan korizme] bome ni réd.”

%k sk

Budu¢i da svako mjesto u kruznoj procesiji ima vlastiti, u odredenoj mjeri
fiksirani napjev Gospina placa i rezim njegove izvedbe, odlucila sam se ovom
prilikom ograni¢iti na danasnju praksu u mjestu Svirce, kojoj sam i sama svje-
docila viSe puta i koja je, sudeci prema iskazu Jurice Cari¢a, nepromijenjena
(barem) u odnosu na vrijeme kada je njegov otac poceo pjevati, dakle kraj
Sezdesetih i pocetak sedamdesetih godina 20. stoljeca.

Ve¢ u popodnevnim satima Velikog Cetvrtka, kada se slavi Isusova posljednja
vecera, dvojica kantadura izvode tri Strofe Gospina placa. Naime, misi Vecere
Gospodnje slijedi polusatna stanka nakon koje se krizonos$a, njegova pratnja i
vjernici vracaju u crkvu kako bi se pripremili za zajednicki odlazak na groblje,
pri Cemu kantaduri pjevaju sljede¢i osmeracki distih:

O Isuse, Bozji sine
Slava Tebi budi vike.

Potom procesija krec¢e prema mjesnom groblju, na kojemu krizonosa i vjer-
nici posjecuju obiteljske grobnice, gdje isti duet ispred oltara u kapelici pjeva
Strofu:

Martvih duse ti sahrani,

Di su Tvoji odabrani.

Nakon molitve na groblju procesija se vra¢a u crkvu te kantaduri pri samome
zavrsetku obreda iznose napjev stihovima:

Jer ti nosim tuzne glase,
Sinka draga ve¢ predase.

Nakon popodnevnih poboznosti mjestani odlaze svojim kucama, sve do 22
sata, kada se vracaju u zupnu crkvu na okupljanje prije procesije uz propo-
vijed zupnika. U zupnoj crkvi nakon sveéenikova propovijedanja kantaduri s
oltara ispjevavaju svoju prvu strofu pred odlazak procesije:

Nut mislimo ovdan danas
Ki na Krizu umri za nas.

Zatim im sa dna ili sredine crkve po prvi put odgovara skupina odgovoroca,
stojeci uz banak (klupu) i pjevajuéi isti napjev, ali drugim stihovima:

O Isuse, Bozji sine
Slava Tebi budi vike.

Pjevanjem ovih dviju §trofa anticipira se njihovo stalno ponavljanje u svim
drugim postajama procesije, no uz izmjenu uloga i uz dodavanje trece Strofe,
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¢iji se tekst mijenja ovisno o postaji na kojoj se procesija nalazi te koja moze
biti (iako ne mora) posvecena titularu crkve koju se pohodi,” a s oltara je
pjevaju kantaduri dok procesija izlazi iz crkve, kre¢uci na put prema sljedecoj
postaji. Dakle, dispozicija izvedbe na ostalim postajama jest sljedeca:
Kantaduri:
O Isuse, Bozji sine
Slava Tebi budi vike
Odgovoroci:
Nut mislimo ovdan danas
Ki na Krizu umri za nas.
Kantaduri:
Strofa u skladu s crkvom ili kapelicom koju se posjeéuje

U izvedbi napjeva Gospina placa uocljivi su i elementi sceni¢nosti, posebice
u priblizavanju kantadura oltaru (Bozjem grebu) te njihovu dijalogu s odgo-
voro¢ima. Melodija kojom se ispjevava Strofa gradena je od niza sekvenci
medusobno odijeljenih stankama, a jedan slog osmerca moZze pocivati na vise
sekvenci. Kantaduri prvu Strofu zapocinju pjevati stoje¢i na dnu crkve te prvu
polovicu njezina prvog osmerca pjevaju kroz crkvu (a ne na oltaru) i to tako
da slogove O I-su-se (...) izvode u sekvencama izmedu kojih prilaze neko-
liko koraka blize oltaru. Jednostavnije re¢eno; svakom su sekvencom blize
oltaru i BozZjem grebu, s ¢ime raste 1 dinamicki intenzitet i intonacija napjeva.
Prije drugog dijela prvog osmerca — (... ) Bozji sine — kantaduri stizu pred
oltar gdje klecuci pred BozZjim grebom do kraja pjevaju prvu strofu, postupno
opustajuci intenzitet intonacijskim i dinami¢kim padom. Potom se iz sredine
ili dna crkve, nakon kratke tiSine, proCuje u istome napjevu druga Strofa u
izvedbi odgovoroca, ¢ime se stvara privid dijaloga izmedu dviju skupina.
Nakon izvedbe odgovoroca (Nut mislimo...) slijede zajednicke molitve i pje-
vanje vjernika (Oce nas, Klanjamo se itd.), nakon ¢ega procesija kre¢e polako
prema izlazu iz crkve, pri ¢emu kantaduri (jos uvijek) klec¢uci pred oltarom
zapoc€inju trecu Strofu za koju ne dobivaju odgovor.

23 U prijepisu Gospina placa iz Vrisnika (1796.) stihovi su podijeljeni u skladu s crkvama
koje procesija posjecuje, odnosno povezani su sadrzajem uz njihove titulare, barem ono-
liko koliko je to bilo omoguceno oslanjanjem na izvornik. Tako je npr. za posjet crkvi Sv.
Marije Magdalene u Svir¢u predviden dio koji zapoCinje distthom Magdalina ne bi lina
/ prija Gospu na sva krila koji 1 danas kantaduri iz okolnih mjesta izvode ispred svir¢anskog
Bozjeg greba. U proslosti su te pocetne strofe vjerojatno pjevali kantaduri u crkvi, a ostatak
stihova vjernici nakon izlaska iz crkve, u hodu, §to se danas izgubilo — ostalo je samo pjevanje
dviju skupina, kantadura i odgovoroca. S obzirom na nemogucnost prilagodavanja sadrzaja
titularima nekih crkava koje se posjecuje u procesiji, sastavljeni su novi prigodni stihovi u
kojima im se kantaduri obracaju, no nije poznato od kada datiraju. U Vrboskoj gdje je titular
crkve sv. Lovrinac prigodna je §trofa O, Lovrince, pecenice / Isusovi mucenice, dok se u
crkvi Sv. Duha u Vrbanju pjeva O prislavni sveti DusSe / daj njim milost da se skruse (usp.
SKUNCA 1981: 72-74). Kantaduri iz Svirata izvode spomenute distihe kao treéu §trofis pri
posjetu Vrboskoj, odnosno Vrbanju.
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Izvedbe napjeva Gospina placa neizbjezno su na meti kritika, podlozne su
i pokudama i pohvalama. One naj¢eSce dolaze od starijih mjeStana koji ne
sudjeluju u procesiji, ve¢ doc¢ekuju ,,krizeve” u svojoj mati¢noj zupi, pri ¢emu
imaju mogucnost slusanja i usporedbe izvedbi iz svih mjesta u krugu. Na nji-
hovu se ,,praksu” osvrnuo i Jurica Cari¢ te podijelio svoje iskustvo rijeima:
,Oni ¢a su ti gdre po oltorl, starlji svit koji vé¢ ne gré za krizén, oni ti ostdn[u] docekivot
krize i slusot druge. Pa (...) da vidi§ u Vrisnik! U Vrisnikil su ti svi zaliideni s tim za stitra
komentirat ko je kako kantd! Onda vidis: svaki u Z&p pritisée botiing i (...) snimodu sveé!
Znén da kad bi dosliu VArisnTk (...), Coce bi se ispoti kad bi bi ddso gor. D‘ignemo se ndnoge
da ¢emo kantit, a 6n: ‘Ajme gl&j onéga snimo, gl&j ovéga ¢a se naciili’. On bi se bi skroz
prénu od tréme jer je znd da ¢e gdr bit zirl opasan. Oni su ti nojveéa komisija i kriticari.
(...) To ti se pét-sést don somo komentiro kojé je misto kako kantalo, ¢ikovi su kantadiri
bili n6jboji.”
U tim se prilikama ponajprije prati uspjeSnost kombinacije i srodnosti kvali-
tete 1 boje pjevackih glasova, bez obzira nalaze li se unutar skupine kanta-
dura (odnosno odgovoroca) Cisti spojevi bilo tenora, bilo baritona, te (veoma
rijetko) basova ili je pak rije¢ o nekoj mijeSanoj skupini (sastavljenoj naj-
cesce od sli¢no obojenih tenora i baritona). Prema misljenju Darka Stipetica,
za idealnu izvedbu u monokromnom jednoglasju potrebna su ,,dvo tendra, 11pa,
tanka”, koji usto u odnosu na dublje pjevacke glasove mogu lakse savladati
intonacijske izazove napjeva. Takoder, ocjenjuju se i izdrzljivost i stabilnost
pjevaca u iznoSenju melodije, kao i to¢an izgovor rijeci i slogova, pri ¢emu je
nedopustivo ,,da jedon réce a, driigi 7. Iskusniji slusatelji dobroga sluha i/ili
s pjevackim iskustvom prepoznat ¢e — barem kada je rije¢ o izvedbi napjeva
iz njihova mjesta — i eventualne intervencije pjevaca u melodijskoj struk-
turi, koje ¢e ocijeniti nepozeljnima jer je bitno ,,da se melodija vodi onakdva
kakova j&”.

Pr. 1: Transkripcija sviréanskog napjeva Gospina placa (izradio Bernardin
Sokol, 1938.).
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Jerko Bezi¢ (2000: 190) glagoljasko pjevanje u Sirem smislu definira kao
»svekoliko pjevanje svecenika i laika (solista i grupa) preno$eno usmenom
predajom, tj. liturgijsko, paraliturgijsko i drugo crkveno pjevanje zapadnog
obreda, pjevanje koje je proisteklo iz crkvenog pjevanja na crkvenoslaven-
skom jeziku i u srednjem vijeku ukljucilo nekoliko tekstova na tada Zivom
hrvatskom narodnom jeziku, (...) pjevanje [koje je] ukljucilo i poneke ele-
mente istocnoga (bizantskoga) crkvenog pjevanja, usvojilo nekoliko obiljezja
zapadnoga gregorijanskoga korala i prihvatilo takoder nekoliko osobina svje-
tovne tradicijske vokalne glazbe onih podrucja na kojima je bilo rasireno —
od Istre do srednje Dalmacije.” Isklju¢ivo usmena predaja te oslanjanje na
nabozni tekst, ¢iju praverziju na starohrvatskom jeziku juznocakavske osno-
vice nalazimo u latinicom zapisanoj Osorsko-hvarskoj pjesmarici, Cinjenice
su koje podlijezu kriterijima za ulazak napjeva Gospina placa u kategoriju
glagoljaskog pjevanja.®*

Da bi se u potpunosti rasvijetlili povezanost napjeva s gregorijanskim koralom
i isto¢nim pjevanjem te utjecaj lokalne folklorne tradicije, bilo bi potrebno
poduzeti mnogo opS$irnije komparativno i analiticko istrazivanje, a sljedeci
redovi predstavljaju skromni pokus$aj iznoSenja i tumacenja dosadasnjih
simptomati¢nih Cinjenica i zakljucaka.

Bernardin Sokol (1939: 100) upozorava da je rije¢ o melodiji koja je ,,posvuda
bila jedna te ista (...) i to koralna, melizmaticka, [s time da] pojedina mje-
sta imaju razli¢ite ukrase ili manje varijacije (...).”, dok Livio Marijan ([s.
a.]: 4) isti¢e njegovu isto¢nu provenijenciju, tvrdeci da je rijeC o ,,posebnom
‘stilu’ kojemu nema paralele i koji je potpuno jednoglasan, melizmatican
i otegnut 1 donekle sli¢i starom pjevanju istocnih krS¢ana (npr. Kopti)”.
Prozimanje isto¢nih i zapadnih, ali i lokalnih tradicija uocio je Dobroni¢ ([s.
a.]: 4-5), prema kojemu ,,nesimetri¢nost, ataktnost, izvjesna melizmati¢nost,
te tr[i]kordalni sistem starogrckog tipa, nadasve na §iroko zasnovana arhitek-
tonika, sile da u ovoj melodiji gledamo geneticki primarnu formu nacionalno
muzicko religioznog izrazaja u naseg religioznog kolektiva. Vrlo je vjerojatno
ova melodija nastala pod dalekim uticajem gregorijevskog pjeva, ali (...) su

24 Buduéi da se prema odmaku srednjega vijeka glagoljica rabila u sve manjoj mjeri, glagoljicki
su se obrednici i misali prepisivali na latinicu, no kao ¢vrsta poveznica s ,,glagoljaskim”
ostali su jezik 1 napjevi koji su se najcesce prenosili usmenim putem (usp. MARIJAN [s. a.]:
2). Usmena predaja i danas je iskljucivi nacin prenosenja napjeva Gospina placa. Medutim,
notne su zapise ponudili Bernardin Sokol (1939: 97-99), Dinko Bertapelle (FAZINIC 1984:
28-30) te Mato Le3éan i Vinko Zganec (ZGANEC 1965: 452). U rukopisnoj zbirci Instituta
za etnologiju i folkloristiku (sign. IEF 71N, 180, pr. 27) ¢uva se zapis jelSanskog napjeva
Gospina placa koji je izradio Antun Dobroni¢ 1938. (zapis je publiciran u BEZIC 1995:
360). Transkripcije napjeva Gospina placa iz Poljica i Zastra§is¢a na isto¢noj strani otoka
ispisala je Ankica Petrovi¢ (1991: 63-64).
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pritom elementi toga pjeva transformirani u duhu naSe rasne primarne religi-
ozne muzikalnosti.”

lako je vokalna folklorna tradicija srediSnjeg i zapadnog dijela otoka
Hvara utemeljena mahom na principima dijatonike, iz glazbenih se obiljezja
poneke iznimke moze nazrijeti srodnost s osobinama napjeva Gospina placa.
Primjerice, Jerko Bezi¢ u Vrbanju je 1965. snimio ,,otegnut, vrlo melizmatic¢an
napjev u slobodnom ritmu uz ¢esto ponavljanje samo vokala iz pojedinih slo-
gova teksta [u kojemu se], [i]ako u pojedinim fragmentima djeluje dijatonski,
(...) ponavljaju i tonovi u intervalima koji znatno odstupaju od sustava 12 jed-
nakih polutonova u opsegu jedne oktave” (BEZIC 1995: 353). Na povezanost
ovog napjeva, koji se u prvim desetlje¢ima 20. stoljeca izvodio uz mljevenje
i tijeStenje maslina, s napjevom Gospina placa upozorio je upravo Bezic,
istiCudi pritom i njegov znacaj za proslost hvarske vokalne folklorne prakse,
ostvaren osobinama navedenim u gornjem citatu (ibid.: 352-353).

Pr. 2: Transkripcija vrbanjskog napjeva uz mljevenje i tijeStenje maslina
(izradio Jerko Bezi¢, 1965.).

Sluzeci se notnim zapisima Bernardina Sokola (1939: 97-99) Gospina placa
iz Sest mjesta u krugu procesije te vlastitim transkripcijama napjeva iz Poljica
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i Zastrazi$¢a, Ankica Petrovi¢ (1991: 66) donijela je pregled tonskih nizova
na kojima pocivaju napjevi:

Pr. 3: Opsezi napjeva Gospina placa v mjestima: 1. Vrboska; 2. Vrisnik;
3. Pitve; 4. Jelsa; 5. Vrbanj; 6. Svirce; 7. Poljica; 8. Zastrazisce.

5

Zanimljivo je da napjevi iz svih Sest mjesta koja sudjeluju u procesiji Za
Krizen imaju isti opseg male septime. [ sama sam na temelju slusanja snimke
Placa iz Vrbanja u izvedbi tamos$njih puc¢kih pjevaca® te vlastite snimke svir-
¢anskog napjeva® pokusala utvrditi opseg te dosla do zakljucka da je u oba
slucaja zapravo rije¢ o neodredenom intervalu izmedu velike sekste i male
septime, koji standardnom notacijom nije moguée zapisati. lako se netempe-
riranim intervalima i izuzetno slobodnim tempom izvedbe lako moze stvoriti
privid tonske i ritamske nestabilnosti, usporedbom snimki s notnim zapisima
Bernardina Sokola vidljivo je da je melodija u velikoj mjeri fiksirana, ¢ime je
potvrdena ,,dubok[a] svijest pjevaca o melodijskoj strukturi tj. (...) formirani
odnos pocetka napjeva prema finalisu” (PETROVIC 1991: 65).

% Rijec je o napjevu u izvedbi vrbanjskih puckih pjevaca, snimljenom na njihovu CD-u Obredi
Velike sedmice i procesija Za krizen, producenti Ante Dori¢ i Miki Bratani¢: vlastita naklada,
2005.

26 Napjev je snimljen tijekom procesije Za krizen 19/20. travnja 2012. Pjevali su Mladen Carié¢
i Ivica Plenkovi¢ iz Svirca.
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UMJESTO ZAKLJUCKA

U nastojanju pronalaska i pruzanja relevantnih podataka o pojedinim segmen-
tima procesije Za krizen, kao da su se otkopavali i na povrsinu izlazili razli-
Citi slojevi grade, primjereni istrazivanjima iz vizure opce povijesti, socio-
logije, etnologije i kulturne antropologije, teologije, lingvistike i filologije, te
(etno)muzikologije. Rezultatima ispitivanja razli¢ite problematike svakako bi
se dodatno osnazila svijest o vrijednosti te obvezi i naCinima ouvanja ovog
jedinstvenog puckog obreda. Gledajuc¢i u mogucu istrazivacku buduénost s
(etno)muzikoloskog stajaliSta, korisno orude za analitiCko i komparativno
istrazivanje svih Sest varijanti napjeva Gospina placa, njegova teksta i izvedbe,
ali i izradu novih notnih traskripcija, bilo bi suvremeno diskografsko izdanje
koje objedinjuje sve Strofe izvedene tijekom procesije iz svakog mjesta u nje-
zinu krugu. Tako bi se lakSe pristupilo usporedbi sa starijim zvu¢nim i notnim
zapisima, ¢ime bi se odgonetnule eventualne promjene nastale u melodijskoj
strukturi i izvedbi. Pridavanje zasluzene istrazivacke pozornosti napjevu
Gospina placa zasigurno ¢e utjecati na veci uspjeh u pokuSajima identifika-
cije zapadnih, isto¢nih i folklornih glazbenih utjecaja koji ga prozimaju, ali
1 pritom potvrditi jedinstveno mjesto koje on ima unutar i izvan kategorije
hrvatskog glagoljaskog pjevanja.
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SUMMARY

A Contribution to the Study of the Procession Za krizen (Following the Cross)
and the Chant of Gospin pla¢ (Lamentation of Virgin Mary) on the Island of Hvar

The centuries-old procession Za krizen (Following the Cross) — a part of
the Mediterranean tradition of settings of the story of the Passion of Jesus,
and also a part of the UNESCO List of Intangible Cultural Heritage — passes
through six villages on the island of Hvar (Jelsa, Pitve, Vrisnik, Svirce, Vrbanj
and Vrboska) on the night from Maundy Thursday to Good Friday. Its cen-
tral point is the performance of Gospin plac (Lamentation of Virgin Mary),
a chant built around octosyllabic couplets, whose origins can be traced all
the way to the medieval Croatian version of Planctus Mariae from the Osor-
Hvar Hymnbook (1533). It is sung at the stations of the procession alterna-
tely by two groups of male singers (kantaduri 1 odgovoroci).The melody is
based on a series of sequences separated by pauses, and each syllable can
endure few sequences. Because of its unique melodic and rhythmic structure,
and the way of interpretation, this one-part tune is very recognizable, but
not easily memorable. The Gospin pla¢ chant demands adequate interpre-
tative, vocal and intonational abilities of performers. It is transmitted orally
from one generation to another, already at a young age. Singers practice
it mostly during rehearsals organised in the home of the kriZonosa (cross-
bearer) during the Lenten season.

This paper provides descriptions of procession’s formal characteristics and
structure and a review of former notions of its roots and important parts of its
history. However, the emphasis is given to the Gospin plac chant, to the pro-
venance of its text and to the features, context and regime of its performance,
sketched through conversations with participants and by observation of the
contemporary praxis model in the village of Svirce.

Key words: Island of Hvar, Procession Following the Cross (Za kriZen), Medi-
eval Croatian Version of Planctus Mariae (Gospin plac), One-Part Singing,
Glagolitic Chant.



