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Taman opinnaytetydn tavoite on selvittdd, miten komediaelokuvaan kirjoitetaan traagisia
elementteja. Aihetta lahestytddn analysoimalla komediaelokuvia, joissa on mukana
traagisia elementtejd. Elokuvat on luokiteltu tragikomedioiksi ja tragedian maara vaihtelee
elokuvissa.

Tyon alussa selvennetddn kéasitteita kuten, komedia, tragedia, draama ja tragikomedia.
Seuraavaksi pohditaan miksi tragikomediaa kannattaa kirjoittaa, ja miten tragikomedia
eroaa muista genreista merkitykseltaan.

Elokuvien analyyseissa pohditaan ensin komedian tyylilajia ja kdydaan lapi henkildiden
komediallisia ja traagisia piirteitd. Taman jalkeen analysoidaan mité traagisia elementteja
elokuvista on havaittavissa.
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nostetaan tragikomedian rakenne, henkil6t, maailman merkitys ja kulttuurikonteksti. Myds
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Lopuksi pohditaan, millainen tarina sopii kerrottavaksi tragikomedian keinoin ja mika
yhteiskunnallinen ja taiteellinen merkitys tragikomedialla on.

Johtopaatoksend todetaan, ettda paallimmaisend tarkoituksena tragikomedian
kirjoittamiselle on, etta tragikomedian avulla voidaan katsoja saada kokemaan, seka
komediaan etta tragediaan liittyvia tunnetiloja, kuten pelkoa, saalia ja iloa.

Tragikomediassa henkilogallerian merkitys on suuri, koska henkildissa on havaittavissa
sekd komedian ettd draaman roolifunktioita. Tragikomedian rakenne noudattaa usein
draaman rakennetta ja komedia syntyy henkildiden kautta. Esimerkkielokuvissa yhteiskunta
toimii pddosin antagonistina ja teemana kasitelladn lahimmaisen rakkautta, koska se
nayttaa sopivan tragikomedian tyylilajiin.

Opinnaytetyén  toivotaan saavan  kasikirjoittajien  innostumaan tragikomedian
kirjoittamisesta.
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The purpose of this work is to explain how to write tragical elements into a comedy movie.
The approach of this thesis is analysing comedy movies which have tragic elements. Movies
are considered tragicomedies and the amount of tragic elements vary between the movies.
In the beginning of the thesis, subjects such as comedy, tragedy, drama and tragicomedy
are explained. Next, the question arises why tragicomedy is written and how it differs from
other genres by its meaning.

In the analyses, example movies are considered by their genre and the character’s comic
and tragic characteristics are analyzed. Subsequently, tragic elements in the movies are
analyzed. Writing tragicomedy is familiarized with sources and for example movies. The
structure of tragicomedy, characters, surroundings and cultural context are highlighted. The
writer’s workprocess and personal experiences are pondered. Finally the thesis considers
what kind of a story is suitable to be told with tragicomic ways and which social and artistic
meaning tragicomedy has.

As a conclusion, the topmost purpose of writing tragicomedy is to make the viewer feel
moods like in comedy and tragedy as fear, pity and joy. In tragicomedy, the meaning of the
character gallery is significant because in the characters, there are noticeable role functions
from both comedy and drama. The structure of tragicomedy obeys mostly composition of
drama and comedy born out of the characters. In the example movies society works mostly
as antagonist and as a theme is considered brotherly love, because it appears to fit in the
tragicomic genre. Hoped effect of the thesis is to inspire writers to write tragicomedy.

Keywords Tragicomedy, comedy, tragedy, drama, tragical elements
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1 Johdanto

Nahdessani ensimmaisen kerran elokuvan Chaplinin poika (1921) hammastyin elokuvan
aiheuttamia tunteita. Koin iloa ja surua vuorotellen. Ihmettelin elokuvaa, koska siina
yhdistettiin mielestani hienosti hauskuutta ja inhimillisyytta. Ja ihmettelen sitéa edelleen.
Kasikirjoittajana unelmani olisi saada kirjoittaa nimenomaan sellaista elokuvaa tai tv:ta,
joka on paaosin hauskaa, mutta katkee sisdlleen myos jotakin vakavaa ja inhimillista.
Tama johtuu omasta maailmankatsomuksestani ja elaméni kokemuksista, joissa on aina
luontevasti yhdistynyt vahva huumori, mutta myos toistuvat virheet esimerkiksi

ihmissuhteissa, elamanhallinnassa ja yhteiskunnan jdsenena olemisessa.

Aion tassa opinnaytetydssa selvittdd, milla tavoin komediaelokuvaan Kirjoitetaan
onnistuneesti traagisia elementtejd. Aloitan pohdinnan késitteiden selvittamiselld, koska
komedian, tragedian, draaman ja tragikomedian ké&sitteet saattavat aiheuttaa
tulkintaeroja. Selvitdn, miten kaytan termeja tasséd opinnaytetydssa ja kuinka niita
yleensa elokuva-alalla kaytetdan. Kaytan tydssani paljon tragikomedia-termia, koska on
yksinkertaisempaa puhua tragikomediasta kuin komediasta, johon on lisétty traagisia
elementteja. Mielestani tragikomedia kertoo saman asian, mutta tdhdennan, etta
paaasiallinen tarkoitukseni on tarkastella selkedsti komedioita, joissa tragedian maara

voi vaihdella pienesté suureen.

Puhun tydssani elokuvista, koska on helpompi kayttaa yhta esimerkkia kuin mainita joka
kadanteessa, etta tama malli voi sopia myds tv-sarjoihin. Uskon toki, ettd monesta
ajatuksesta voi olla hyttyd myds tv-kasikirjoittamisessa. Varsinkin, kun olen huomannut,
etta tv-sarjojen taso on noussut huomattavasti viime vuosina ja niista on tullut mielesténi
yha elokuvallisempia. Tosin esimerkiksi useat menestyneet pohjoismaalaiset tv-sarjat
ovat genreltaan rikosdraamaa, eli tragikomedia ei ole viela saavuttanut pohjoismaisia tv-

tuotantoja ainakaan tuntisina sarjoina.

Tutkin, mitkd rakenteelliset ratkaisut ovat olleet ominaisia valitsimilleni
esimerkkikomedioille. Pohdin elokuvien kokonaisrakennetta, eli onko kéaytossa
perinteinen kolmindytoksinen kaava vai jotakin muuta. Haluan myds selvittad, milla
tavoin tragikomedian rakenne eroaa puhtaista komedioista. Minua kiinnostaa, pitaako

traagiset elementit esitelld jo elokuvan alussa vai voivatko ne tulla yllatyksena kesken



elokuvan. Jos ne tulevat vasta mythemmin elokuvassa, onko jokin kaannekohta mihin

tragedia erityisesti sopii?

Pureudun teorian avuin henkildhahmoihin, ja miten perinteiset komediassa kaytetyt
henkildhahmot sekoittuvat tragediassa kaytettyihin henkiléihin. Onko tragikomedialla
jokin yhteinen henkilégalleria, vai tekevatkdé juuri henkilét komediaan traagisia
elementteja? Eli aion tutkia, miten henkiléiden rakentaminen vaikuttaa tyylilajin syntyyn

vai onko olemassa mitdén yhteista kaavaa puhuttaessa tragikomediasta.

Haluan pohtia, mitka asiat mahdollistavat ehean tragikomedian kirjoittamisen. Tyylilajien
valissa seikkaileminen ei valttamatta aina toimi toivotulla tavalla, ja genrejen vaihtelu voi
sekoittaa elokuvan tarinan ymmartadmista. Minkalaisiin tarinoihin siis tragikomedia
tyylilajina sopii? Onko tarinoita, joita ei voi kertoa ilman tragikomedian tyylid? Myds
teeman ja aiheen valinta ovat isossa osassa ké&sikirjoittajan tyotd, ja lahtokohtaisesti on
hyva pohtia, mitkd aiheet ja teemat ylipddnsa sopivat tragikomedian keinoin
kerrottavaksi. Voiko tyylilajin vaihtaminen vaikkapa draamasta tragikomediaksi olla

kokeilemisen arvoinen ratkaisu?

Mielestani on tarkeda pitaa mielessa kasikirjoituksia tehdessé, miten kirjoittaja toivoo
elokuvan vaikuttavan tunnetasolla katsojiin. Voimakkaiden tunteiden kokeminen on
siksikin mielenkiintoinen kasittelyn aihe pohdittaessa komediaa, koska usein olen kuullut
komedioista puhuttavan, ettd ne eivat ole tarpeeksi syvdllisia, koska herattavat
katsojassa vain naurua. Aionkin pohtia asiaa siltéa kannalta, voisiko traaginen elementti
olla puuttuva pala komediassa, jossa halutaan saada katsojalle syvempia
tunnekokemuksia aikaan. Pohdin myds, mika naurun tarkoitus on. Voiko nauru itsessdan

herattad ihmisessa tarkeita ja syvia tuntemuksia?

Minua kiinnostaa, minkélainen prosessi tragikomedian Kkirjoittaminen on. Onko
havaittavissa jotakin eroja esimerkiksi draaman ja tragikomedian kirjoittamistydn valilla?
Oman kokemukseni pohjalta tuntuma talla hetkella on, etta tragikomedia sopii joillekin
kirjoittajille ja joillekin ei, mutta saattaa olla, ettd tragikomediaa kirjoittaessa pitaa

hyodyntaa joitakin metodeja, joita pyrin tunnistamaan.

Liséksi haluan pohtia myds hiukan sitd, miksi on tarkeda vai onko tarkeda tehda
tragikomedioita. Mik& yhteiskunnallinen merkitys tragikomedialla on? Tavoittaako

tragikomedia sellaisia katsojia, joita puhdas komedia ei tavoita, ja toisaalta saako



tragikomedia puolelleen sellaisia katsojia, joita usein vain draama kiinnostaa? Haluan
olla sita mieltd, ettd elokuvateollisuus etenkin Suomessa tarvitsee tragikomedioita. Tama

johtunee omasta maailmankatsomuksestani, eli haluan saada itseéni kiinnostavaa tyota.

Opinnaytetytssani siis aion esimerkkikomedioiden teeman, aiheen, rakenteen,
kohtauksien ja henkilshahmojen tarkastelun kautta pyrkia vastaamaan kysymykseen:
Mitd asioita kannattaa ottaa huomioon Kirjoittaessa komediaa, jossa on traagisia
elementteja? Toivon myds, etta opinndytetyoni inspiroi kasikirjoittajia tarttumaan

rohkeasti tragikomedian tyyliin, jos silta tuntuu.

2 Komedian jatragedian taustaa ja maaritelmia

2.1 Komedia

Komedian termin maarittely ei ole yksiselitteista ja selkeaa, vaan komediasta on esitetty
erilaisia teorioita. Ensimmainen tunnettu maaritelma komediasta |6ytyy Aristoteleen
Runousopista, jossa kerrotaan komedian olevan meitd kehnompien ihmisten jaljittelya.
Komedia ei perustu kuitenkaan pahuuden Kkaikkiin muotoihin vaan hapeaan
naurettavuuden osalta. Naurettavan ajateltiin antiikin aikana tarkoittavan viallista ja
rumaa, mutta siten, ettei siitd aiheudu tuskaa tai harmia muille. Komedian mielihyvan
voidaan katsoa siis syntyvan vahingonilosta ja nauru edustaa erdanlaista ylemmyytta.
(Aristoteles 2000, 163.)

Komedian kehitysvaiheet eivat ole taysin selvilld, toisin kuin tragedian, koska komediaa
ei aluksi juurikaan arvostettu. Asetelma ei ole muuttunut vield tanakaan paivana taysin,
koska usein arvostetuimmat elokuvat ovat draamoja. Jos katsotaan viime
vuosikymmenten parhaan elokuvan oscar-voittajia, niin yksikdan puhdas komedia ei ole
voittajien joukossa. Lahimpana on vuoden 1994 voittaja Forrest Gump. (Dirks 2015.)
Voidaan miettia, vaikuttaako komedioiden vahyyteen seikka, ettd Runousopissa
kasitelladan komedian teoriaa vahan ja yksiulotteisesti, koska Runousopin
komediaosuuden epaéilladn kadonneen. Osin tasta syysta on paikallaan etsia

my6hempia tulkintoja komediasta. (Vacklin, Rosenvall, Nikkinen 2007. 276.)



Runousopissa esiin nostetun ylemmyysteorian lisdksi on olemassa 1700-luvun lopussa
romantiikan aikana syntynyt inkongruenssiteoria, joka kertoo koomisuuden perustuvan
siihen, ettd havaitsemme toisiinsa yhteen sopimattomia elementtejd samanaikaisesti ja
nauramme niille. Kolmas koomisuuden teoria huojennusteoria, on syntynyt 1900-luvun
alussa freudilaisen psykologian mukaan, jossa huumorin katsotaan vapauttavan
ylimaaraista energiaa ja tuottavan sita kautta helpotuksen tunteen. Teoria ei erottele,
minkalaiset vitsit saavat aikaan helpotuksen tunteen, vaan keskittyy analysoimaan

enemman mitd tunteita vitsit saavat aikaan. (Laakso 2014. 29.)

Elokuvan runousoppi teoksessa kirjoitetaan huumorin vapauttavan kokemuksen
syntyvan yksinkertaisesti siitd, ettd komediallisen vahattelyn ja liioittelun kautta katsoja
nauraa tunnistamalleen asialle ja kokee, ettd yldsalaisin kddnnetyt arvot jarjestaytyvat
hetkeksi uudelleen (Vacklin ym. 2007, 277). Eino Krohn totesi tutkiessaan eri tyylilajeja,
etta juuri arvokkuuden menettdminen on yksi oleellisimmista komedian piirteista, mutta
se vaatii parikseen aina myds yhteensopimattomuuden elementin (Krohn 1958, 56-57).
Samanlaisia ajatuksia on esitetty Huumorin ja koomisen keskenerdinen kysymys-

teoksessa:

Mit& suurempi koomisen voima, sitd vahvemmin vakava on lasng; jos toinen
vahvistuu, vahvistuu toinenkin. Ihmisparan kokonaiseksi elamantehtavaksi
saattaa muodostua yritys valttda naurunalaiseksi joutumista. Naurettavuus
merkitsisi katastrofia. (Riikonen 1996, 10.)

Komediaelokuvaa maaritellessé voi avuksi ottaa koomisen premissin, mika pitaisi 16ytya
jokaisesta komediaelokuvasta. John Vorhaus on todennut teoksessaan The Comic
toolbox, ettd koominen premissi tarkoittaa valimatkaa koomisen ja oikean todellisuuden
valilla. Komedian paahenkildlla tulisi olla perusongelma, jota han ei pysty koskaan
ratkaisemaan. (Vacklin ym. 2007, 277.) Esimerkiksi Chaplinin elokuvista olen havainnut,
ettd Chaplinin esittdama kulkurihnahmo ei koskaan rikastu tai rakastu lopullisesti, vaan

jatkaa kulkurin elamaa elokuvasta toiseen.

Komedian sisalta l6ytyy alagenrej, jotka edustavat erilaisia huumorin lajeja. Samassa
komediaelokuvassa saattaa olla sekoitettuna monia komedian lajeja. Komedian genret
voi jakaa karkeasti kuuteen lajiin, joita ovat satiiri, parodia, musta komedia, farssi,
screwball ja romanttinen komedia. (Vacklin, Rosenvall, Nikkinen 2015, 494-495.)
Myohemmin tydsséni esiin tulevat esimerkkielokuvat edustavat joitain naista tai

useampia naista genreista.



2.2 Tragedia ja draama

Tragedia on Aristoteleen Runousopin kasitellyin osa, ja lajityyppi on maaritelty hyvin
kattavasti jo antiikin aikana. Ensimmainen ja selkein méaritelmé on, etta tragediassa
pyritaén esittdmaan inmiset parempina kuin me olemme, toisin kuin komediassa, jossa
ihmiset esitetddn huonompina. (Aristoteles 2000, 160.) Runousoppi jatkaa tragedian

olemuksen maarittelya:

Tragedia on esitys sellaisesta toiminnasta, joka on vakava ja joka muodostaa
kokonaisuuden ja jossa on laajuutta. Tragedia esitetddn kielella, joka on maustettu
eri muodoissa kunkin osan vaatimusten mukaan. Tragedia on toimivien puhetta,
eikd se ole kertovassa muodossa, ja synnyttamalla saalia ja pelkoa se saa aikaan
naiden tunnetilojen puhdistumisen. (Aristoteles, 2000. 164)

Runousopissa todetaan myos, etta tragedia jdljittelee toimintaa, elamaa, onnellisuutta ja
onnetonta kohtaloa. Tragediassa ihmisen luonne ei ole tarkeintd vaan tapahtumat, eli
juoni, koska ilman toimintaa ei synny tragediaa. Antiikissa tragediaa pidettiin aina
kokonaisuutena, johon kuului alku, keskikohta ja loppu. Vasta toisella sijalla on henkilon
luonteenkuvaus. (Aristoteles 2000, 165-166.)

Tragediaan liittyy juonen lisaksi vahvasti henkildiden tunnistaminen, joka yhdessa
k&anteen kanssa saa katsojassa aikaan pelkoa ja s&élid. Naiden lisdksi olennaista on
karsiminen, joka on vahingoittavaa ja tuskallista, kuten kuoleminen, tuskatilat ja
haavoittuminen.  Onnistuneen tragedian muutos tapahtuu  menestyksesta
onnettomuuteen, ei henkilén kehnouden vuoksi, vaan kohtalokkaan erehdyksen vuoksi.
Siksi yleisesti tragediaa pidetaan lajina, jossa on onneton loppu, toisin kuin komediassa,

jonka kuuluisi Aristoteleen mielesta paattya onnellisesti. (Aristoteles 2000, 170-171.)

Mydhemmin tragedian nakemysta on taydennetty, ja esimerkiksi Raymond Williamsin
nakemys teoksessa Modern Tragedy (1966) on, etta tragedian keskeinen ulottuvuus on
kaikkina aikoina ollut inhimillinen karsimys, eli kunkin aikakauden ja yhteiskunnan
ihmisten konkreettinen héaté ja tuska. Tassa kohtaa on myos huomioitava, etta tragediaa
ei juurikaan ole kaytetty maariteltdessa elokuvagenreja, vaan tragediaa on pidetty
enemman naytelman tyylilajina. Mutta maailman tunnetuin elokuvagenre draama
sisdltaa tragedian perinnon, joten siksi on mielestani tarkedd avata myods draama-
kasitetta. (Pohjola 1992, 429.)



Alun perin draama sanana tarkoitti ndytelmaa, eli esimerkiksi antiikin aikana tragedia ja
komedia olivat molemmat draamoja eli naytelmia (Hosiaisluoma, 2003). Rick Altman
avaa draaman historiaa teoksessaan Elokuva ja genre. Draaman katsotaan syntyneen
1700-luvun lopussa tragedian ja komedian valiin. Draaman haluttiin olevan vastakohta
tragedioille ja komedioille, joiden ei katsottu kohtaavan hetken todellisuutta. Aluksi
draamaa kutsuttiin "vakavaksi genreksi” juuri todenmukaisuutensa vuoksi. Draaman
vastustajat nimesivat genren "nyyhkygenreksi”. Myohemmin draaman puolestapuhujat
nimesivat genren draamaksi, josta syntyi 1800-luvun suosituin teatterityyli ja

mydhemmin draamaelokuvan tarkein esilaji, eli melodraama. (Altman 2002, 12.)

Mika siis erottaa draaman ja tragedian? Runoilija ja kirjallisuuden tutkija Unto Kupiainen
on analysoinut, ettd draamassa ristiriidat ovat vakavia, mutta eivat kuitenkaan niin
vakavia kuin tragediassa. Draamassa voi olla mukana myos komediallisia hetki&, jotka
keventavat hetkeksi juonta. Draaman katsotaan edustavan piirteita komediasta ja

tragediasta. (Kupiainen 1949)

Edellisista esimerkeistd voidaan tulkita, ettd draama elokuvagenrend on yhdistelmé
tragedian ja komedian maaritelmia. Koska tragediaa ei elokuvagenrend yleisesti kayteta,
useat tragedian maaritelman tayttavat elokuvat luetaan nykyaikana draamaelokuviksi.
Késikirjoittamisen taito-teoksessa draamasta sanotaan, ettd toiminta perustuu konfliktiin
tai ongelmaan, jonka aiheuttaa henkildiden tai voimien vastakkaisuus. Draaman tulisi
saada katsoja elaytyméaan ja ajattelemaan. Ajatus on samantapainen kuin Aristoteleen
vaatimus séaalin ja pelon tuntemisesta. Mutta siind missa Aristoteles painotti juonen
tarkeytta henkilon luonteen sijaan, niin nykyaikainen draama puoltaa juonen syntyvan

nimenomaan henkilon luonteesta. (Vacklin ym. 2015, 139.)

2.3 Tragikomedia

Tragikomedian vditetdan alun perin syntyneen antiikin Kreikassa aikana ennen
Aristoteleen aikaa. Kreikkalaisen Euripedeen naytelméa Alkestis (438 eaa) paattyi
komedialliseen loppuun onnellisesti, vaikka muuten naytelma tulkittin tragediaksi.
Antiikin aikana tragikomediallinen tulkinta syntyi myos siitd, ettd samassa ndytelméssa
saattoi olla sek& komedian ja tragedian henkilgitd, esimerkiksi kuninkaallisia ja orjia, eli

itseamme ylempi- ja alempiarvoisia henkil6ita. (Hosiaisluoma 2003)



Kuuluisa roomalainen runoilija Horatius (65eaa.-8eaa.) vaikutti kolme vuosisataa
Aristoteleen jalkeen ja puolusti voimakkaasti lajien vélistd eroavaisuutta. Hanen
mielestaan traagista runomittaa ei tulisi koskaan kayttaa koomisissa tilanteissa. Horatius
taydensi Aristoteleen lajioppia laatimalla tiukkoja saantéja siitéd, milla tavoin lajit tulee
pitéd irti toisistaan. 1500-luvun italialaiset renesanssikirjailijat aloittivat tutkimaan
uudestaan Aristoteleen nakemyksid, ja tunnetuimmaksi Kiistaksi nousi taistelu
tragikomedian olemassaolosta. 1600-luvun ranskalaiset uusklassiset kriitikot vastustivat
jyrkésti tragedian ja komedian sekoittamista. Roomalaisen Plautuksen Amfitryoni
naytelma 1600-luvun keskivaiheilla alkoi murtaa vastustusta ja johti lopulta

tragikomedian hyvaksymiseen uutena lajina. (Altman 2002, 10-12.)

Samaan aikaan Englannissa Shakespeare oli jo aloittanut tragikomedioiden
kirjoittamisen. Shakespearen tragikomedioihin kuuluivat Venetsian kauppias (1596-97),
Troilus ja Cressida (1601-02), Cymbeline (1609-10) ja Talvinen tarina (1610-11).
Traagista ja koomista ovat sittemmin yhdistelleet naytelmissdan myods Henrik Ibsen,
Anton TSehov, G. B. Shaw, August Strindberg, Luigi Pirandello ja Friedrich Dirrenmatt.
Modernissa draamassa tragikomedian késite on usein liitetty absurdiin teatteriin.
Esimerkiksi Samuel Beckett on luonnehtinut kirjoittamaansa naytelméaa: Huomenna han
tulee (1952) "komitragediaksi". (Hosiaisluoma 2003.) Riitta Pohjola on analysoinut, etta
tragikomedian voi ndhda syvdllisesti ja tragikomedialle ominaista on epavakainen
maailmankuva, josta puuttuu yksioikoinen normiasteikko, joka on absurdille teatterille
tyypillista (Pohjola 1992, 436).

Tragikomediaa tyylilajina voidaan pitéa siis komedian ja tragedian sekoituksena, joka voi
ilmeta elokuvassa komediallisina ja traagisina tapahtumina, seka henkildgalleriana, josta
I0ytyy sekd koomisia etté traagisia henkilditd. Myds absurdi maailmankuva on tyypillista
tragikomedialle, vaikkakaan ei valttamatonta. Palaan tragikomediaan viela seuraavassa

luvussa, jossa pohdin tarkemmin, miten traaginen elementti voi olla osa komediaa.

3 Tragikomedian mahdollisuudet

3.1 Katarsis ja sen merkitys

Katarsiksen maaritelm& on peraisin Runousopista, jossa Aristoteles liittdd katarsiksen

osaksi tragedian rakennetta. Aristoteles kirjoitti tragedian vaikutuksen piilevan siing, etta


http://tieteentermipankki.fi/wiki/Kirjallisuudentutkimus:absurdi_teatteri

teos herattaa katsojassa sadlia ja pelkoa. Naiden tunnetilojen tunteminen saa katsojassa
aikaan puhdistumisen eli katarsiksen. Katarsis tarkoittaa katsojan tuntevan saalia ja
pelkoa sellaisen henkilon suhteen, joka joutuu erehdyksen kautta onnettomuuteen.
Henkilo ei ole poikkeuksellisen hyveellinen tai paheellinen, mutta mieluummin parempi
kuin huonompi. Taten katsoja pystyy tuntemaan sadlid ja pelkoa henkilon kohtaloa
kohtaan ja siksi myds itse puhdistumaan téllaisista tunteista. (Aristoteles 2000, 171.)
Riitta Pohjola kirjoittaa, etta Aristoteles vaitti katarsiksen palauttavan ihmisen henkisen
tasapainon ja siksi tragedia sai tarkean yhteiskunnallisen merkityksen. (Pohjola 1992,
422))

Mutta voiko myds naurun kokeminen auttaa meita puhdistumaan? Sigmund Freud on
vaittanyt, etta nauru purkaa tukahdutettua emotionaalista energiaa ja saa taten aikaan
helpotuksen tunteen. Myds intialainen naurujooga perustuu samaan ajatukseen.
Komedialle tyypillisen liioittelun ja vahéattelyn kautta katsoja uskaltaa nauraa tabuille,
traumoille ja hapedllisille kokemuksille ja taten vapautuu naista tunteista. (Vacklin ym.
2015, 486- 487.) Tasta voi paatella, ettd tragikomedia voi saada aikaan katsojassa
eraanlaisen tuplapuhdistuksen, koska tragikomedia heréattda sekd komedialle etta
tragedialle tyypillisid tunteita. Siksi vaitan, etta tragikomedian kirjoittamisella on tarkea

yhteiskunnallinen merkitys.

Itseéni kirjoittajana tragikomedia kiehtoo osaksi sen valittdmien merkitysten takia.
Traagisuuden ja koomisuuden yhdistaminen sopii minulle kirjoittajana, koska koen
luonnollisena asiana, ettd katastrofeissa ja kriiseissa voi nahda myos jotakin hauskaa.
Mielestani kyse on usein siitd, miten suhtaudumme asioihin, ja tragikomedia antaa
mahdollisuuden suhtautua asioihin eri tavalla kuin mit& yleensa oletetaan. Siksi vaitan,
etta tragikomedian avulla pystyy valittdmaan ajatuksia, jotka risteilevat todellisuuden,

epatodellisuuden ja uuden todellisuuden valilla.

3.2 Traaginen elementti

Tassa kohtaa on hyva palata tdmén opinnaytetydon tutkimuskysymykseen. Miten
kirjoitetaan komediaa, jossa on traagisia elementteja? Edellisessa luvussa kasittelin
tragedian ja draaman maaritelmid, ja nyt on hyva tasmentad, mitad eroa on traagisella
elementilla ja traagisuudella. Aristoteles tarkoitti tragedialla laajaa kokonaisuutta eli
kokonaisen naytelman rakennetta, ja siksi tragedia ei itsesséan ole pateva maaritelma

traagiselle elementille.



Tragedian madritelmasta voi poimia kohtia, jotka sopivat traagisen elementin
maaritelméksi. Taman opinnaytetyon tragediaa kasittelevassa luvussa Aristoteles
tdhdensi, ettd tragediaan kuuluva kéarsiminen on kuolemista, tuskatiloja ja
haavoittumista, kun taas Raymond Williams sanoi, ettéd tragediassa olennaista on
inhimillinen karsimys, joka voi siis ilmeisesti tarkoittaa mink&laista karsimysta vain,
kunhan henkild karsii. On vaikeaa tehda rajanvetoa siihen, mikd on draamallista
karsimista ja mika traagista karsimistd. Selvda on, ettd kuolema on traagista. Mutta
luetaanko esimerkiksi Chaplinin poika -elokuvassa esiintyva lapsen menettaminen
traagiseksi vai draamalliseksi elementiksi? Mielestani tapahtuma voidaan luokitella

traagiseksi elementiksi, koska tragedian uhka on lasna koko elokuvan ajan.

Viitatessani tdssa tydssa traagisiin elementteihin voidaan elementti joissain tapauksissa
tulkita my6s draamalliseksi, mutta itse kaytdn perusteena sitd, etta tragedian uhka on
lasna tai tragedia toteutuu, eli kuolema, haavoittuminen tai ihmisen menettdminen
tapahtuu. Kaytan traagisen elementin perusteena myds sitd, millaisia tunteita traaginen
elementti heréattdd katsojassa. Mielestani elementin tarkoitus on heréttaa katsojassa

pelon ja saalin tunteita, joita ei puhtaan komedian katsomisella saavutettaisi.

4 Esimerkkikomedioiden esittely ja analyysi

Miten sitten yhdistdad tragediaa ja komediaa onnistuneesti? Suuri o0sa
kasikirjoitusoppaista keskittyy draaman tai komedian kirjoittamiseen, joten hyva tapa
tutkia asiaa on katsoa tragikoomisia elokuvia. Olen valinnut tdhan opinnaytetyéhon
kolme elokuvaa analysoitavaksi. Esittelen ja analysoin ndméa kolme komediaelokuvaa,
jotka olen valinnut sen perusteella, etta ne kaikki on luokiteltu komedioiksi, mutta pitavat
sisélldaan tragediaa. Olen valinnut elokuvat myos siksi, etta niissa traagiset elementit
ilmenevét hiukan eri tavalla ja my6s komedia on erilaista jokaisessa elokuvassa. Liséksi
valintaperusteena olen kayttanyt sité, etta elokuvia on yleisesti pidetty onnistuneina, eli

elokuvissa koomisen ja traagisen yhdistelma on toiminut.

Analysoin elokuvat siten, ettd ensin esittelen elokuvan juonen lyhyesti. Sen jalkeen
pohdin, minka tyylista komediaa elokuva edustaa. Onko komediassa farssin, slapstickin
vai kenties mustan huumorin piirteita? Lisaksi analysoin henkildiden koomisia piirteita,
eli 16ytyykd henkildistd komedialle tyypillista liioittelua, karjistamista, ristiriitaisuutta ja
sopimatonta kaytosta. Liséksi padhenkilon kohdalla pohdin, toteutuuko koomiselle

henkildlle ominainen piirre, ettéd henkild on oman luonteensa vanki eika koskaan muutu.
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(Vacklinym. 2015, 488-489.) Pohdin myds, 16ytyyko henkildista traagisia tai draamallisia
piirteitd, esimerkiksi karsimysta ja todentuntuisuutta (Vacklin ym. 2015, 53). Jatan
henkildiden pohtimisen analyysissa lyhyeksi, koska palaan siihen viela mybhemmin

luvussa 5.2. Hahmot tragikomediassa.

Seuraavaksi tarkastelen, mista kohdin elokuvaa |6ydan traagisia elementteja eli
tragedian luvussa aiemmin mainittua kuolemaa, haavoittumista ja tuskaa eri
muodoissaan tai ndiden elementtien uhkaa etenkin pdahenkilon osalta. Aion tarkastella,
kohdistuuko p&éhenkilon perheenjdseneen tai muuhun keskeiseen sivuhenkiloon
traagisia elementteja ja miten ne vaikuttavat paahenkilon toimintaan. Jos elokuvassa

tapahtuu kuolema, miten elokuva onnistuu pysymaan komediana vai onnistuuko?

Pohdin myds, ovatko traagiset elementit samankaltaisia |&pi elokuvan, ja tarkastelen,
toistuvatko elementit tasaisin valiajoin vai tuleeko tragedia yllatyksend. Pohdin mygs,
milla tavalla traaginen tilanne ratkaistaan. Tapahtuuko ratkaisu komedian keinoin, ja
vaikuttaako ratkaisu pysyvasti elokuvan tyyliin? Pohdin elokuvan loppuratkaisua: onko
se komedialle tyypillinen onnellinen loppu vai traaginen tuhoon johtava loppu? Lopuksi
aion pohtia, mika on mielestani elokuvan keskeisin teema ja sanoma. Onko sanoma tai
teema sellainen, ettd nimenomaan tragikomedia on ollut perusteltu tyylilaji kasittelemaan
asiaa? Pohdin, jos elokuva olisi esitetty pelkkana tragediana, olisiko teema tai sanoma
tullut silloin esiin yht& hyvin.

4.1 Chaplinin poika

Chaplinin poika eli englanniksi The Kid valmistui Yhdysvalloissa vuonna 1921 ja on
mykkéaelokuva. Charles Chaplin k&sikirjoitti ja ohjasi elokuvan seka naytteli padosan.
Chaplinin poika on komedia, mutta kasittelee traagista aihetta, eli lapsen hylk&damista ja

menettamista.

4.1.1 Elokuvan juoni

Elokuvan alussa nainen lahtee koyhien sairaalasta synnyttamansa lapsi mukanaan ja
hylkaa lapsen hienoon autoon, koska ajattelee auton omistajien olevan varakas perhe

huolehtimaan lapsesta. Auto kuitenkin varastetaan, ja lapsi joutuu kaupungin
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kéyhemmalle alueelle. Chaplinin esittdma kulkuri |16ytaa lapsen ja vastusteluiden jalkeen

paattdé ottaa lapsen luokseen asumaan.

Kuluu viisi vuotta ja kulkuri ja lapsi ovat kiintyneet toisiinsa. Samaan aikaan pojan aidista
on tullut kuuluisa tahti, joka tekee hyvantekevaisyytta ja katuu lapsensa pois antamista.
Yhtend paivana poika sairastuu ja kulkuri joutuu kutsumaan paikalle laakarin, jolle
selviaa, ettd poika ei ole kulkurin oikea lapsi. Viranomaiset hakevat pojan pois ja lahtevéat
viemaan hantd orpokotiin. Kulkuri onnistuu saamaan lapsen takaisin, mutta joutuu
piilottelemaan lapsen kanssa. YOmajan johtaja tunnistaa lapsen ja vie hanet

poliisiasemalle. Pojan &iti hakee pojan luokseen.

Kulkuri ei l6yda enda poikaansa ja nukahtaa pettyneena kotitalonsa portaille. Kulkuri
nakee unta, jossa hyva ja paha taistelee ja lopuksi kulkuri ammutaan. Poliisi herattda
kulkurin ja vie tamé&n pojan ja aidin luokse. Kulkuri saa lampimé&n vastaanoton talossa ja

kaikki ovat onnellisesti yhdessa.

4.1.2 Komedian tyylilaji ja henkil6t

Chaplinin pojan komedia syntyy paaosin kulkurin hahmon kautta. Kulkuri on
hajamielinen, liikkuu hassusti ja yrittdd paasta helpolla elamasta. Kulkuri on jatkuvasti
vastakkain yhteiskunnan kanssa, mutta pyrkii silti toimimaan moraalisesti oikein.
Kulkurin  hahmo on liioiteltu, Kkarjistetty ja arvoasteikolla alempiarvoinen, kuten
Aristoteleen vaite komediallisesta henkilbhahmosta. Kulkuri saa aikaan fyysista
komediaa eli slapstickid. Elokuva on mykkéaelokuva, joten hahmojen ilmeet ja eleet ovat
tarkedssad asemassa ja korostavat fyysistd komediaa, koska sanoja ei voi kayttaa.
Elokuvassa on myds mustaa huumoria, kun esimerkiksi poika joutuu tappeluun ja kulkuri
antaa tappelun jatkua, koska poika on niin hyva tappelemaan. Kulkuri on selke&sti
komediallinen hahmo, koska komedialle on tyypillista, ettd henkilohahmo ei muutu
(Vacklin ym. 2015, 488). Toki elokuvan alussa, kun kulkuri paattéaa pitda pojasta huolta,
tama tuo hanen vahvan inhimillisen puolen esiin. Tama sopii Komedia luvussa 2.1.
esitettyyn inkongruenssiteoriaan eli kulkurin hahmossa on yhteen sopimattomia

elementteja, koska kulkurin elamantapa ei vastaa kuvaa hoivaavasta aikuisesta.

Pienen pojan aiti on lapi elokuvan hyvin realistinen hahmo, eik& hénessa ole nahtavissa
koomisia piirteita. Aidin ainoa tavoite on saada poikansa viela joskus takaisin, ja han

paikkaa tekemaédnsa virhetta hyvantekevaisyystyolla. Poika on elokuvan alussa kuin
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kuka tahansa lapsi, mutta kasvaessaan kulkurin kanssa pojasta tulee hyvin kulkurin
kaltainen hahmo ja taten komediallinen hahmo, koska poika tekee kaiken kuten hanen
"isdnsad” neuvoo. Pojalla on kuitenkin I&pi elokuvan lapsen tunteet, ja poika esimerkiksi
jarkyttyy suuresti, kun hanet viedaan kulkurilta. Elokuvan henkilogalleriassa siis
sekoittuvat komedialliset ja draamalliset hahmot, ja myds hahmojen komediallisuus
esimerkiksi kulkurin kohdalla on paikoin realistista reagointia tilanteisiin, kuten

tilanteessa, jossa kulkuri on valmis tekemaan mita tahansa saadakseen pojan takaisin.

4.1.3 Traagiset elementit elokuvassa

Elokuvan alussa katsojalle naytetaan teksti, jossa todetaan: "Filmi, jossa on hymya ja
ehka vahan kyyneleitakin.” Tama antaa harvinaisen selkeasti katsojalle katsomisohjeen
siihen, mitd on luvassa. Nykyaikana tallaista elokuvan katsomisohjetta harvemmin
kaytetaan, vaan tyylilajin esittely on mukana itse tarinassa. Itse olen sisaistanyt, etta
kasikirjoittajan on hyva valita tyylilaji selkeasti, jotta katsoja tietda mita elokuvalta
odottaa. Koska Chaplinin poika on yhdistelma kahdesta tyylilajista, komediasta ja
tragediasta, niin alun teksti elokuvassa on yksi tapa viestittaa katsojalle, etté kyseessa
on tragikomedia. Omasta mielestdni alun teksti nostaa odotukset korkealle ja saa
katsojan odottamaan erilaisia tunteita syntyvan elokuvaa katsottaessa. Elokuvan tyylilaji

ei siis tule katsojalle yllatyksena.

Elokuva alkaa synkissa tunnelmissa. Ensimmaisessé kohtauksessa juuri synnyttanyt aiti
tulee sairaalasta ulos surullisen nakoéisena lapsi sylissaan ja ruudulle ilmestyy teksti: ”
Nainen, hanen syntinsa oli aitiys.” Taman jalkeen naytetdadn kuva Jeesuksesta, joka
kantaa painavaa ristid. Nainen paattaa jattaa vauvansa hienoon autoon, vaikka teko on
hanelle hyvin raskas. Auto kuitenkin varastetaan, eikd vauva naytd paatyvan aidin
hanelle ajattelemaan rikkaaseen kotiin. Seuraavaksi rosvot huomaavat lapsen ja
hylkaavat taméan kaupungin kadulle. Sitten naytetéaén vield, kuinka &iti suree lastaan.
Aidin tuskatila tuodaan siis heti elokuvan alussa vahvasti esiin. Muutenkin alusta saa
vaikutelman, etta elokuva on hyvin traaginen, eika ajattelisi iiman alun katsomisohjetta,

etta kyseessa olisi komedia.

Musiikki vaihtuu iloisemmaksi ja kuvaan astuu kulkuri paivakavelyllaan. Elokuvan tyyli
muuttuu komediaksi kulkurin hahmon myo6ta. Kulkuri 16ytda lapsen ja paattaa pitaa
taman. Tasséa kohtaa elokuvaa tapahtuu siis myos ensimmainen kaanne, kun kulkurin

elama saa uuden suunnan. Seuraavaksi naytetdaan taas tunnelmaltaan traagisempi
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kohtaus, jossa lapsen diti haluaa hakea lapsensa takaisin, mutta huomaa lapsensa
joutuneen varastetun auton kyydissa pois. Komediaan palataan nopeasti, ja seurataan,
kun kulkuri hoitaa poikavauvaa. Elokuvan alun perusteella koomisuus ja traagisuus
vaihtelevat henkildiden mukaan. Silloin kun seurataan kulkuria, elokuvassa on koominen
savy, ja silloin kun seurataan lapsen aitid, savy on traagisempi. Henkildiden luonne siis

nayttaisi saatelevan tyylilajia.

Elokuvassa siirrytédan viisi vuotta eteenpdin. Kulkuri ja poika elavat onnellisesti yhdessa
ja tekevét rikollista yhteistyotd ansaitakseen elantonsa. Seuraavaksi palataan lapsen
didin elAmaan. Hanestd on tullut kuuluisa ja rikas, ja han tekee paljon
hyvantekevaisyytta. Kohtauksissa on nyt iloisempi tunnelma ja vahan koomisuuttakin
mukana. Kun pojan aiti on antamassa pojan kotitalon vieresséa lahjoja lapsille, aidin poika
ilmestyy ovesta hanen luokseen rappusille. He eivét tietenkdan tunne toisiaan, mutta
kohtaamisessa on lampda. Kohtauksen voi tulkita elokuvan keskikohtana, joka antaa
vihjeen loppuratkaisusta. Kohtaus ei ole selkeasti komediaa tai tragediaa, vaan

enemmankin jotain niiden valilta.

Erdana paivana poika sairastuu ja laakéari tulee paikalle. Laakéri saa selville, etta poika
ei ole oikeasti kulkurin poika ja sanoo jarjestavansa pojalle kunnon huolenpitoa. Poikaa
tullaan hakemaan orpokotiin ja kohtaus alkaa koomisesti, mutta kaantyy traagiseksi,
koska miehet koittavat vieda pojan vakisin kotoa, mutta poika ei halua lahted. Vaikka
kulkuri tekee kaikkensa, ettei poika joudu miesten mukaan, poika joutuu autoon ja itkee
vuolaasti. Tama tragedian uhka vaikuttaa kulkuriin siten, etta han tajuaa, etta on oikeasti
vaarassa menettaa jotakin todella tarke&a ja on valmis tekemaan kaikkensa saadakseen
pojan takaisin. Kulkuri ei siis luovuta, vaan lahtee pojan peréén, ja onnistuu pelastamaan
taman ennen orpokotia. He pakenevat ydmajaan piiloon. Naissa kohtauksissa on
traaginen tunnelma, koska tragedian mahdollisuus on koko ajan lasna. Vaikka fyysista
komediaa on kohtauksissa mukana, katsoja tuntee pelkoa kulkurin ja pojan puolesta.
Tragedia ja komedia sulautuvat toisiinsa tehokkaasti, eli tyylilaji ei selkeasti vaihdu
missdan kohtaa, vaan on yhté aikaa sekd koomista, ettd traagista. Tama johtunee siita,
etté kulkurin hahmo ei en&é ole pelkastaan komediallinen, vaan kulkuri taistelee lapsen
puolesta kuin kuka tahansa vanhempi. Kohtauksissa osittain lasna oleva koomisuus
syntyy siitd, ettd kulkuri ei meneta hahmolle ominaista komediallista ilmehtimista ja

liikehdintaa.
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Talla valin pojan aiti on tulossa tervehtimaan kulkuria ja poikaa heidan kotiinsa, ja tapaa
ovella lagkarin, joka nayttaa lappua, jossa pyydetaan huolehtimaan lapsesta. Aiti tajuaa
lapsen olevan hanen lapsensa. Kulkuri ja poika yépyvat yomajassa, ja yémajan johtaja
lukee lehdestd, etté poikaa etsitdan, joten johtaja vie lapsen poliisiasemalle, josta lapsen
aiti tulee pojan noutamaan. Silla valin kulkuri palaa kotinsa portaille pettyneena,
nukahtaa, ja alkaa ndhdad unta. Seuraa elokuvan muusta tyylistda poikkeava
surrealistinen jakso, jossa kulkuri ja kaikki kaupunkilaiset ovat enkeleitd ja he osaavat
lentéa&. Myos kulkurin poika on enkeli. Kaikki on ihanaa, mutta sitten kaupunkiin paasee
paholaisia, jotka alkavat turmella ihmisten elam&a. Kulkuri ajautuu tappeluun ja hanet
ammutaan kotinsa portaille. TAssa kohtaa tarina saa kulkurin unessa traagisen lopun.
Tilanteen voi tulkita niin, ettd paahenkild on surullinen lapsen menettamisesta ja ei nae

enaa syyta elaa.

Kulkuri herda siihen, kun poliisi ravistelee kulkuria. Poliisi vie kulkurin pojan aidin talolle
ja kulkuri nékee jalleen pojan. Kulkuri ja pojan aiti ovat onnellisia. Poliisi ei elokuvan
lopussa kayttdydy endd epaoikeudenmukaisesti, vaan antaa kulkurin p&astd pojan
luokse. Yhteiskuntakin saa elokuvan lopussa anteeksi. Tragedian mahdollisuus

sivuutetaan ja elokuva saa komedialle tyypilliseen tapaan onnellisen lopun.

Yhteenvetona voi todeta, etté elokuvan suurin traaginen tapahtuma elokuvassa on pojan
menettdminen. Sek& paahenkild kulkuri, ettd pojan &iti kokevat pojan menettamisen.
Aidille tragedia tapahtuu elokuvan alussa ja kulkurille elokuvan loppupuolella. Molempiin
tragedia vaikuttaa suuresti, aiti alkaa tehda hyvantekevaisyystyota hyvittddkseen
tekonsa, mutta ei silti pysty unohtamaan poikaansa. Menettdessédan pojan kulkuri kokee

menettaneensa elaméanhalunsa.

Elokuvan traaginen puoli syntyy itse tarinasta, jonka voisi kertoa halutessaan ilman
komediaa, mutta silloin elokuva menettdisi muita asioita, kuten paljon inhimillisyytta.
Kulkuri on yhteiskunnan hylkio ja kayttaytyy omituisesti, mutta hanen rakkautensa
lapseen on aitoa ja puhdasta. Aiti tekee elaméansa pahimman virheen, mutta saa silti
lopussa anteeksi. llIman komediaa esimerkiksi kulkurin hahmo ei olisi yhta liikuttava,
koska hahmo edustaa yhteiskunnan normeista poikkeavaa kaytdsta. Elokuvan sanoma
vahvistuu komedian kautta, joka mielestani voisi olla jotakin sellaista, kuten aito rakkaus
ei ole kiinni siitd millainen olet, mista yhteiskuntaluokasta olet tai millaisia virheita olet

elamassasi tehnyt.
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4.2 Kaunis elama

Kaunis elama, alkuperaiselta nimeltddn La vita e bella on italialainen elokuva vuodelta
1997. Elokuvan on ohjannut ja osaksi kasikirjoittanut Roberto Benignhi. H&n myos
nayttelee elokuvan paaosan. Elokuva on alkupuoleltaan komediaa, mutta muuttuu
loppupuolella traagisemmaksi. Elokuva voitti vuonna 1998 parhaan vieraskielisen
elokuvan Oscarin ja oli myds ehdolla parhaaksi elokuvaksi. Elokuva oli ehdolla myds
parhaaksi kasikirjoitukseksi. Roberto Benigno voitti parhaan miespddosan Oscarin.
(Dirks 2015.)

4.2.1 Juoni

Elokuvassa seurataan juutalaista Guido Oreficea, joka toimii tarjoilijana ja uskoo naiivisti
unelmiinsa ihanasta elamastd. Guido ihastuu opettajatar Doraan, joka on kihloissa
fasistin kanssa. Guido yrittd&d saada Doran itselleen vaikeasta tilanteesta huolimatta ja

onnistuu siind huumorinsa avulla.

Vuosia on kulunut ja Guidolla ja Doralla on noin viisivuotias poika Giosue. Pian kuitenkin
koko perhe joutuu natsien keskitysleirille. Aiti erotetaan eri puolelle leiria. Guido
uskottelee pojalleen, etta leiri on eraanlainen kilpailu, jossa pitda kerata 1000 pistetta ja
siten voi saada palkinnoksi sotatankin. Guido pitaa viimeiseen asti ylla peli-illuusiota

pojalleen, jotta poika pysyisi iloisena.

Lopulta Guido jaa kiinni natseille ja sotilas taluttaa Guidoa ammuttavaksi. Guido pilailee
edelleen pojalleen. Guido kuolee, sota loppuu ja poika Giosue péaadsee
amerikkalaissotilaiden tankin kyytiin luullen voittaneensa kilpailun. Kotimatkalla Giosue

lbytaéa elossa olevan aitinsa.

4.2.2. Komedian tyylilaji ja henkilot

Kaunis elama on komedialliselta tyyliltdan farssi, koska elokuvassa on paljon slapstickia,
nopeaa toiminta, ja paahenkild uskoo vankkumatta omiin taitoihinsa ja uskomuksiinsa.
Tapahtumat ovat absurdeja, epdauskottavia ja henkildiden toiminta on viety

aarimmaisyyksiin. (Vacklin ym. 2015, 500.)
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Paahenkild Guido uskoo naiivisti saavansa kaiken mita haluaa, ja Guidon unelmiin
kuuluu prinsessa seka oma kirjakauppa. Guido on valmis valehtelemaan ja kayttdmaan
mielikuvitustaan saadakseen haluamansa. Guido on komedialle tyypillisen liioittelun ja
karjistamisen kautta komediallinen hahmo (Vacklin ym. 2007, 278). Elokuvassa Guido
saa prinsessan, kirjakaupan ja lapsenkin, mutta sitten kaikki muuttuu. Keskitysleirille
joutuessaan Guido alkaa kayttad mielikuvitustaan poikansa hyvaksi, eli haluaa pelastaa
poikansa luonteensa avulla. Tasté syntyy elokuvan hallitseva komiikka, koska Guido ei
luovu mielikuvituksestaan ja huumoristaan missaan tilanteessa. Guido ei sindnsa muutu
elokuvan aikana, vaan kayttaa luonnettaan vain eri tavalla hyvaksi. Guidon vaimo Dora
edustaa draamallista henkilohahmoa, eli Dora reagoi tilanteisiin realistisesti. Myos
Guidon poika on realistinen, vaikka hanessa nakyy isdnsa vaikutus ja han on lapseksi
vilkas ja omapainen, mutta komediallisia piirteitd Giosuessa ei ole. Tulkintani on, etta

Guido on lapsenomainen aikuinen, ja Giosue on vain lapsi.

4.2.2 Traagiset elementit elokuvassa

Elokuva alkaa sumuisella kuvalla ja tekstilla: "Tama on pieni tarina, mutta silti niin vaikea
kertoa. Se on surullinen kuin satu ja kuin sadut, se on tdynnd ihmeitd ja riemua.”
Chaplinin poika -elokuvassa on samanlainen tragikomedian katsomiseen suunnattu
teksti alussa, vaikka Kaunis elaméa valmistui melkein 80 vuotta Chaplinin pojan jalkeen.
Nayttaa siltd, etta katsojat on haluttu molemmissa elokuvissa informoida siita, etté tyylilaji
vaihtelee elokuvan aikana. Tama herattdd kysymyksen, miksi katsoja pitdd informoida
elokuvan alussa tyylilajista. Ehk& ei luoteta katsojaan tai elokuvantekijat eivat luota
itseensa. Toisaalta lukuohje ei ole mielestani huono ohje, jos se saa katsojan

ymmartamaan paremmin elokuvan sisaltda.

Chaplinista poiketen elokuva alkaa puhtaalla komedialla ja jatkuu sellaisena elokuvan
puoleen valiin asti, vaikka elokuva antaa vihjeita tulevasta tragediasta. Esimerkiksi
elokuvan alkupuolella Guidon ihastuttua varattuun Doraan, Guido on valmis tekem&an
mitd tahansa saadakseen Doran. Guido saa ravintolassa asiakkaakseen valtion
tarkastajan ja paattaa menna seuraavana aamuna pitamaan luennon tarkastajan sijasta
kouluun, koska Dora on sielld tbissd. Guido esittdd koulussa tarkastajaa ja opettaa
koululaisille rotuoppia ja pilailee arjalaisen rotuopin kustannuksella. Huumorin tyyli on
ironinen, koska Guido puhuu arjalaisuuden puolesta, vaikka on itse juutalainen. Tassa
kohtauksessa on lasna tragedian uhka, koska katsoja tietaa mité rotuopin seurauksena

tapahtui toisen maailmansodan aikana.
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Toinen tragediaa enteilevd kohtaus tapahtuu juuri ennen elokuvan ensimmaista
k&annetta, jossa Guido saa Doran itselleen. Guido on tarjoilemassa Doran kihlajaisissa.
Guidon seta pyytaa Guidon ulos ja nayttaa, ettd sedéan hevonen on maalattu vihreaksi ja
hevoseen on kirjoitettu "Juutalainen hevonen”. Guido ei kuitenkaan osaa ottaa vakavasti
uhkaa, vaikka setd sanoo hanelle: "Ennemmin tai myéhemmin sinakin saat heidat

kimppuusi.” Guido lahtee naureskellen pois valloittamaan Doran kihlatultaan.

Siirrytdén vuosissa eteenpéin. Doralla ja Guidolla on pieni poika, noin 5-vuotias Giosue.
He ovat onnellisia. Guidon ja pojan kavellessa kadulla eraan liikkeen ovessa lukee "Ei
juutalaisia tai koiria”. Guido ly6 taas asian leikiksi ja selittaa pojalle, ettei tekstissa ole
mitddn ihmeellistd. Guido on toteuttanut haaveensa omasta kirjakaupasta ja jattaa
poikansa pitamaan liikettd pystyssa silla aikaa, kun Guidon vie pois kaksi miesta.
Mydhemmin perhe valmistelee kotona illallista. Dora lahtee hakemaan isoditia ja kotiin
tullessa asunto on sekaisin, ja Guido sek& poika ovat poissa. Elokuvan tunnelma
muuttuu hetkessa vakavaksi, kun Dora tajuaa, ettd Guido ja poika ovat joutuneet

keskitysleirille.

Guido ja poika ovat matkalla keskitysleirille kuorma-autossa. Guido ei kerro téta pojalle
vaan keksii, ettd he ovat menossa matkalle. Kaikki muut autossa olevat juutalaiset ovat
masentuneen nakdoisid. Guido vitsailee ja naureskelee jatkuvasti, ja kontrasti muiden
autossa olijoiden kanssa on iso. Taméa kohtaus on hyvin traaginen, koska kuoleman
odotus on lasna muilla paitsi pojalla ja Guidolla. Guidon vitsailu ei sovi lainkaan
tilanteeseen ja on siksi huvittavaa. Huumori on myds tavallaan oikeutettua, koska Guido
valehtelee poikansa takia, joten siksi huumorin hyvaksyy karmeassa tilanteessa. Jos
Guidolla ei olisi poikaa mukana, luultavasti komedia ei sopisi kohtaukseen, koska se
menisi liian rankaksi. Tassd kohtaa elokuvaa traagiseksi elementiksi muodostuu siis
kuoleman uhka, joka ei ole aiemmin elokuvassa ollut lAsna yhta vahvasti. Katsoja alkaa

tasséa vaiheessa tuntea pelkoa perheen selviytymisen puolesta.

Guido ja poika siirtyvét keskitysleirille menevaan junaan. Dora vaatii paasta samaan
junaan, koska han haluaa olla perheensa lahelld. Juna saapuu keskitysleirille. Guido
kertoo pojalle, etta leiri on kilpailu, jossa pitdd suorittaa tehtévia ja paapalkintona on
oikea panssarivaunu. Vahvistaakseen vaitteen Guido tulkkaa saksalaisen upseerin
jyrkét ohjeet muille pelin sdannéiksi. Tamakin kohtaus on hyvin tragikoominen, koska

kaikki muut paitsi poika tietavat, mita leirilla oikeasti tapahtuu. Muut juutalaiset eivat



18

paljasta Guidon suunnitelmaa pojalle, koska ymmartavat Guidon suojelevan poikaansa.
Paahenkilon komediallinen luonne saa myods uuden merkityksen, koska p&éhenkild
koettaa mielikuvituksensa avulla pitdd poikansa iloisena. P&&henkilo ei varsinaisesti ala

toimimaan uudella tavalla, vaan kayttaa kykyaan poikansa suojelemiseksi.

Dora saa omalla puolellaan tietaa, etta kaikki lapset ja vanhukset vieddan suihkuun eli
kaasukammioon. Poika ei kuitenkaan joudu suihkuun, koska ei pida peseytymisesta ja
karkaa isdnsa luokse. Isa vaatii poikaa menemaan suihkuun, koska ei tieda mitéa suihku
tarkoittaa. Poika pitda p&ansa, eikd mene suihkuun. Tassé kohtauksessa on lahella
tilanne, ettd Guido ajaa vahingossa oman poikansa kuolemaan. Tehokeinona on kéaytetty
draamallista ironiaa, jossa katsoja tietaa paahenkilod enemman. Draamallisen ironian
teho perustuu sille, ettéa se nostaa intensiteettia ja sitoo katsojaa enemman henkildihin
(Vacklin ym. 2015, 227). Samalla leirilla oleva Guidon seté ei saasty kuolemalta vaan
joutuu kaasutettavaksi, ja taten katsojalle alleviivataan, miten huonosti pojallekin olisi

voinut kayda.

Isan ja pojan selviytyminen keskitysleirilla jatkuu ja elokuvan séavy pysyy tragikoomisena.
Vaikka ymparilla on taysi tragedia, komediaa yllapitd&d Guidon hahmo, joka vitsailee joka
asialle poikansa puolesta. Valilla poikaa kay jopa saaliksi, kun h&n saa selville, ettd
ihmisia tapetaan leirilla, mutta Guido saa viela kerran k&annytettya pojan uskomaan, etta
kyse on leikista ja he ovat kilpailun johdossa. Tosin Guidon vitsit eivat enaa juuri naurata
katsojaa, koska Guido itsekin tajuaa, ettd he ovat todellisessa hengenvaarassa ja
Guidosta alkaa nakya epatoivon eleitd. Elokuva on muuttunut selkeasti ymparistén eli

keskitysleirin takia enemmaén tragediaksi kuin komediaksi.

Erdaéanéa yona leiri on kaaoksessa, koska natsit ovat lahteméassa pois. Guido ja poika
paattavat lahtea myods. Saksalaiset yrittavat viela ennen lahtda siivota nurkkia, eli ampua
juutalaisia. Guido laittaa pojan kaappiin piiloon ja lahtee etsimaan Doraa. Guido ei [6yda
Doraa ja natsit ottavat Guidon kiinni. Poika nékee piilosta isdnsd kévelevan natsin
kanssa, Guido vinkkaa pojalle silmaa ja kévelee ryhdikk&éasti marssien. Guido pitdad
pojalle mielikuvaa kilpailusta ylla loppuun asti ja hdnen luonteensa ei tosiaan muutu.
Guido viedaan teloitettavaksi nurkan taakse ja kuuluu laukaus. Tassa kohtaa elokuvaa
paahenkild saa traagisen lopun eli kuolee. Mutta koska paahenkilén poika on edelleen

elossa, katsoja alkaa jannittaa pojan selviytymisen puolesta.
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Viimeiset saksalaiset haipyvat leiristd ja poika tulee ulos piilostaan. Amerikkalainen
panssarivaunu tulee hakemaan hanet. Poika ymmartaa, ettd isd on tosiaan puhunut
totta. Poika voitti kilpailun ja sai palkinnoksi panssarivaunun. Kotimatkalla poika 10ytaa
aitinsd kavelemasta ja elokuva paattyy heidan halaukseensa. Elokuvan loppu on
traaginen, koska Guido kuolee, mutta toisaalta myds onnellinen, koska poika ja Aiti

sailyvat hengissa.

Yhteenvetona elokuvan traagisista elementeista tein havainnon, etta tragedian uhka ja
tragedia ratkaistaan lapi elokuvan huumorin keinoin. Eli paahenkilon jopa arsyttava
naiivius ja hyvauskoisuus seka jatkuva vitsailu pelastaa pojan kuolemalta. Koomisuutta
kaytetaan siis ratkaisuna traagisiin tilanteisiin ja elokuvan sanoma voisi olla, etta on
parempi uskoa hyvaan, vaikka totuus olisi aivan toinen. Elokuvan tarinaa olisi vaikea
kertoa ilman komediaa, koska koomisuus on ratkaisevassa asemassa itse tarinan kulun
kanssa. Tosin ilman tragediaakaan elokuvaa olisi vaikea kertoa, koska keskitysleiri on jo

itsessaan traaginen elementti.

4.3 Péain seinda

Pain seinda on vuonna 2014 valmistunut suomalainen elokuva, jonka on ohjannut ja
kasikirjoittanut Antti Heikki Pesonen. Elokuva voitti parhaasta kasikirjoituksesta Jussi
palkinnon vuonna 2015 (MTV viihde 2015). Valitsin elokuvan, koska mielestani se on
hauska ja koskettava. Suuri tragedia nayttaytyy elokuvassa yllattéen ja hiukan eri tavalla

kuin kahdessa edellisessa analysoimassani elokuvassa.

4.3.1 Juoni

Essi on kolmekymppinen yksinhuoltajaiti, joka asuu Vantaalla teini-ikdisen tyttarenséa
Takun kanssa. Takulla on vaikeuksia koulussa ja Essi on turhautunut Takun jatkuvaan
temppuiluun. Takku vaihtaa jalleen koulua ja saa opettajakseen Essin entisen heilan
Lassen. Lasse on yh& ihastunut Essiin. Takun kaytoksen mennesséa yha pahempaan
suuntaan, Lasse ehdottaa Essille, ettéd ainut keino pitda Takku koulussa on, ettéa Essin
taytyy hoitaa Takulle kouluavustaja. Essi kohtaa sattumalta juopon miehen Saken ja
paljastuu, ettd Sakke on luultavasti Essin isd. Essi kokee vihaa ja hammennysta

tajuttuaan asian, mutta paattad pyytaa Sakkea Takun kouluavustajaksi.
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Sakke ja Takku ystavystyvat ja hetken aikaa koulunkéynti sujuu hyvin. Lasse haluaa yha
Essin ja kiristda Essin treffeille luvaten helpottaa Takun elam&a. Sakke tapaa Essin
veljen, joka kertoo ottavansa Takun luokseen, jos tulee ongelmia. Lasse vie Takun
tapaamaan tdman mahdollista isdd, mutta Takku ei halua tutustua mahdolliseen
isaansa, vaikkakin kokee liikutuksen tunteita asian selvittyd. Myéhemmin Lasse suuttuu,
koska Essi ei halua hantd ja usuttaa Takun tappeluun koulussa. Takkua uhkaa
huostaanotto. Essi on todella huolissaan, jos joutuu menettamaan lapsensa. Sakke

paattaa vieda Takun Essin veljelle, mutta Takku karkaa autosta.

Takku on nousemassa junaan, kun saa sydankohtauksen ja kuolee. Essi suree lastaan.
Lasse epdilee, onko han Takun isa, koska hanellakin on sydanvika. Essi ei kerro totuutta
Lasselle. Eras Takun kaveri on luvannut Takulle pitavansa huolta Essista ja Essi paastaa

kaverin tiskaamaan kotiinsa.

4.3.2 Komedian tyylilaji ja henkil6t

Elokuvan komedia on p&dosin mustaa huumoria. Dialogi on lakonista ja asiat sanotaan
kaunistelematta. Komediassa on myds slapstickid, esimerkiksi elokuvan alussa Essi
tormaa autolla tietydhon, koska jarkyttyy siitd, kun nakee kadulla kavelevan pojan
hymyilevan. Poika juoksee katsomaan, onko Essilla kaikki hyvin ja torméaa pylvaaseen.
Elokuvan komedia syntyy paljolti henkildiden dialogin sekd henkildiden jAméahtaneiden
tapojen kautta. Henkilot kokevat olevansa ep&onnistuneita elaméassaan eivatka peittele

sita.

Paahenkild Essin komedia nousee lakonisesta puheesta ja mustasta huumorista, jota
han viljelee ymparilleen. Essissa on enemman tragediaa kuin komediaa, koska hahmo
karsii koko elokuvan ajan. Traagista tulkintaa Essista tukee my6s Essin muutos elokuvan
lopussa, kun han paastadd Takun kaverin kotiinsa tiskaamaan, eli uskaltaa paastaa
jonkun lahelleen ja muuttuu hiukan elokuvan lopussa. Takku on elokuvan traagisin
henkild, koska han on hyvin traumatisoitunut ja purkaa pahaa oloaan tappelemalla.
Takku myds kuolee elokuvan lopussa. Tosin Takku piristyy Saken ansiosta, jonka
kanssa he tekevat yhdessa kaikkea hauskaa, eikd Sakke moralisoi Takkua. Sakke on
luultavasti ensimmainen ihminen, josta Takku todella pitaa. Essissa ja Takussa toteutuu

Aristoteleen vdite siitd, ettd komedian henkilot ovat meitd huonompia.
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Lassen komediallisuus perustuu ristiriitaan, ettd hanen kuuluisi kayttaytya
esimerkillisesti, koska on opettaja, mutta ei kayttaydy. Draamalliseksi Lassen hahmon
tekee ihastuminen Essiin ja synnynnéinen sydanvika. Essin mahdollinen is& Sakke on
alkoholisoitunut, rahaton ja epéarehellinen. Sakke saa aikaan komediaa, koska on pahin
mahdollinen vaihtoehto Takun kouluavustajaksi, mutta juuri Sakke saa tyon. Sakella on
kuitenkin hyva sydan ja han pitdd Takusta huolta. Saken ja Lassen kohdalla toteutuu
Komedialuvussa 2.1. esitetty inkongruenssiteoria, eli heidan hahmonsa ovat ristiriitaisia,
koska heidan tekonsa eivat sovi yhteen. Lasse on pilved poltteleva opettaja ja Sakke
alkoholisti, joka pitéda huolta lapsesta.

4.3.3. Traagiset elementit elokuvassa

Elokuva on suurimman osan ajasta mustaa komediaa ja tragedia nayttaytyy elokuvan
ensimmaisessa ja toisessa nayttksessd henkiléiden henkisina tuskatiloina, kuten
rakastamisen vaikeutena ja unelmien mitatdimisella. Alussa Essi kommentoi
hymyilevélle koulupojalle: "Ald hymyile, heti ku on onnellinen, eldma lyd takaisin
seuraavassa kaanteessa.” Dialogi on paahenkilon osalta 1api elokuvan epatoivoista ja
uskoa huomiseen ei juurikaan ole. Essi vaittaa myds, ettei oikeasti osaa rakastaa ketaan,
vaan haluaa vain pitaa huolta tyttarestaan. Mielestani seikka, etta elokuvan paahenkild

ei osaa rakastaa, on traagista, mutta tdman voi tulkita myos draamalliseksi asiaksi.

Pitkin elokuvaa naytetddn cityjaniksia lahidssa. Taman voi tulkita siten, etta janikset
yrittavat vain selviytya elamassaan. Kuten myos elokuvan keskeiset henkilt tekevat, he
yrittavat vain selviytya. Jos elokuvassa ei olisi mukana komediaa, tarina voisi olla liian
synkka katsoa, koska usein vaikeimmat asiat elaméassé ovat vaikeimpia kasitella. Taman
elokuvan kohdalla voin todeta, ettd komedian keinoin ihmisten tuskaa on helpompi
seurata. Esimerkiksi kun Sakke kerdd rahaa hyvantekevaisyyslippaaseen ja menee
ostamaan rahalla olutta, on se samaan aikaan sek& hauskaa, etta surullista.
Ensimmainen kuolema elokuvassa tapahtuu, kun Takku vahingossa heittaa kivella
janista ja se kuolee. Taméan vaoi tulkita vihjeeksi loppuratkaisusta, eli ettd kuolema voi

tulla yllattaen.

Essin tragedia on hdnen omien sanojensa mukaan se, ettei han uskalla unelmoida
mistddn. Kun Essi I6ytdd mahdollisen isdnsa, jokin muutos hanessa kuitenkin tapahtuu,

koska han ilmoittaa tyokaverilleen I6ytaneensa jotakin kauan sitten kadonnutta. Asioilla
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on siis kuitenkin merkitystd Essille. Lassen suhteen Essi kuitenkin pitdd kylman
kuorensa, eikd uskalla rakastua, tai uskaltaa vasta kun on jo lian myohéaistd. Essiin
pettynyt Lasse ehtii ennen Essin rakkaudentunnustusta usuttaa Takun tappeluun
koulussa ja aiheuttaa taten Takun huostaanoton. Tassd kohtaa elokuvan tyyli alkaa

muuttua pois komediasta ja tragedian uhka on yha enemman lasna.

Takun huostaanottoa odottaessa perhe on vihdoin yhdessa ja vélittaa toisistaan. Aidin
ja tyttaren valit ovat kunnossa ja Sakke on asettunut perheen elamaan. Sakke keksii
vieda Takun Essin veljelle, jotta Takkua ei otettaisi huostaan. Sakke véittda Takulle, etta
han eikd Essi osaa rakastaa, vaikka Takku kokee juuri toisella tapaa. Takku karkaa
autosta ja juoksee juna-asemalle. Asemalla Takku on nousemassa junaan, mutta
lyyhistyy maahan, saa sydankohtauksen ja kuolee. Elokuvan suurin tragedia tulee
yllatyksena, eikd tapahtumaa pystynyt ennustamaan, vaikka elokuvan savy olikin paikoin
synkka. Takku ei kuitenkaan ole elokuvan p&a&henkild, joten Takun kuoleman jalkeen
alkaa odottaa, ovatko elokuvan muut henkilét oppineet mitdan. Elokuva ei enaa
kuoleman jalkeen palaa komedialliseen savyyn, vaan pysyy lopun enemman draamana

kuin komediana.

Essi suree tytartddn, mutta ei silti anna Lasselle anteeksi tapahtunutta, eikd kerro
Lasselle, onko tdmé& Takun oikea isa. Isyys voi olla mahdollista, koska Lassella on myds
sydanvika, samoin kuin Takulla todettiin olevan. Takku on kuitenkin ennen kuolemaansa
lahettanyt koulupojalle viestin, jossa pyytaa tata huolehtimaan aidistaan. Koulupoika on
sama, jonka takia aiti ajoi elokuvan alussa kolarin taman hymyillessa. Koulupoika menee
kysymaan Essilta, voisiko tutustua Essiin ja poika paasee tiskaamaan Essin kotiin. Essi
siis paastad hymyilevan pojan kotiinsa lopussa, joten lopun voi Takun kuolemasta

huolimatta tulkita onnelliseksi, koska lopussa on toivoa.

Henkilét eivat reagoi Takun kuolemaan kovin voimakkaasti, kuten ehkad olettaisi
perheenjasenten reagoivan. Tama kertoo siita, ettd ehka heidan tunteensa eivat ole
normaalin ihmisen tasolla. Mutta silti tunteita on, vaikkakin vah&n, mutta niitd on ja se on
lohduttavaa. Elokuvan sanoma voisi olla, etté lopulta elaméassé on kuitenkin jotain hyvaa.
Jos tama tarina olisi kerrottu ilman komediaa, olisi teos jaanyt luultavasti vain synkaksi
kuvaukseksi yhden perheen tragediasta. Mutta koska aihetta on kasitelty komediallisesti,
antaa se mielestdni enemman toivoa. Katsoja voi hauraa oman elamansa

vastoinkaymisille ja todeta, ettd aina on toivoa, jos néillakin ihmisilla on.
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5 Tragikomedian kirjoittaminen

5.1 Tragikomedian rakenne

Ari Hiltunen kirjoittaa teoksessaan Aristoteles Hollywoodissa, ettd komedian ja tragedian
rakenteen erottaa huippukohtien vastakkaiset olemukset. Komediassa jannitteen
vapautuminen tapahtuu eri tavalla, eli siihen liittyy akillinen arvokkuuden menettaminen,
kun taas tragediassa puolestaan jannite vapautetaan arvokkuuden nousulla. Aristoteles
on osoittanut Runousopissaan, ettd komedian ja tragedian juonen perusrakenne on
sama, mutta henkilot erilaisia. Komedian tarkeimpia jannitysta luovia tekijoita on, etta
katsoja tietad enemman kuin elokuvan henkiltt, eli taten katsoja nauraa sille, kuinka
typerasti henkild toimii. Komedian rakenteessa jannitteen luominen ja jannitteesta

vapautuminen on yhta tarkeaa kuin tragediassa. (Hiltunen 1999, 129.)

Hiltunen kirjoittaa, ettd moni kasikirjoittaja on todennut, ettd komedian kirjoittajan ei
koskaan pitaisi yrittéda olla hauska. Komedialliseen tarinaan pitda saada paljon konflikteja
ja vastoinkaymisia, etta tilanteesta itsestddn muodostuu hauska. Yleensa komediasta
tulee sitd hauskempi mita sotkuisempi kriisi, suuremmat vaarinkasitykset ja noloimmat
tilanteet. Myds monet Kkirjoittajat kayttavat huomattavasti enemman aikaa elokuvan
rakenteen hiomiseen, ei niinkaan vitsien pohtimiseen. Komiikka toimii draamallisesti
rakennetun jannityksen varassa, koska vain taten naurureaktio on mahdollista.
Jannityksen kuuluu siis komediassa nousta koko ajan, vaikka konflikteja ja niiden
ratkaisuja voi viljella koko elokuvan ajan. Kohtauksien kuuluu vieda kohti paatavoitetta
ja lopun huippukohta ratkaisee paakonfliktin. Usein komedian lopussa péaahenkil®
oivaltaa jotakin mik& on elamdassa tarkead, vaikka henkild ei paljoa muuttuisi. (Hiltunen
1999, 130-131.)

Valitsemissani esimerkkielokuvissa toteutuvat edelliset komedian rakenteen méaarittelyt.
Chaplinin pojassa katsoja jannittdd koko elokuvan ajan onnistuuko kulkuri pitamaan
lapsensa ja l6ytaako aiti lapsensa. Elokuva on taynna konflikteja ja kdénteitd. Lopussa
kulkuri henkilond ei muutu, hdn on vain onnellinen, ettei menettdnyt poikaa. Kaunis
elama -elokuvassa juoni on hyvinkin draamallinen, mutta tdynna vaarinkasityksia ja

noloja tilanteita. Lopussa paahenkilé kuolee, mutta on pelastanut poikansa kokemasta
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henkista tuskaa. Pain seinda -elokuvassa henkildt tekevat komedian, koska tapahtumat

ja olosuhteet itsessédén ovat rakennettu tragedian juonen mukaan.

Valitsimieni elokuvien Chaplinin poika ja Pain seindd rakenne noudattaa perinteista
kolmenaytoksistd kaavaa, jossa kaanteet maaraytyvat paahenkildiden kautta (Vackilin
ym. 2015, 143). Chaplinin pojan ensimmainen kaanne on, kun Kulkuri paattaa alkaa
huolehtia orpolapsesta. Paahenkilon elamé saa uuden suunnan. Toisen ja kolmannen
naytoksen kaanne on, kun kulkuri joutuu eroon lapsesta. Tassa kohtaa elokuva muuttuu
paahenkilon osalta enemman traagiseksi. Elokuvan ratkaisu tapahtuu, kun poliisi
herattad kulkurin pahasta unesta ja lahtee viemaan kulkuria. Katsoja luulee, etta kulkuri
joutuu taas vaikeuksiin. Poliisi kuitenkin vie kulkurin pojan ja tdméan aidin luokse.
Ratkaisu on siis paahenkilén arvoa nostava, ei laskeva, eika erityisen komediallinen.
Paahenkilé on antanut lapselle viiden vuoden ajan kodin, joten on oikeudenmukaista,

etté kulkuri saa jatkossakin nahda lasta.

Tulkintani mukaan Pain seindd elokuvan ensimmainen kaanne on, kun Essi tajuaa
loytaneensa isansa ja Essi paattaa ottaa isan mukaan perheen elamaan. Elokuvan
toinen kdanne on, kun Essin tytar Takku kuolee. Essin on nyt parjattava ilman lastaan ja
valittava milla tavoin jatkaa elamaansa. Kapertyyko han yhd enemman omiin tunteisiinsa
vai kohtaako hén itsensa ja omat tunteensa? Essin paakonflikti elokuvassa on, etta
uskaltaako Essi paastaa ihmisia lahelleen. Lopussa Essi hylkdd sekd isansa, etta
Lassen, mutta paastaa Takun kaverin kotiinsa tiskaamaan. Essi oppii jotakin elokuvan
lopussa ja mielestani hdnen arvonsa nousee, koska Essi toteuttaa myos tyttdrensa

toiveen.

Kaunis elama elokuva voidaan mielestani jakaa kahteen osaan. Ensimmainen osa
tapahtuu, kun Guido ja hanen perheensa elavat idyllista elamaa huolehtimatta
juutalaisvainosta. Itse tulkitsen, etta elokuvan ensimmadinen kaanne tapahtuu vasta
elokuvan puolivélissé, jolloin perhe joutuu keskitysleirille ja paahenkilé kohtaa ongelman,
joka pitdd ratkaista. Tassa paadkaanteessd tapahtuu myods siirtyminen enemman
tragedian tyylilajiin, koska toinen puolivali elokuvasta kertoo perheen selviytymisesta
keskitysleirilla. Loppuratkaisu paahenkilon osalta on hyvin traaginen, koska Guido
kuolee natsin luoteihin. Ratkaisu on siis paahenkilén arvoa nostava. Elokuvan lopullinen
ratkaisu on onnellinen. Guidon poika pelastuu Guidon ansiosta, eika poika ole edes
ymmartanyt olleensa keskitysleirilla. Paahenkild Guidon tavoite on pelastaa poikansa ja

siind han onnistuu.
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Tragikomedialle tyypillista nayttaisi olevan, ettd Hiltusen maaritelma siita, etta
komediassa huippukohta perustuisi jannitteen vapautumiseen arvokkuuden laskulla, ei
valitsemissani elokuvissa pida paikkaansa, vaan huippukohta perustuisi nimenomaan
paahenkilon arvokkuuden nousuun. Elokuvissa oli paljon kohtauksia, jotka perustuvat
nimenomaan siihen, ettd paahenkilon arvo laskee kohtauksen lopussa, mutta
loppuratkaisujen suhteen elokuvat noudattavat enemman tragedialle tyypillistd kaavaa.
Elokuvan alut poikkeavat toisistaan. Chaplinin poika alkaa traagisissa tunnelmissa, kun
taas Kaunis elama ja Pain seindd alkavat komediallisesti. Traagiset ja komedialliset
jaksot vaihtelevat eri pituisina ja yhdistava tekijd rakenteessa nayttdisi olevan

loppuratkaisu, joka ei tapahdu henkilon arvokkuuden laskemisella.

5.2 Hahmot tragikomediassa

Kasikirjoittamisen taito -kirjassa kerrotaan, ettd Aristoteleen mukaan paahenkilon
komediallisuus liittyy heikon ihmisen tyhmyyteen tai kykenemattdmyyteen kostaa
kohtaamansa vaaryydet. Nykyaikana komedian henkilt eivét suinkaan ole suppeasti
madriteltavissa. Paahenkild voi olla ylhdinen tai alhainen, alykas tai tyhma, moraaliltaan

turmeltunut tai moitteeton. (Vacklin ym. 2015, 491.)

Hyvan koomisen henkilohahmon piirteitd luetellaan Kasikirjoittamisen taito —kirjassa.
Hahmon tulisi kayttaytya luonteensa mukaisesti, mutta kuitenkin yllattavasti. Hauskuus
syntyy siitd, ettd hahmo kayttaytyy eri tavalla kuin mik& sopii ymparoivaan maailmaan.
Hahmolla olisi hyva olla vah&inen tietoisuus ominaisuuksistaan ja luonteestaan.
Hahmossa on hyva olla my6s jotakin katsojalle tunnistettavaa, mutta piirteiden tulee olla
liioiteltuja tai vahéateltyja. Liioittelu irrottaa hahmot realistisesta maailmasta ja liittda ne
komedialliseen. Hahmolla tulee olla my6s sisainen konflikti, tavoitteita ja vahva
yrittdminen. Lisaksi puutteet ja inhimillisyys tekevat hahmosta pidettavan. (Vacklin ym.
2015, 488-489.)

Pain seinda -elokuvan Essin sisdinen konflikti eli perusristiriita voisi olla, ettd Essi on
valmis tekemaan mita tahansa saadakseen tyttédrelleen paremman tulevaisuuden,
vaikka ei omien sanojensa mukaan osaa rakastaa tytartddn. Oman tulkintani mukaan
Essi osaa kylla rakastaa tytartddn mutta ei itsedén, koska kieltdd onnen tavoittelun ja
unelmoimisen itseltdan. Tama tukee teoriaa, etta Essi ei nimenomaan tiedosta omaa

luonnettaan ja kayttaytymistaan. Kaunis elama elokuvan Guidolla on vahva yritys saada
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poikansa uskomaan, etta keskitysleiri on vain peli. Taman tavoitteen toteuttamiseen
Guido on valmis kayttamé&éan kaikkia mahdollisia keinoja ja rikkomaan saantoja. Tama

luo paljon komediallisia tilanteita.

Kuten tragediassa, myo0s tragikomediassa paahenkild tarvitsee riivaajan, eli toisen
henkildn tai yhteison, joka saa paahenkilén toimimaan. Huumori voi syntya paahenkilon
ja riivaajan toisistaan poikkeavasta maailmankatsomuksesta. (Vacklin ym. 2015, 489.)
Chaplinin poika -elokuvassa poliisi ja muut viranomaiset uhkaavat kulkuria ja hanen
poikaansa ja saavat aikaan paljon koomisia tilanteita, joissa kulkuri ja poika kamppailevat

heité vastaan. Kaunis elama elokuvassa natsit toimivat paahenkildon antagonistina.

Greg Depaul kirjoittaa teoksessa Bring the funny, etta paras tapa kehittda hyvia
komediallisia hahmoja on nahda heitad tosielamassa ymparillaan. Vaikka ihminen ei
vaikuttaisi hauskalta, kasikirjoittajan tulee ndéhdéd mahdollinen hauskuus. Usein ihmiset,
jotka ovat hyvin vakavia ja tosissaan jonkun asian suhteen, ovat juuri hauskimpia, koska
eivat tajua sita itse. Esimerkiksi jos ndet museossa vieraillessasi vartijan, joka ei ikina
katso silmiin, et valttamatta ajattelisi, ettd vartija olisi hyvd komediahahmo. Mutta
menestynyt kolmen komediaelokuvan sarja Night at museum (2006, 2009 ja 2014)
kertoo juuri tallaisesta hahmosta. (Depaul 2017, 47-49.)

Ranskalainen filosofi Henri Bergson totesi jo vuonna 1899 kirjoittamassaan Nauru —
tutkimus komiikan merkitys -teoksessaan, ettd mita luonnollisempi jokin koominen ilmio
on, sitd hauskempi se on. Jos esimerkiksi olemme oikeassa elamassa tutustuneet
henkil66n, joka on hajamielinen ja vaikka kaatuu siksi, ettéd ei katso eteensa vaan on
keskittynyt aivan muihin asioihin, on se hauskempaa ja syvallisempaa kuin henkild, joka

vain sattuu kaatumaan. (Bergson 1900, 14-15)

Valitsemissani komedioissa Chaplinin poika ja Kaunis elama, molemmat paahenkiltt
ovat hyvin komediallisia hahmoja, koska he jo fyysiselta liikkeeltddn ovat eparealistisia
hahmoja ja Guidon luonteeseen kuuluu jatkuva vitsailu. Pain seindé elokuvan Essi ei ole
samalla tavalla hauska kuin kulkuri ja Guido, koska Essin huumori on hyvin sarkastista
ja kyynistd, eli mustaa huumoria. Essissd on traagisia piirteitd, koska han kokee
elamansa todella surulliseksi. Oma tulkintani on, ettd Essi hahmona on tragikoominen,
koska toisaalta han puhuu jatkuvasti mustan huumorin tavoin, toisaalta hanen paha
olonsa on jatkuvasti lasna. Chaplinin poika ja Kaunis elamé elokuvissa sivuhenkil6t

tuovat traagisuutta komediaan. Chaplinin poika elokuvassa pojan aiti ja Kaunis elama
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elokuvassa Guidon vaimo Dora ovat hyvin realistisia hahmoja. Tulkintani mukaan
vaikuttaa siltd, etté tragikomedian henkiloégalleria on yhdistelmé& traagisia ja koomisia
henkilohahmoja, mutta on kirjoittajan pdaatettavissa, onko pé&&henkilossd traagisia

piirteitd, vai kohdistetaanko traagiset piirteet enemman sivuhenkil6ihin.

Kasikirjoittamisen taito -kirjassa listataan roolityyppeja, joita komedioissa usein
kaytetaan: Sidekick, palvelija, keikari, ekstentrikko, arsyttaja, henkild, jota ei nahda,
elain, paha kaksoisolento. Lisdksi on Scott Seditan mé&aritelmd kahdeksasta
tilannekomedian tyypistd, joita ovat fiksu, rakastettava luuseri, neurootikko, tyhma,
narttu/kusipad, naisten mies/ Miestennielija, materialisti ja omissa maailmoissaan oleva
henkild. Olo Olsson on maaritellyt draaman henkilégallerian. Keskushenkil6ita ovat
Paahenkild, sankari, riivaaja. Sivuhenkildita ovat varjo, peili, uskottu, edustaja, normi ja
valine. (Vacklin ym. 2015, 73-74 ja 493-494.)

Seuraavaksi erittelen hiukan mitd roolityyppeja ja roolifunktioita  l8ysin
esimerkkikomedioista, jotta  tragikomedian  henkilogallerian  mahdollisuudet

tasmentyisivat.

Chaplinin poika:

Kulkuri: Paéhenkild, rakastettava luuseri, sankari, keikari, naisten mies
Poika: Riivaaja, sidekick, uskottu, katsojan edustaja

Aiti: Varjo, sankari, materialisti

Poliisi: Riivaaja

Lastensuojeluviranomaiset: Riivaaja

Tohtori: Riivaaja

Naapurin mies: Arsyttaja, tyhméa

Majatalon johtaja: Riivaaja, valine

Kaunis elama:

Guido: Paahenkild, Keikari, sankari, palvelija, naisten mies, rakastettava luuseri
Giosue: Sidekick, uskottu, katsojan edustaja

Dora: Uskottu, katsojan edustaja

Natsit: Riivaaja

Seté: Fiksu, katsojan edustaja

Guidon kaveri: Eksentrikko

Doran kihlattu: Riivaaja, arsyttaja
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Natsitohtori: Eksentrikko, riivaaja

Pain seinaa:

Essi: Paahenkild, fiksu, kusipaa

Takku: Sankari, peili, fiksu, rakastettava luuseri, kusipéaé, riivaaja

Lasse: Rakastettava luuseri, riivaaja, uskottu

Sakke: Varjo, comic relief, side kick, rakastettava luuseri, eksentrikko, riivaaja
Astmapoika: Fiksu

Kiusaajapoika: Arsyttaja

Koulun viranomaiset: Riivaaja

Takun luultu isa: Katsojan edustaja, valine

Essin veli: Katsojan edustaja, riivaaja

Elokuvien henkilogallerioista nakyy, ettd Chaplinin poika- ja Kaunis elama -elokuvissa
yhteiskunta nayttaytyy suurimpana riivaajana eli antagonistina. Keskushenkildiden
roolifunktiot eivat sisalla juurikaan riivaajan ominaisuuksia. Paitsi Chaplinin pojassa
poika on elokuvan alussa kulkurin riivaaja ja taten poika saa tapahtumat liikkeelle.
Lahimpana draaman henkiltgalleriaa on Pain seinda -elokuvan roolifunktiot, joista |0ytyy
paahenkilon lisdksi selkedsti sankari, riivaaja, peili, varjo ja uskottu, vaikka valilla
roolifunktiot sekoittuvat, kuten Lassen, Takun ja Saken funktio vaihtelevat siten etta,
valilla he ovat uskottuja ja valilla riivaajia. Pain seinda -elokuvassa ei ole selkeésti yhta
komediallista hahmoa, kuten Chaplinin pojassa ja Kaunis elaméa -elokuvassa, vaan Pain
seinaa -elokuvassa hahmot edustavat pdaosin draaman roolifunktioita, mutta heista
jokaisesta loytyy kuitenkin komedian henkildgalleriassa esitettyja piirteitd. Esimerkiksi
heissa kaikissa on jotakin liioiteltua, eli kukaan keskushenkil® ei ole taysin realistinen ja

uskottava, kuten puhtaassa draamaelokuvassa.

Edellisista kappaleista voi vetaa johtopaatoksen, etta tragikomedian henkildgallerian voi
rakentaa monella tapaa. Galleriassa voi olla mukana taysin draamallisia henkildita,
kunhan jokin henkild6 on komediallinen, kuten Chaplinin pojassa ja Kaunis eldmé&
elokuvassa paahenkild edustaa komediaa. Henkilét voi myds rakentaa niin, etta
jokaisessa heissd on jotakin komediallista, mutta heista valittyy myo6s realistisuus ja
uskottavuus draaman henkilégallerian mukaan. Antagonistin eli riivaajan merkitys on
komediassa tarked, mutta keskushenkildiden ei valttamatta tarvitse edustaa riivaajaa,
vaan komediassa yhteiskunta voi toimia hyvin riivaajan roolissa ja liikkeelle panevana

voimana.
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5.3 Maailman merkitys

Elokuvan runousoppia kirjassa todetaan, ettd kala kuivalla maalla on yksi komedian
tarinatyypeistd. Siina keskushenkilot ovat konfliktissa ympéardivdn maailman kanssa.
Maailma voi olla koominen tai normaali riippuen henkildistéa. Jos henkilot ovat koomisia,
maailma on normaali ja toisinpdin. Mielestani tama toteutuu hyvin Chaplinin pojassa ja
Kaunis elama -elokuvassa, jossa sekéd kulkuri ettd Guido ovat koomisina hahmoina
normaalissa maailmassa. Pain seinaa -elokuva edustaa keskushenkild ja eksentrikot
tarinatyyppid, jossa koomiset sivuhenkilot koittavat ratkaista ongelmiaan paahenkilon
kautta. (Vacklin ym. 2007, 290-291.)

Havaintojeni mukaan tragikomediassa maailmaa voi hyddyntaa erityisen hyvin, koska
henkildiden ja maailman valille voi rakentaa konfliktin ja ympardivd maailma voi toimia
paahenkildon antagonistina. Kaunis elama -elokuvassa keskitysleiri toimii antagonistina
ja synnyttda nain tragediaa hahmojen elamaan. Maailma voi myos korostaa henkildiden
piirteita ja luoda sympatiaa henkildihin, jotka muuten voisivat olla liian luotaantyontavia.
Mielestani tama toteutuu Pain seindd -elokuvassa, jossa henkilét ovat valilla todella
synkkid, mutta he saavat enemman ymmarrysta katsojalta, koska he nayttaytyvat myos
olosuhteiden uhreina johtuen siitd, etta eivat selkeasti ole saaneet tarpeeksi rakkautta
elaméssdan. Chaplinin poika -elokuvassa kulkuri on koéyhd ja taten joutuu
kamppailemaan yhteiskunnan lakeja ja moraalisaantgja vastaan. Yhteiskunnan kanssa
konfliktiin joutuminen aiheuttaa henkil6ille koomisia tilanteita, mutta myds traagisia,
koska esimerkiksi lastensuojeluviranomaiset vievat lapsen paahenkillta pois. Katsoja
on kulkurin puolella, koska koyhyys antaa osaltaan oikeutuksen kulkurin teoille.
Yhteiskunnassa vallitsevia epékohtia voi siis kayttda tragedian ja komedian luomiseen
luontevasti, koska yhteiskunnassa itsessddn on aina havaittavissa tragediaa ja

komediaa.

5.4  Kulttuurikonteksti

Esimerkkielokuvat on tehty eri valtioissa eri aikoina, joten elokuvilla on erilaiset
kulttuurikontekstit. Chaplinin poika on yhdysvaltalainen elokuva ja tapahtuu 1920-luvulla.
Siihen aikaan amerikkalainen viihdeteollisuus eli nousukautta, mutta tuloerot olivat

suuria, jopa 60 prosenttia vaestostd eli kdyhyysrajan alapuolella (Raittila 1990).
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Elokuvassa pojan é&iti edustaa juuri tata viihteen nousukautta, kun taas Kkulkuri
enemmistéa kansasta. Elokuvan traagisuus siis pohjaa todelliseen tilanteeseen 1920-
luvun Yhdysvalloissa. Mielestani elokuvasta huokuu myds amerikkalaiseen kulttuuriin
kuuluva optimismi ja yrittdminen. Vaikka olisi kuinka kurjat olot, niin toivoa ei meneteta.

Elokuvassa tragedian tapahtuessa kulkuri ei vaivu synkkyyteen, vaan alkaa toimia.

Italialainen Kaunis elama sijoittuu Italiaan, jossa suvun ja perheen merkitys on aina ollut
suuri. ltaliassa lapsista huolehditaan ja &iti on kotona hoitamassa lapsia. Myo6s
isovanhemmat kuuluvat usein perheen arkeen. (Suomen ulkoasiainministerio 2008.)
Kaunis elamé elokuvassa tragedia ei kumpua perheen sisdisista konflikteista, vaan
elokuvassa korostetaan, kuinka perheesta ja suvusta valitetdan loppuun asti. Traagiset
elementit liittyvat siis ulkoapdin tulevaan uhkaan, ei perheen sisaisiin uhkiin. Luultavasti
olisi outoa, jos italialainen tragikomedia Kkertoisi perheen sisdisten konfliktien

aiheuttamasta tragediasta, koska perhesuhteet ovat niin tarkeét italiassa.

Suomalainen Pain seinda -elokuva on tunnelmaltaan valilla hyvinkin pessimistinen ja
esimerkiksi paahenkilon on vaikea valittaa kenestakaan, edes omasta perheestaan.
Suomalaisten on helppo samaistua tdhan, koska kaikki tuntevat juuri tallaisia
suomalaisia ihmisvihaajia, jotka kapertyvat omaan kuoreensa. Omien havaintojeni
perusteella vaitdn, ettd suomalaisessa kulttuurissa on siis luontevaa tehda
tragikomediaa siitd, miten perheenjasenet eivat tule toimeen keskenaén, koska siihen
ollaan Suomessa totuttu. Suomalaiset voivat nauraa téllaiselle kaytokselle, koska
nakevat siind jotakin tuttua. Luultavasti elokuvan henkildiden synkkyys ei tavoittaisi
esimerkiksi italialaisia katsojia, koska perhedynamiikka on niin paljon erilaisempi kuin

Italiassa.

5.5 Kirjoittajan kasikirjoitusprosessi

Tragikomedian kasikirjoitusprosessin vaiheista ei ole tiettavasti tehty minkaanlaista
tutkimusta tai ohjeistusta, joten pohdin tragikomedian kasikirjoitusprosessia hyddyntéen
seka draaman ettéd komedian kasikirjoitusprosessin vaiheita. Kasikirjoittamisen taito -
kirjassa pohditaan yleisesti kasikirjoittajalta vaadittavia taitoja. Kasikirjoittaja tarvitsee
tyoskentelyyn sek&a oikeaa ettd vasenta aivopuoliskoa. Oikea aivopuolisko on
intuitiivinen ja katsoo ensin kokonaisuutta. Esimerkiksi henkildhahmojen kehittelyyn on
hyva kayttaa intuitiota ja mielikuvitusta. Tasta voisi paatelld, etta etenkin tragikomedian

henkilditd pohdittaessa, on hyva ensin luottaa oikeaan aivopuoliskoon ja yhdistella
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hahmoissa tunnetta ja mielikuvitusta, jotta hahmoista tulee hauskoja, mutta toisaalta
samaistuttavia ja inhimillisi&. Elokuvan konfliktien ja juonen suunnittelussa vasemmasta
aivopuoliskosta on hyotyd, koska tragikomedian rakenne on vaativa tehdad ja kuten
Rakenneluvussa 5.1. kavi ilmi, niin tragikomedian rakenne rakentuu usein samoin kuin
draaman rakenne. Liséksi kirjoittajan kannattaa selvittdd, onko han enemman
intuitiivinen vai looginen kirjoittaja, jotta voi harjoitella enemmaéan heikkoa puoltaan.
(Vacklin ym. 2015, 270-274).

Elokuvan runousoppi —kirjassa kirjoitetaan, ettd komedian kirjoittamisessa tarkeaa on,
ettd ei yrita lilkkaa. Koska usein liika yrittdminen nayttaytyy komediassa siten, ettd
kirjoittaja on yrittanyt olla hauska, mutta itse lopputulos ei olekaan hauska. Koomisuus
edellyttdd vaikutelmaa spontaaniudesta ja katsoja voi tuntea itsensa kiusaantuneeksi,
jos katsoja kokee, etta kirjoittaja on vakisin yrittanyt naurattaa. Komediassa eritoten
kannattaa luottaa siihen, ettd mita enemman komedia on totta, niin sitd enemman se
naurattaa. (Vacklin ym. 2007, 300.) Itse paattelen tasta, etta kirjoittajan on hyva luottaa
siihen, etta elama nayttaa komedian kirjoittajalle, jos komedian haluaa nahda. Tragedian
lisddmisen komediaan voisi ajatella olevan luonnollista sellaiselle Kkirjoittajalle, joka
nakee ympaérillddn ja omassa elamassdan tragikomediaa eli tekee tragikoomisia
havaintoja. Luulen, ettd tragikomedian valitseminen tyylilajiksi ei ole jarjen vaan tunteen
asia, koska kuten kappaleen alussa todettiin, lopputulos ei ole vakuuttava, jos liika

yrittdminen paistaa teoksesta lapi.

Oman tuntumani mukaan tragikomedian kirjoitusprosessi ei juurikaan eroa normaalista
kirjoitusprosessista, mutta ehka kirjoittajan on hyva tietdd komedian ja tragedian rajat,
jotta niitd voi sekoittaa rauhassa eika lopputuloksesta tule sekava. Kirjoittajan on myds
hyva tietédd, mita on tekemassa, koska saattaa olla, etté kaikki palautteen antajat eivat
heti ymmarra komediaa, johon on sekoitettu tragediaa. Silloin kirjoittajan on pystyttava

perustelemaan ratkaisunsa.

5.6 Omakohtaisten kokemusten kayttt

Mielestéani tragikomedia on oiva mahdollisuus hytdyntda omaa elamankokemustaan, jos
nakee ymparillaan tai elamassaan tragikoomisuutta. ltse koen eldaméni olevan usein
tragikoomista. Usein minulla on paivia, joissa kaikki on yhdesséa hetkessa hulvatonta,
mutta toisessa hetkessa masentavaa. Tragedian laheisyys on paaosin johtunut omista

luonteeni heikkouksista. Esimerkiksi mielihyvan tavoittelu on luonut elaméaani tragediaa,
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koska olen kokenut liiallisen mielihyvan tavoittelun johtavan mielipahaan.
Lisgjannityksen hakeminen on tuottanut minulle tapahtumarikkaita elamankokemuksia,
mutta toisaalta en voi suositella valintojani muille kirjoittajille, koska tilanteet ovat joskus
paattyneet ikavasti. Siksi uskon nykyjadn enemman uteliaisuuteen ja havainnointiin enka
siihen, ettd taytyy itse kokea ja kayda lapi kaikki asiat, joista kirjoitan. K&sikirjoittamisen
taito —kirjassa aiheesta todetaan, etta kirjoittajan on itsensa kautta paastava sisaan
muiden kokemiin tunteisiin ja maailmankuvaan. Tarkeintd on havaintojen tekeminen ja
elaytyminen muiden nakokulmiin. Ennakkoluulottomuus auttaa ja on hyva pitaa
mielessa, etté kirjoittajan yleissivistysta voi yhtéa hyvin olla latinan taito tai albanialaisessa
kapakassa istuminen. Kirjoittaja voi siis yhdistella omia ja muiden kokemuksia, 16ytaa
tutusta vierasta, vieraasta tuttua ja yhdistelemdalla néaita kirjoittajan on luotava

totuudellinen, mutta yllatyksellinen kokonaisuus. (Vacklin ym. 2015, 167.)

Charles Chaplin kasitteli paljon omaa lapsuuttaan elokuvissaan, ja etenkin Chaplinin
poikaa on luonnehdittu tilinpaatdkseksi Chaplinin lapsuudesta. On véitetty, ettd poika
edustaa elokuvassa Chaplinia lapsena ja kertoo Chaplinin kokemasta osattomuudesta
ja siita, ettei vanhempien huolenpito ollut Chaplinille itsestaanselvyys. Lisaksi Chaplinin
oma lapsi oli kuollut juuri ennen Chaplinin poika elokuvan tekemista, eli elokuva oli myés
terapiaa Chaplinille, joka elokuvassa ottaa vastuun pojasta ja rakastaa tata kuin omaa

lastaan. (Von Bagh 2013, 153 ja 160.) Chaplin puhui myds leikkisasta tuskasta:

Huumori pelastaa sen, mikd meisséa on pyhaa ja kirkastaa kasityksemme siita, mita
on olla elaméassa kiinni. Huumorin ansiosta pystymme paremmin puolustautumaan
elaman vitsauksia vastaan, silla se kirvoittaa suhteellisuudentajuamme ja
paljastaa vakavuudessa piilevan absurdin. (Von bagh, 2013. 158.)

Bagh jatkaa, etta Chaplin kertoi omasta elamastaan elokuvissa, mutta aina eri sanoin.
Julian Smith kirjoitti Chaplinista, ettd han kertoi monia erilaisia totuuksia elamastaan,
koska kaikki oli kuitenkin naytelm&a. Eli vaikka Chaplin ammensi paljon omista
kokemuksistaan, ei kukaan voi sanoa varmasti mika perustui taysin todellisuuteen ja
mik& ei. (Von Bagh 2013, 158-159.)

Kasikirjoittamisen taito -kirjassa sanotaan, etta Kirjoittaja ei voi Kirjoittaa vain
omaelamakerrallista tekstid, koska elokuva kaipaa aina monitasoisia henkilGita.
Kasikirjoittajan on hyva olla kiinnostunut myos henkildista, joista ei pida, ja tarkkailtava
heitéa. (Vacklin ym. 2015, 167) Olen myds huomannut, etta minulle ei sovi kirjoittaa
asioista, jotka ovat juuri tapahtuneet minulle, koska en ole ehtinyt kasitella niitd viela

loppuun asti. Talla hetkella suunnitelmissa on elokuvan kirjoittaminen ajoilta, jolloin olin
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19-vuotias, eli viisitoista vuotta sitten tapahtuneista asioista, jotka koin silloin hyvin
surullisena, mutta tdnd paivana nden niissa paljon hauskaa. Vendalainen elokuvaohjaaja
Sergei Eisenstein sanoi, ettd Charles Chaplinin elokuviin on siséaltynyt aina julmuuden
elementti ja hAnen komediansa luonnollinen ja valttAmaton kaantdpuoli on aina tragedia,
kuten Chaplinkin itse toteaa: (Von Bagh 2013, 166.)

Elama kaukokuvissa on komediaa, lahikuvissa tragediaa. (Von Bagh, 2013. 166)

Tulkitsen Chaplinin esittdmé&n lauseen omalla kohdallani niin, ettd komedian ndkemiseen
tarvitaan joskus paljon aikaa ja etaisyytta, jotta pystyy ndkemaan asian komediallisen

puolen.

6 Tragikomediaan soveltuvatarina

6.1 Aihe

Suomalaisen yhtyeen Egotripin kappaleessa Matkustaja lauletaan nain: "On olemassa
asioita, niin kipeita ja vaikeita, ettei niista puhumalla selvia.” (Matkustaja, 2004). Kappale
tuli mieleeni, kun aloin pohtia, minkalaiset tarinat sopivat kasiteltaviksi tragikomedian
keinoin. Mielestani matkustaja kappaleen lauseessa tiivistyy jotakin olennaista
tragikomediasta. Draamaelokuvassa voi olla joskus vaikeaa ké&sitella jotakin todella
kipeata aihetta, koska sopivaa kasittelytapaa ei tahdo I6ytya, koska aihe on niin herkka.
Tragikomedian kautta voi paasta alitajuiselle, syvemmalle tasolle, jossa komiikka toimii
ikaan kuin siltana kasitella vaikeita asioita, joista on hankala puhua suoraan ja joissa
vaarana olisi, etta elokuvasta tulee liian alleviivaava ja luotaantyontava. Esimerkiksi jos
Pain seinaé -elokuva olisi tehty ilman huumoria, niin vaitan, ettd kyseessa ei olisi ollut
edes sama tarina. llman huumoria henkilot eivat olisi tehneet ratkaisuja, joita tekivat.
Esimerkiksi Essin mahdollinen iséa Sakke tuskin olisi lahtenyt Takun kouluavustajaksi.
Essi ei elokuvassa pystynyt puhumaan tunteistaan, mutta naytti teoillaan tunteet

nakyviksi.

Henri Bergson vaitti, ettd komiikka on aina tiedostamatonta, koska koominen henkil ei
nae omia heikkouksiaan. Jos koominen henkild alkaa tiedostaa omia vajavaisuuksiaan,
muuttuu henkild traagiseksi, koska han alkaa muuttumaan tai ainakin paljastaa

koomisen heikkoutensa harvemmin. (Bergson Henri 1900, 17.) Nain kay mielestani Pain
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seinaa elokuvassa, joka muuttuu loppua kohti traagisemmaksi ja paahenkild Essi alkaa

tiedostaa omaa kayttaytymistdén ja tekee lopussa pienen muutoksen eldméassaan.

Mielestani tragikomediaan soveltuva aihe on sellainen, joka tarvitsee komediallisen
kasittelytavan. Tarkeinta aiheen valinnassa on, etté oli aihe kuinka synkk& tahansa, niin
siind voi nahda komediallisen puolen. Tai oli aihe kuinka hauska tahansa, niin siina on
nahtavissa traaginen puoli. Tosin kolmen esimerkkikomedian perusteella voi sanoa, etta
kaikissa niissé on selkedsti ollut ldhtokohtana synkkd aihe, joka on néhty myds
komediallisena. Eli saattaa olla, ettd tragikomedialle sopivaa tarinaa pohdittaessa, on
helpompi l&hestya tragedian kautta ja sitten pohtia, mitéd komediallista tapahtumissa on.
Aihetta voi olla hyva lahestya myos yhteiskunnan nakokulmasta, koska elokuvien
perusteella yhteiskunnan lasndolo nayttaisi sopivan tragikomediaan, koska
yhteiskunnan avulla voi luoda traagisuutta tarinaan. Aiheeseen liittyen haluan vielda

lainata Sergei Eisensteinin (1898-1948) analyysia Chaplinin pojasta:

Chaplinille tunnusomaista on harmaahiuksisen miehen lapsenkatse ja valiton
suhtautuminen kaikkiin ilmi6ihin. Sen ansiosta hénen ei tarvitse alistua "‘moraalin
orjuuteen’. Komiikan keinoin han erottaa sellaisia piirteitd, jotka nostattavat ihon
kananlihalle. Aikuisella tuota piirretta kutsutaan lapsellisuudeksi.

Chaplinin lapsenkatse on maardava tekija seké aihevalinnoissa ettd niiden
komediallisessa kasittelyssa. Tilannekomiikka syntyy lapsekkuuden térméatessa
elaman tosiasioihin ja siihen, miten aikuiset niihin suhtautuvat. Chaplinin katsanto
ja lapsen moraalittoman julma suhtautuminen elamaan antavat myos kulkurille
kaikki lapsuuden liikuttavat piirteet.

Aikuisille nuo piirteet edustavat kadotettu paratiisia. Siksi Chaplin koskettaa meita
niin aidosti, horjahtamatta koskaan liian tunteelliseksi. (Von Bagh, 2013.156.)

6.2 Teema

Kaikissa kolmessa esimerkkielokuvassa nakyvin teema oli tulkintani mukaan
lahimmaisen rakkaus. Loysin myds alateemoja, kuten hylatyksi tuleminen,
rakkaudettomuus ja uhrautuminen. En osaa kertoa kaikkien tragikomedioiden teemoja
kautta aikojen, mutta jonkinlainen voimakas inhimillisyys paistoi ainakin naiden
esimerkkielokuvien 1&pi. Pohdin, ettd tragikomediassa ei ehk& voi kasitella kovin
monimutkaista teemaa, koska komedian ollessa suurempi tekija kuin tragedian, ei kovin
vaikeasti selitettaville asioille jaéa tarpeeksi kehittelytilaa. Mutta toisaalta, kukaan ei kiella
kéasittelemésta mitd vain teemaa tragikomedian kautta. Ehka tragikomedian tekemisté
on helpompi l8hestyd lahimmaisen rakkauden kautta, koska siten katsojan saa

lilkkuttumaan kohtuuvarmasti, mutta tdma on vain oma tulkintani asiasta.



35

7 Onnistunut tragikomedia

7.1 Tuplakatarsiksen lunastus

Mielestani onnistunut katarsiksen lunastus tragikomediassa tapahtuu silloin, kun
koemme loytavamme elaméadmme syvempadd merkitysta ja inhimillisyytta seka sita,
etteivat pienet asiat ole niin vakavia. Mielestani tama on mahdollista synnyttamalla
katsojassa monia eri tunnetiloja. Uskon, etté elokuva ei laita meité ajattelemaan, ellei se
likuta meita. Valitsin tydhoni kolme esimerkkielokuvaa osin silla perusteella, etta niissa
toteutui tuplakatarsiksen kokeminen. Tuplakatarsiksella tarkoitan puhdistumisen
kokemusta seka saalin, pelon ja naurun tunteiden kautta, eli ettd katsoja kokee
vapautumisen tunnetta monialaisesti. Oma tunnekokemukseni elokuvista on tietenkin
henkilékohtainen, mutta tuskin elokuvat olisivat niin menestyneita, ellei muutkin katsojat
olisi kokeneet tuplakatarsista. Mieleenpainuvimmat elokuvat, joita mietin viel& vuosienkin
jalkeen katsomisesta ovat poikkeuksetta olleet tragikomedioita. Ehk& néen elokuvissa
jotain itsestani ja maailmankuvastani. Tragikomedioiden katsomiskokemus on aina
yksilollista, eika tragikomedia liikuta valttamatta kaikkia katsojia, mutta uskon, etta jos

elokuva liikuttaa osaa ihmisista, se on lunastanut paikkansa merkityksellisené teoksena.

7.2 Taiteellinen ja yhteiskunnallinen merkitys

Bergson totesi, ettd nauru on erdanlainen yhteiskunnallinen ele, koska usein komedia
on merkki poikkeavuudesta. Omasta mielestdni komedia on myds yhteiskunnallinen
kannanotto, koska usein komedian henkilét tai maailma poikkeavat totutusta ja
ravistelevat siten yhteiskunnan asettamia odotuksia. Bergson jatkaa, ettd mielen, kehon
ja luonteen jaykkyys naurattavat meitd, koska yhteiskunta haluaa tehda jasenistaan
joustavia ja sosiaalisia. (Bergson 1900,19.) Bergsonin paatelmat ovat 1800-luvun
lopulta, mutta niissd on mielestani edelleen totuuden siemen. Itse koen tarpeellisena
kasitella yleisia ennakkoluuloja tragikomedian tai komedian kautta, koska uskon
alitajuiseen teoriaan, etta hauramalla yhteiskunnan odotuksille, voimme myds vapautua

odotuksista hetkeksi.
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Bergson on todennut komediasta, ettd se ei aivan kuulu taiteeseen, mutta ei
elamaankaan. Komedian luonne on ristiriitainen. Bergson kuitenkin jatkaa, ettd
loppupeleisséa komedia on usein lAhempané tosielam&a kuin draama, koska tietyt
tosielaméan kohtaukset ovat usein komediaa, jotka voisi siirtdd suoraan nayttamolle.
Henkildiden viat saavat meidat nauramaan ja mikaan ei riisu aseista kuten nauru. Mutta
aina emme naura vain henkiléiden vioille, vaan enemmankin yhteiskunnan
ennakkoluuloille. Komedian henkildissa saattaa olla moraalisesti hyvid puolia, mutta
esimerkiksi liiallinen rehellisyys voi aiheuttaa komediaa, jos henkilé on esimerkiksi liian
jaykkéa sosiaalisesti. Mutta usein koominen henkild ei silti saa meité liikuttumaan samalla
tavalla pelon ja saalin tunteista kuten draamallinen henkild. (Bergson 1900, 97-99.) Eli
kuten Chaplinin pojassa ja Kaunis elama -elokuvassa, emme koe liikutuksen tunteita
niinkédan paahenkiléd kohtaan, vaan pelon ja séalin tunteet syntyvat enemman muiden,
draamallisten henkiliden kautta. Tragikomediassa voi siis todella yhdistaa taiteen ja

tosielamaéan.

Tutustuin kerran eréddseen elinkautisvankiin musiikkivideoprojektin merkeissa. Moni
ystavani ei nahnyt asiassa mitdan hyvaa ja varoitteli minua tutustumasta mieheen liikaa.
Mutta minusta tuli hyvd ystdva miehen kanssa ja ymmarsimme toisiamme hyvin.
Lahiaikoina emme ole enda tavanneet, mutta mieleeni on jaényt koomisia asioita hanen
elamastaan. Mies tilasi sdanndllisin valiajoin vankilaan Stockmannin postimyynnista
lahjoja tyttarelleen ja pyysi lahjat valmiiksi paketoituna. Kerran Stockmann oli unohtanut
paketoida lahjat ja lahetti hyvitykseksi ilmaiskuponkeja kahvilaan. Mies lahetti kupongit
minulle, koska ei tietenk&an voinut itse kayttda niitd. Han kertoi myds, ettd ennen
vankilaa asioi aina Stockmannilla, koska arvosti laatua ja hyvaé palvelua. Mietin silloin,
ettd mies ei voi olla lapeensa paha, jos han pitdd Stockmannilla kdymisesta, kuten itsekin
pidan. Nyt vuosia mydhemmin mies tekee laajaa hyvantekevaisyystyota vankien lapsien
hyvaksi ja on palaamassa yhteiskuntaan. Miehen elama olisi jo aikoja sitten voinut
paattya traagisesti, mutta han kdansi kaiken paalaelleen ja alkoi tehda hyvaa. Téallaiset
tosielaméan tarinat inspiroivat minua uskomaan, etté kuten tragikomediassa, elamé&ssakin

komedia ja tragedia yhdistyvat mielenkiintoisella tavalla.

8 Yhteenveto

Tehdesséani tatd opinnaytetyota 10ysin paljon kiinnostavia havaintoja tragikomediasta.

Yksi mielestani tarked asia oli, ettd nauru on puhdistava tunne siind missa saali ja
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pelkokin. Tama vahvisti ajatustani siitd, miksi tragikomedioita kannattaa tehda. Kun
katsoja tuntee saman elokuvan aikana pelkoa, s&ilid ja naurua, voi puhdistava

tunnekokemus olla rikkaampi, kuin mita pelkalla draamalla tai komedialla saavutettaisiin.

Kuinka sitten onnistua herattamaan katsojissa naita tunnetiloja, eli kirjoittamaan
onnistunutta tragikomediaa? Loysin vastauksia, jotka voivat helpottaa kasikirjoittajaa
tydssaan. Ensinnédkin kaikissa kolmessa esimerkkielokuvassani tragedia nayttaytyi
paasaantoisesti niin, etta tragedia ei ollut riippuvainen paéhenkilon luonteesta, vaan
ymparistésta, olosuhteista, sattumisista tai epaoikeudenmukaisuudesta. Oli helppo
toivoa, etta henkildille k&y hyvin, koska heista piti. Kyse oli enemman siitd, kuinka
paahenkilot reagoivat tragediaan, ei siitd, etta he olisivat valinneet tragedian. Siksi minun
on helppo kuvitella, ettd tragikomediaan soveltuva aihe voisi olla yhteiskunnallinen tai
kertoa henkildiden selviytymisesta maailmassa, jossa he kokevat ulkopuolisuutta tai ovat
yhteiskunnan uhreja. Myds huumori voi olla yksi tehokas selviytymiskeino traagisessa
ymparistéssa, koska ilman huumoria tragedia voi nayttaytya liian raskaana. Huumori voi

antaa tarinalle toivon, jota ei muuten ehka olisi tarinassa nahtavissa.

Havaintojeni pohjalta véaitan, ettd tragikomedian henkildgalleria tulisi rakentaa niin, etta
joko osa henkildistd on komediallisia ja osa traagisia tai niin, ettd kaikissa henkildissa on
jotakin draamallisia piirteita ja jotakin koomisia piirteita. Jos elokuvasta haluaa tragedian
ja komedian erottuvan selkeasti, voi olla parempi rakentaa henkil6t niin, etta esimerkiksi
paahenkild on koominen ja toinen keskushahmo on traaginen. Taten elokuvaan saa
selkeda rytmitysta henkildiden avulla, esimerkiksi koomisen henkilén kohtaukset voivat
edustaa komediaa ja traagisen henkilon kohtaukset voivat edustaa tragediaa, kuten

esimerkiksi Chaplinin poika elokuvassa.

Tragikomedian rakenne luvun pohdintojen perusteella, voin todeta, etta tragikomedia
noudattaa pitkalti draaman rakennetta, ei niinkdan komedian rakennetta.
Tragikomediassa tulee olla k&anteitd ja konflikteja kuten draamassakin. Usein
tragikomediassa paéhenkilon arvo ei laske, kuten puhtaissa komedioissa, vaan arvo
nousee kuten draamoissa. Naytoskaanteet vaihtavat usein tyylilajin tragediaan,
esimerkiksi Kaunis elamé elokuvan isoin k&énne, eli keskitysleirille joutuminen vaihtoi
elokuvan tyylilajia enemman traagiseen suuntaan. Chaplinin pojassa kulkurin

menettaessa pojan, elokuvan tyyli muuttui heti hyvin traagiseksi.
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Esimerkkikomedioissa maailma ei ollut taysin realistinen, vaan hiukan absurdi. Tuntui
kuin kaikissa elokuvissa olisi oma, hiukan vinksahtanut maailmansa. Chaplinin pojassa
kulkuri tuntui eldvén ihan omassa maailmassaan omilla sdaanndillaén, joka kiteytyi
elokuvan lopussa surrealistiseksi unikohtaukseksi taivaasta. Kaunis elaméa elokuvassa
paahenkild eli omassa naiivissaan maailmankatsomuksessaan, eikd luopunut
mielikuvituksestaan missaan vaiheessa. Pain seindd elokuvassa ihmiset olivat kuin
cityjaniksia, jotka yrittivat vain selviytya eldméssd, maailma oli lohduton, mutta
epaonnistumisen tunnelmassaan jo epdrealistinen. Jotakin todellista elokuvissa
kuitenkin oli, koska ne koskettivat. Tai ehk& elokuvat eivat kosketa kaikkia, vain heita,

jotka ehka pystyvat jollain tapaa samaistumaan myds maailman kuvaukseen.

Tragikomediaan liittyy vahvasti ymparistosta ja kulttuurista kumpuava tragedia. Siksi
tragikomedian aihevalinnaksi sopii hyvin sellainen tarina, missa ymparéiva maailma voi
toimia antagonistina. Silloin katsojan on myo6s helppo olla paahenkilon puolella, koska
jos paahenkild on hyvin komediallinen, voi se olla este katsojalle tuntea paahenkiloa
kohtaan myo6tatuntoa. Mutta jos paahenkild on selkeasti yhteiskunnan uhri, niin katsojan
on helpompi ymmartaa paahenkilén kayttaytyminen ja tuntea saalia henkiléd kohtaan,

koska paahenkilé on ympardivan maailman uhri.

Loppuun totean, etta opin tata opinnaytetyotd tehdessa, ettd joskus surullisten asioiden
kasitteleminen kannattaa naurun avulla, koska naurusta saa toivoa. Vaikka nauru ei aina
ratkaise asioita, se voi antaa toivoa paremmasta. Ja ilman toivoa, elama ei olisi elamisen
arvoista. Eika elama ole mustavalkoista: ikavissa asioissa on usein koominen puoli ja
hauskoissa asioissa surullinen puoli. Siksi tragikomedia on oivallinen tapa tuoda esille

tata eldman ristiriitaisuutta.
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