Anna Matilda Vall

ALBUMI




Lahden Ammattikorkeakoulu
Muotoiluinstituutti
Valokuvauksen padaine

Anna Matilda Valli
Opinndytetyo

Kevat 2017



Tiivistelma

Opinnaytetyoni perustuu isovanhempieni tavaroihin ja isoisani keraamiin
kansioihin ja albumiin seka niista 1oytyneisiin teksteihin. Kuvallinen osuuteni on
kirja. Rakennan albumin uudelleen omista lahtokohdistani. Kirjallisessa osuudessa
pohdin esineiden ja kuvien merkitysta identiteetin rakentumisessa. Mita vanhat
kuvat ja esineet voivat kertoa niiden omistajista uudelleen tulkinnan kautta?

Avainsanat: albumikuva, esine, identiteetti

Abstract

My thesis is based on my grandfathers old photo album and the texts found within
it. Some of my grandparents belongings also take part. My visual part is a book. I
recreate the photo album from scratch in my own point of view. In the written part
I ponder how photos and items shape ones identity. What do old photos and items
tell of their owners thru fresh interpretation?

Key words: album photo, object, identity
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1. Johdanto

"Tassa tylyssda eramaassa akkia jokin tietty valokuva tavoittaa minut; se
herattdd minut eloon, mind heritdn sen eloon. Ja ndin minun tuleekin siis

kutsua sen synnyttamad kiinnostusta: eloon herattamiseksi, animaatioksi.”

En tieda paljoakaan &itini suvusta. Yksittdisia nimid, jotkut hautajaiset

lapsena, jolloin huomio kiinnittyi enemman naulakossa litan leikkimiseen

kuin tuntemattomiin kasvoihin ymparilla. Yksi valokuva-albumi, jonka 16ysin
vanhempieni takkahuoneessa olevasta ammuslaatikosta. Sen olen nyt selannut lapi

yha uudelleen ja uudelleen.

Isoditini Maire oli kotoisin Viipurista ja myohemmin han ryhtyi yrittajaksi
Tampereella. Isoisani Reino harrasti ampumahiihtoa ja oli poliisi Sorilla. He
asuivat kai joskus Sorsapuiston vieressa.

Ammuslaatikosta 16ytyi myos isodidin serviettikokoelma ja kaksi albumia
lisad. Toiseen niista oli liimattu siististi sahkeet ja kutsut tapahtumiin, toiseen

joululahjojen nimilaput ja onnittelukortteja.

Tavaroiden ja kuvien pohjalta aloin rakentaa heille tarinaa. Uutta albumia, jonka
joku voisi 16ytaa laatikosta.

1Barthes 1985, 26.

Alkuperdisia sivuja isosisan valokuva-albumista
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2.1 Yksityiset kuvat

”Omistamamme kuvat muodostavat erddnlaisen perhe- tai

henkilohistoriamme kuva-arkiston. Ne ovat visuaalista elamikertaamme.”?

Vuoden alusta, eli noin kolmessa kuukaudessa, olen kuvannut 6294 kuvaa. Vain
muutaman niista olen nahnyt uudelleen asiakkaalle ldhettamisen tai instagramiin
lataamisen jalkeen. Facebook ja snapchat tayttyvat kuvista, jotka havidvat

muiden kuvien alle tai katoavat muutamassa sekunnissa. Vaikka kuvien maara on
lisaantynyt, niiden kayttoika on lyhentynyt.

Kiinnostuin laatikon pohjalta 16ytyneestd vanhasta valokuva-albumista enemmaén
kuin niistd sadoista valokuvista, joita nden paivittdin, silla koin albumin osaksi
identiteettidni. Vaikka en tunnistanut yhtiakaan kuvissa olevista ihmisistd, se veti
minua puoleensa. Albumi ei ehkéd ole myoskaan kaikkein tyypillisin yksilo, johon
olen térménnyt. Perinteisten valkolakkikuvien lomassa on suuria yhteiskuvia
poliisilaitoksilta ja sotakuvia. Kaikki kuvat on sommiteltu samalla tarkalla silmalla
sivuille asetelmiin teemoittain.

Halusin tietaa keitd isovanhempani olivat. Tietysti voisin menna &itini

luokse mukanani lista kysymyksia ja kirjata vastaukset ylos tai yrittaa etsia
isovanhemmilleni ldheisia ihmisid ja lahettad heille viestid. Sen sijaan valitsin
tietoisesti toisen reitin: kerddan ne esineet, jotka 16ydan ja jotka ovat kytkoksissa
isovanhempiini ja pohdin heidan luonnettaan ja henkil6llisyyttdan materiaalin
kautta. Mita muuta ihmisestd jaakaan jaljelle kuoleman jalkeen, jos ei erilaiset
yksittdiset esineet.

Osa naistd esineistd on ollut aina silmieni edessa. Pianon paalla laivataulu, joka
esikuvana askartelin ala-asteella oman versioni Yyterista keratyilld simpukan
kuorilla koristeltuna. Kirjahyllyn reunassa polyyntyvat pienet, erimuotoiset
viinapullot. Osan esineistad olen nyt vasta opinnaytetyota tehdessani kaivanut
esiin. Ammuslaatikosta 16ytyi vield konvehtilaatikollinen servietteja ja varastosta
punainen krokotiililaukku.

Rakennan mielikuvani uuteen omaan albumiini. Millaisena heidét opin prosessin

ja esineiden kautta tuntemaan, mistd he pitivat ja mitd he tekivat. Millainen heidan

2 Ulkuniemi 2005, 15.

elaminsa saattoi olla.

Isoisani albumin valokuvissa olevat ihmiset ovat selvasti elaneet, kavelleet,
paasseet ripille tai ylioppilaiksi. Ajan ja tapahtuman voi paatella 16yhasti vaatteista
tai jos kuvan takana tai edessa sattuu olemaan vuosinumero tai muu merkinta
kirjattuna. Mutta valokuva ei kerro minulle sen enempad, se jaa mykaksi. Studio
on epapaikka, jossa ulkopuolisen maailman tapahtumia ei ndy. Studioon tullaan
parhaimmissa sunnuntaivaatteissa ja otetaan tonkko poseerausasento. Kun
tiedamme, ettd meitda kuvataan otamme opitun hymyn kasvoillemme. Sen takaa ei
nae ihmisen luonnetta, toiveita tai ajatuksia. En tiedda onko yksittdinen valokuva
tai koko albumi todellisuutta, kuva isovanhempieni elamasta vai pelkka lavastus.
Kuten Ulkuniemikin lainaa Sontagia on valokuvakokoelmamme aina "historian
surrealistinen lyhennelma”.® Albumiin saa mahdutettua kuvilla vain sekuntteja

elimastamme ja me itse valitsemme, mitka kuvat haluamme laittaa esille.

2.2 Perhekuvat

”Gaius Plinius vanhempi (23-79 jKr) kertoo teoksessaan Naturalis historia
eraan version siitd, miten taide sai alkunsa. Kuvanveistija Butadeksen
tyttaren rakastettu on lahtemassa pois Korintista ja sdilyttadkseen tdsta
kuvan ja muiston itsellddn tytir asettaa ystavansa seindn ja valonlahteen
valiin niin, ettd tdman siluetti heijastuu seindlle. Taman jalkeen Butadeksen
tytdr kiinnittad varjokuvan raaputtamalla rakastettunsa profiilin ddriviivan

seindin.”

Lomamatkalla ystavani selaa kannykastaan ditinsa kuvan esille ja esittelee

héanet minulle. Jollakulla toisella on lompakkonsa valissd mukana lapsensa

kuvat. Valokuviin on tarttunut kohteen lasniolo: pala hanta on kiinnittynyt

ja materialisoitunut paperinpalalle tai pikseleihin. Kuten Seppanen toteaa,
valokuva on paljon enemman kuin esineita tai tilanteita esittava kuva.” Kamera
vangitsee kennolle tai filmille jotakin katoavaa, joka pyritaan sailyttamaan lahella
ja muistissa. Taskussa mukana kulkeva valokuva on ndille ihmisille kohteensa
indeksi.

3 Ulkuniemi 2005, 15.
4 Lukkarinen 2015, Tahiti 01/2015.
>Seppanen 2014, 10.

11



Suurin osa valokuvista kuvataan omaan kayttoon. Muistoiksi, viesteiksi ja
ystavapiirin vakuuttamiseksi: tdssa olen mind, timan mina olen kokenut.®

Varakkaat ovat maalauttaneet perheenjasentensa potretteja jo kauan
vahavaraisemmat perheet seurasivat esimerkkia parhaansa mukaan. Kuvan
ottaminen tai maalaaminen korosti tilanteen tai ihmisen merkittavyytta.”
Valokuva-albumit ovat usein puolijulkisia ja niissa on edustavia kuvia. Lisaksi
seuraamme tiettyja traditioita, jotka lisaavat kaavamaisuutta: kuvaamme
syntymapaivilla kynttiloiden puhaltamisen, ylioppilaan lakin ja ruusun kanssa,
haissa potretin sulhasesta ja morsiamesta. Jo Van Eyeckin maalauksessa vuodelta
1434 "The Marriage of the Anolfini”on kuvattu hddpotretti. Myos aiti-lapsiteemaa
on kasitelty maalaushistoriassa ja nykyisin valokuvissa kautta aikojen (kuva 2).
Monet naista kuvausperinteista tulevat siis jo kaukaa.

Vuonna 1854 André-Adolphe-Eugéne Disdéri patentoi tavan tehda halpoja
valokuvia, visiittikortteja, jolloin perhevalokuvan viemisesta vierailulla lahjaksi
tuli muodikas tapa. Se levisi ylaluokasta myos kansalaisten keskuuteen. Kuvassa
oli usein koko perhe ja myos mahdollisesti perheen tarkea lemmikki. Visiittikortti
saatettiin laittaa albumiin, joka oli esilla myos muille vierailijoille. Perhekuvat
visiittikorteissa toimivat siis osana "nayttaytymista” ja nostivat perheen sosiaalista
statusta.

Albumeilla on ihmisille muistamisen ja nayttamisen lisaksi myos muita
merkityksid. Monet ihmiset haluavat koota elamankertansa johonkin, ja albumi
saattaa lujentaa perheen yhteista identiteettia.

Susanna Kekkonen on antanut sarjassaan "Perhealbumi” (kuva 3) eroperheiden
lapsille vallan asetella valitsemansa osan perheestdian valokuvaan. Kuvat
kasittelevat vahvasti perheen keskindisia suhteita ja lapsen omaa kasitysta
lahimmaisistaan. Perhekuvilla voi siis olla valtava vaikutus yksittaisen perheen
jasenen identiteettiin.

Omat syyni paatya rakentamaan albumia ei paljoakaan eroa edelld luottelemistani
tarkoituksista. Tyossani rakennan omaa identiteettiani tulkitsemalla
isovanhempien elamé&a heidan jaamistonsa kautta. Samalla olen tallentanut
muistoja skannaamalla jo kellastuneet paperikuvat kovalevylle talteen. Halusin
arkistoida isovanhempieni jaljelle jaaneet kuvat ja esineet yhteen paikkaan, jotta ne
voisi 1oytaa viela myohemminkin.

6 Saraste 2010, 151.
7 Saraste 2010, 151.

(kuva 2) Ylempi kuva: Virgin of the Green Cushion (1507-10), Andrea Solari
Alempi kuva: Mina olen kaunis imettdja (2017), Miika Soukkala
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(kuva 3) Penny (s. 2004), Perhealbumi (2014), Susanna Kekkonen

“Every home, he says, is a living museum. It is filled with pictures and things,
which in one way or another have a place in the life of the family and tell us

something about it.”®

Perhekuvien luontainen ymparisto on koti. Kuvat voivat olla ripustettuina seinill,
laatikoston paalla kehyksissa tai kiinnitettyind albumiin. Perhekuvien lisaksi
perheet luovat omaa identiteettidan perinteiden kautta. Esimerkiksi joulunvietto
tai sukujuhlat kesalla perhemokilla. Jokaisesta kodista 16ytyy myos esineitd, jotka
ovat latautuneet muistoilla ja merkityksilla.” Kaikki nama asiat yhdessa luovat ja
heijastelevat perheen persoonallisuutta ja olemassa oloa. Ilman néitd muistoja ja
merkityksia, taloa tuskin voisi kodiksi kutsuakaan, vaan se muuttuisi enemman
hotellin tapaiseksi epapaikaksi.

Perhealbumi on jo kerralleen tarkasti editoitu ja jarjestetty. Muuttamalla tata
jarjestystd ja viemalla perhealbumista osia ja kokonaisuuksia uuteen kontekstiin ja
ymparistoon se muuttuu muistoista ja tallenteista joksikin muuksi.

Isoisdni ja minun maailmankatsomukset ovat varmasti erilaiset, silld olemme
asuneet ja kasvaneet hyvin erilaisissa ymparistoissa. Albumiin han ehka kokosi
ymparilld olevia tapahtumia ja ihmisten elamaa omaksi muistokseen, kun

mind kokoan siitd kuvaa omaa identiteettiani varten. Rakennamme albumit eri
lahtokohdista ja tarkoitukseen. Poliittiset, sosiaaliset ja taloudelliset taustaraamit
ovat muuttuneet moneen kertaan. Maailmankuva ja vallitseva todellisuus nayttavat
erilaisilta.

3.1 Esineet koodeina

Kun vertaan kuudennen ja seitsemannen luokan koulukuviani toisiinsa, on ero
huomattava. 12-vuotias mind oli meikiton ja tukka varjaamaton. Paalla huppari
eikd mitaan turhia koruja. 13-vuotiaalla minalla oli varjatty tukka, kajalviivat
piirrettyna korviin asti, revitty huppari ja ketjuja roikkui kaulassa pienen
korupajan tarpeisiin asti. Erilaiset esineet, varsinkin vaatteet ja hiukset, ovat olleet
kuvaamassa identiteettiani tuosta asti. Varsinkin rock- ja punkyhteisdissa nama
signaalit 16ytyvat vahvoina. Liivit, housut tai reppu paallystettiin “patcheilla”
(kangastilkuilla, joissa saattoi olla bandin logo tai joku muu sanoma) kertomaan

6 Saraste 2010, 151.
9Pacey 1989, 19.
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omista ideologioistaan ja kiinnostuksen kohdista. Ulkoiset seikat toimivat
koodikielena muille omasta arvomaailmasta ja siitd minkéalainen kukin on (tai
tahtoo olla).

"Koodit ovat tirkeitd ja niiden avulla merkit organisoidaan jarjestelmaksi.
Koodit ovat tarkeitd, kun tutkitaan viestin sosiaalista puolta. Pystyyko

ulkopuolinen tulkitsemaan esineisiin koodattua viestia?”*’

Esineet, jotka esittelen opinndytetyossani, eivit ole varsinaisesti selkeimmasta
paasta. Yritin etsid isovanhempieni valistd kirjeenvaihtoa, jota sota-aikaan on
varmasti ollut, mutta mitaan ei 16ytynyt. Mieleeni tulee, mita sellaista kirjeet
olisivat kertoneet, mita kuvat tai esineet eivat kerro. Vaikka siis esineet voivat
viitata suoraan identiteettiin, ne koetaan turvallisemmaksi kuin sanat. Niita

voi keriilld ja pitda esilla. Esineilla on luonteva tarkoitus, jonka voi ymmartaa.
Albumeissa taas on paljon viittauksia, jotka vaatisivat paremman historian
tuntemuksen kuin mikd minulla on. Luen siis ndmaé koodit, jotka isovanhempani

ovat jattaneet, omasta kontekstistani. Kuten myos jokainen muu, joka niita katsoo.

"Eras selitys esineiden elollistamiselle ja elottoman inhimillistimiselle on,
ettd nain haetaan valitonta yhteyttd maailmaan, jotta ihminen voi tuntea
kuuluvansa johonkin ja vahentii erillisyyden tunnetta. Ihminen pyrkii
tuottamaan ja pitaimaan ylla jatkuvuutta oman kokemusmaailman kanssa, ja

tdhdn inhimillistiminen ja nimedminen ovat keinoja.”!!

Tavarat, joita paasen koskemaan, tuntemaan kuluman ja materiaalin, tekevat
niiden takana olevat tapahtumat minulle henkil6kohtaisiksi. Ne tuovat tilan,
paikan ja ajan todellisemmiksi. Olen kdynyt samassa paikassa ja tuijottanut
samaa, vaikkakin niin eri nakoista maisemaa. Valokuvissa yksityisyys on vaihtunut
yleismaailmallisuuteen ajan my6ta. Muuttunut historian kuvaukseksi. Esineet
tuovat kuvien, ja niissa kaytetyn kameran, taakse ihmiset.

Albumissa on kuva koskesta. Tunnistan sen Imatraksi, vaikka nykyaan koski onkin
padottu. Serviettien joukosta 16ytyy Imatran kartta ja kuva Valtionhotellista. Olin
kyseisen hotellin parkkipaikalla yopymassa auton takapenkilla noin vuosi sitten,

aamulla hiivin hotellin aulan vessaan harjaamaan hampaitani ja pesemdan kasvoni.

0] ehtinen 2013, 3.
1 Raunio 2008, 108.

“IThmisen ja esineiden valistd suhdetta koskevissa tutkimuksissa on havaittu,
etta ihmiset liittavat spontaanisti, vaistomaisesti materiaalisia esineiti
minuutensa osaksi, joko suoraan tai valillisesti. Dittmar (1992, 44-58) kutsuu
tata minuuden fyysiseksi laajentumiseksi (extended self), jolla tarkoitetaan
sitd, ettd ihmisen minuus ei fyysisestikdan rajoitu hdanen ruumiinsa rajoihin,

vaan se voi “sijaita” konkreettisesti myos materiaalisessa ymparistossa.”

Elinymparistossa on esineitd, jotka ovat paljon selvemmin suhteessa ruumiiseen
kuin jotkut muut: vaatteet tai korut ovat aivan ruumiissa kiinni. Ne auttavat

jo itsessdaan antamaan ihmisestd jonkinlaisen kuvan. Kuten vain jo vaatteilla

voi yleisesti kertoa kiinnostuksestaan esimerkiksi tiettyyn musiikkigenreen,
uskonnollisuudestaan ja ylipaataan ymparistostdaan, johon kokee kuuluvansa.
Vaikka ilman ihmista ndma esineiden antamat merkitykset hieman kutistuvatkin,
jaljelle jaa identiteettiin viittaava funktio: Millainen nainen kapinoi nuorena
20-luvulla leikkaamalla hiuksensa lyhyiksi ja kerda vanhempana servietteja?
Millaiseen elaméantyyliin ja aikaan pystyn sijoittamaan krokotiililaukun

ja susiturkiksen? Pistooliammunnasta voitetut hopealusikat ja puisen
ammuslaatikon?

3.2 Esineet valokuvassa ja installaatiossa

Ulla Jokisalon yhdistelee valokuvaa ja perinteisia kadentyoldistaitoja. Kirjonnan,
neulonnan, neulat ja sakset voi yhdistaa hanen ditinsa ompelijanammattiin.
Esineet ovat muuttuneet alkuperaisesta funktiosta symboleiksi. Vanhoja ja uusia
kuvia on saksittu ja ne on siirretty uusiin konteksteihin. Toissd on usein viitteita
lapsuuteen ja menneisyyteen, didin ja tyttaren viliseen suhteeseen. Monet teoksista
ovat omaelamaénkerrallisia ja niissa on vahva viite identiteettiin.

Riitta Paivalainen rakentaa valokuvissaan (kuva 4) vanhojen vaatteiden, niiden
kulumien ja tahraumien, avulla sillan nykyhetken ja menneisyyden vilille. Vaatteet
kuuluivat ennen jollekin, mutta nyt tima henkilé on mennytta ja vain vaatteet ovat
jaaneet jaljelle. Kirjoittamaton historia, jota ei 16ydy kirjastoista, voi loytya takin
repeamastd. Kiinnostuin Paivaldisen tapaan esineiden sisaltaimista muistoista, jotka

2Raunio 2008, 109.
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(kuva 4) Wind’s Nest (2005), Riitta Paivildinen

valilla sailyvat salaisuutena. Paivaldinen kayttad toissaan vahvasti ymparistoa ja
luontoa. Kuvasin itse kaikki esineet tuotekuvamaisesti valkoisella taustalla kuin
katalogin, rajaten pois kaiken mahdollisen, minkéa avulla esineiden tarinan voisi
paatelld, silla minullakaan sellaista ymparistoa ei ole.

"Kaytetty vaate, valokuva ja ruumis viittaavat kaikki elaméaan, jota ei enda ole.

Ne ovat objekteja, jotka viittaavat nyt poissaolevaan subjektiin.”*?

Valokuvassa, jossa ihmiset on pyyhitty tai jatetty pois, tulee tunne, ettd ihmiset
ovat jossain muualla. Tuomas Linnan sarjassa "Huoli” niakyy ainoastaan huostaan
otettujen lapsien takavarikoidut tavarat ja yksittdiset piirrustukset eiké itse lapsia
tai nuoria. Lapset ovat poissa valokuvista ja poissa julkisesta keskustelusta. Heidan
eldamansa on sijoitusten ja turvakotien valilla.

Jan Kaila kayttda valokuvien lisdaksi installaatioita, joihin hédn sisallyttdd kuvien
lisaksi teksteja ja esineita.

“Nykytaiteessa kaytetddn usein hyvin arkeologimaisia keinoja, kuten
arkistoista 1oytyneitd materiaaleja. Tatd projektia tehdessamme kysymme,
mitd tapahtuu, jos kayttimdmme keinot eivit ole vain tieteellisid, vaan
teemme samalla niin sanotusti poeettista arkeologiaa, jonka metodologia

perustuu esteettisiin ja kokemuksellisiin elementteihin.”!*

Ote on Kailan ja Japo Knuutilan ensi elokuussa esitettavastd tutkimusprojektista
kertovasta artikkelista. Tutkimusprojektissa yhdistetaan valokuvaa, esineitd ja
aanta installaatioksi. Koen lainauksen kuvaavan myos omia lahtokohtiani tyossani
osuvasti.

4. Prosessi

Yleensa aiheeni valokuviin syntyvit jostain kiinnostuksen kohteesta, josta haluan
oppia. Valitsen harvoin teemoja, jotka koskettaisivat minua sen ldhemmin. Olen
miettinyt jo pitkdan, ettd kuvaisin perhettdni tai ystaviani jotenkin, mutta siihen
tarttuminen on tuntunut minulle liian suurelta. En haluaisi survoa heita tietyn
aiheen tai teeman sisalle tai paljastaa omaa ajatteluani muille. Pelkddn, ettd saan

1B Kaila 2002, 62.
14 Uniarts 2016, Poeettinen arkeologia tutkii menneisyyden estetiikkaa.
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kuvan pelkan ulkokuoren minulle tarkedsta ihmisestd, miten voisin nayttda muille
miten mind nden heidan sisimpansa?

En ole siis koskaan kuvannut perhettani, ellei lasketa lapsuuden lomakuvia,

kun aiti antoi filmikameran kasiini. Silloinkin mieluummin kuvasin maisemia,
kiinnostavia yksityiskohtia tai vaikka papukaijoja. Pari vuotta sitten kuvasin
isanditini puutarhan, tein siitd kirjan ja annoin sen héinelle lahjaksi. Isd joskus
sanoi, ettd se nainen eldd niin kauan kuin puutarha kukkii. Taman lahemmaéksi en

ole sukulaisteni valokuvaamista paassyt.

Kun ulkomailla hostelleissa tai illanistujaisissa muut nayttavat kuvia kodistaan,

kaupungistaan, lemmikeistdan ja sisaruksistaan, ei minulla ole mitdan naytettavaa.

En omista yhtakaan kuvaa vanhemmistani. Veljestanikin on lahinna testikuvia:
joko olen katsonut millainen valo on kello kolme ulkona talvella tai sitten
halunnut kokeilla uutta kameraa tai linssia.

Loysin isoisan valokuva-albumin joskus lapsena, ammuslaatikosta akvaarion
vierestd. Se sytytti mielenkiintoni jo silloin. Naisia kauniissa vanhoissa puvuissa
ja miehet riveissa. Vanhat valokuvat siisteissd asetelmissaan sivu toisensa jalkeen.
Lopulta 2014 aitini lahjoitti albumin minulle. Osaisin kuulemma arvostaa sita
tarpeeksi.

Halusin jo silloin tarttua albumiin ja tehda siitd valokuvasarjan. Yksi pieni, kahden
kuvan kaytavanayttely siitd syntyikin koulun aikana, kuvat printtasin edellisena
yona, silla muun ajan kulutin albumin selaamiseen. Mitkd ovat ne kuvat, jotka
minun tulisi valita?

Tyoskentelypaivakirja 15.12.

Olen selannut albumia sivu kerrallaan uudestaan ja uudestaan. Kuvat ovat
mykkid, yritan saada niiden kanssa keskustelua aikaiseksi, mutta toistaiseksi
hiljaisuus jatkuu. Jokaiselle sivulle on koottu oma sommitelmansa, oma
tarinansa. En tieda pitdisiké minun hajoittaa ne, 16ytad uudet tarinat, vai

seurata annettua mallia.

Sama ongelma tuli eteeni opinnaytety6tani aloittaessa. Omaan intuitioon
luottaminen tuntui lahes mahdottomalta ja aloin miettiméédn opinndytetyon
aiheeksi erilaisia universaaleja ongelmia. Tyon tekeminen omista lahtokohdista ja
siitd, ettd se kertoisi minun omasta suhteestani isovanhempiini tuntui vaikealta.
Kuin paastdisin sen hieman liian lahelle itsedni. Ongelmaa lisasi se, ettd albumi
itse ei paastanyt lainkaan lahelle. Kylmén viilea kokoomislogiikka ja absurdit

ryhmikuvat eivat tdhan auttaneet.

Tyoskentelypaivékirja 9.1.

Miten kauan kuvia katseleekin, ei oikeasta ihmisestd saa kiinni. Kuvat
muuttuvat silloin edessani vain jotain henkil6d muistuttaviksi jaljennoksiksi.
Kuoriksi. Kiinnitin enemman ja enemman huomiota poliittisiin kantoihin.

Valkoisiin poliiseihin. Ruumiisiin. Leimoihin. Karjalaan.

Tulin Tampereelle etsimaan rauhallista keskittymispaikkaa, mutta paadyn
kdvelemdidn asuntoa ympyrad (onneksi lapsuudenasuntoni oikeasti on
huonemuodoltaan ympyran muotoinen, niin turhia kddnnoksid ei tarvitse
tehdd). Palaan opinnaytetydni alkuun: albumi ammuslaatikossa. Katse
harhautuu, miniatyyriviinapullokokoelmaan kirjahyllyn reunassa, diti kaivaa

esiin serviettikokoelman. Pianon pdillad roikkuu laivataulu.

Nuo tavarat kertovat minulle samaa tarinaa kuin valokuvissa olevat pienet
kummallisuudet. Oudoista sattumista ja jadnteistd, joita me koitamme

jarjestella elamaksi.

Pidin pitkdan albumia mielessani alttarilla. Nostin sen kuvat ikoneiksi mielessani,
ne olivat jotakin pyhdd, jotakin mité en saisi muuttaa. Ndin isovanhempieni elaman
jo valmiiksi teoksena enka tallenteena tai jaanteind. Tuttujen asioiden katsominen
uusin silmin oli hankalaa. Aloitin kirjoittamalla albumeissa olevia lauseita ja
tarinoita ylos. Historian tuntemukseni on saalittavan huono, joten en olisi
osannut, enkd oikeastaan halunnutkaan, kirjoittaa uutta tarinaa isovanhemmilleni.
Selatessani albumeita olin jo saanut sarjakuvamaisen kuvan heistd mieleeni:
sotilaspukuinen herra ja nainen punaisen laukun kanssa. Albumeista 16ytyi kaikki
materiaali tarinan luomiseen.

Silloin aloin tuoda tydssani esille juurikin oman ihmetykseni ja outouden tunteen.
Lahdin imitoimaan isoisani logiikkaa asetella kuvia ja tehda niista kokonaisuuksia.
Pian huomasin, ettd minulle alkoi myds muodostua omia logiikoitani, joista

ehkd tarkeimmaksi minulle nousi toisto. Liitin sen identiteetin perustana

oleviin ihmisten omiin persoonallisiin ominaisuuksiin. Maneereihin, jotka ovat
toistuvia, huomaamattomia tapoja ja liikkeitd, joista ei usein olla edes tietoisia.
Liikkumattomassa valokuvassa tata on mahdoton nahda (ellei sitten puhuta

poseeraus maneereista).

Toinen asia, mikd minua kiinnosti oli Karjala. Karjalaan usein palataan, sita
ikavoidaan ja kaivataan. Ystdavani, joilla on myos Karjalasta evakkoon muuttaneet
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isovanhemmat on kaynyt Viipurissa isoisansa kanssa useasti. Hin osasi osoittaa
isoisani albumin valokuvista tuttuja paikkoja. Mina en tietenkaan naita paikkoja
tiennyt. En my6skaan ole kuullut, ettd isovanhempani olisivat ikdavoineet Viipuria
tai halunneet koskaan palata sinne. Tampere on taas minun kotikaupunkini, jonka
kadut erotan. Minulle oli tarkeda saada nima molemmat kaupungit, tuntematon ja
tuttu, omaan albumiini (kuva 5).

Tuntui luontevalta tehda tyosta kirja. Tahan vaikutti se, ettd suurin osa
alkuperaisestd materiaalistani oli jo kansiomuodossa ja halusin tyostani fyysisen.
Jotain mihin tarttua, hukata ja loytaa. Kaikista isovanhempieni tavaroista
ammuslaatikko, josta alkuperainen albumin 16ysin lapsena, on minulle

rakkain. Se lahti symboloimaan minulle koko projektia. Aluksi aioin pitda sen
talvipuutarhakuvanani, valokuvana Barthesin didistd, jota han ei koskaan nayta
lukijalle. Halusin kuitenkin omalle albumilleni paikan, mistad katsojan pitda se
nostaa, joten rakennutin sille oman laatikon.

Albumikuvat ovat jo valmiiksi kuvia, jotka liikkuvat yksityisen ja julkisen kuvan
valimaastossa. Yksityinen on prosessin aikana muuttunut yleiseksi. Sen mita
kerron itsestdni tai perheestini voi myos nahda kuvauksena Suomesta tiettyina
vuosikymmenind. Se on mikrohistoriaa.

Koen opinnaytetyoni olevan vasta tyon alku. Materiaalia riittda vield monen sadan
sivun verran, jokaisesta kansiosta voisi rakentaa oman kokonaisuutensa kuten
my0s tavaroista.

(kuva 5) Karjala ja Tampere, sivut opinniytetyosti
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Kiitos

Maire ja Reino.

Ja teille kaikille, jotka olette

auttaneet, inspanneet tai panikoineet kanssani.
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Viipurissa kavivat poliisit aina
soittelemassa meidian ovikelloamme
ja sattimassa isaani siitd, ettd lumet
oli lapioimatta osuudeltamme. Silloin
lapsena tuntui kuin olisi ollut lunta
paljon enemman. Paatin ettd koskaan
en mene naimisiin ainakaan tuollaisen
ovikelloja soittelevan poliisin kanssa.
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Kiitakaa Herra silla Han on hyva hinen
armonsa pysyy iankaikkisesti.

Ps. 107.1
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Herrat Oksanen ja Maaso

Teistd on ehkd mukava tietds, ettd joka
kdynnistanne bolnatsassa pidetdan
yhdessa paikassa tarkkaa luetteloa joka
kohta puoliin lahetetdan vaimoillenne
Suomeen.

Eras vaan
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Valttakaa evakuointia! Paetkaa metsiin
ja odottakaa suomalaisten tuloa!
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Olosuhteiden vuoksi voimme sijoittaa
ainoastaan Maireen yksindan.

= Mummolaiset ja Markkulat









Meidan ei lainkaan tarvinnut katua,
ettd me siten jattdydyimme Punaisen
Armeijan kasiin. Joka paikassa, missa
tahan asti olemme olleet, on meita
kohdeltu vain hyvin. Se kisitys, etta
Punainen Armeija piinaa, ndannyttaa
nalkaan ja kiusaa muillakin tavoilla
sotavankejaan on siis meidan
kasityksemme mukaan aivan vaara.
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Perheenemaintien muistilista.
Hedelmat.

Sinisen yleisokortin sarja 1 F7-
kuponki kansanhuoltolautakunnan
leimalla varustettuna, voimassa huhti-
toukokuun.

Annos: 1 kg tuoreita hedelmia.

Sinisen yleisokortin sarja 1 F8-kuponki
voimassa huhti-toukokuun.

Annos: 1 kg tuoreita tai 250 gr
kuivattuja hedelmia.

Yleisokortin sarja Il a D 1-kuponki
voimassa huhti-toukokuun.

Annos: 1 kg tuoreita tai 250 gr
kuivattuja hedelmia.
























Sitd munakauppiasta pyytdisin tuomaan
sateenvarjon Albertink. 19 E 47, kun
otin munat ja punnittiin kauppatorilla.






Sotalippumme uljas laskettu on
Jo tornista Viipurin linnan.

On surumme suuri ja lohduton
—Me maksoimme kalliin hinnan.
Yli kauniin Karjalan kunnaitten
Nyt aasian laumat tallaa.

Ne ottavat Hangon ja Petsamon
Ja saalina jakavat Sallaa.
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