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'‘Sanatin Gelecegine’ Bilincle Bakabilmek

Saygun’un miuzigindeki blyuk distince boyutlarini, ceyrek
sesler kullaniimadigr gerekgesi ile sorgulamaya kalkisan
zihniyetin boyle bir tartisma ortaminda yeri yoktur.

Sanatgl, gegmisin bilincinde ve gelecegin
sorumlulugunda olarak bugiini yasamali-
dir.

Kanimca sanatsal yaraticihigin, daha én-
ce yapilmisi tekrarlamama iggidisinden,
daha 6nce yapilmis her seye baskaldirma
egilimine kadar varan genis bir uygulama
alani oldugu disunilirse burada diizeni
(ordre) saglayan bir karsit yontemler diya-
lektiginin her zaman icin var oldugu goéri-
lir. Bu yeni ydntemler dogal olarak o ga-
§in diinya gorusu ve “estetigini” ortaya koy-
maya yarayan yéntemlerdir. O ¢agin disin-
da bir dinya gorisuni (veya ulke gérusu-
nii de diyebilirsiniz) cagristiran bir yonte-
mi veya teknik bir 6geyi kullanmaktan sa-
nat¢l dogal olarak kaginacaktir ve kendi 6z-
gir kavramsal yapisina uygun olani
kullanacaktir. Ozgir kavramsal yapilari
“bir dnceki kavramsal yapilar” dogurur. O
halde bir 6nceki kavramsal yapilari 6zim-
sememis olanlarin en son yapiyr degerlen-
dirme olanag! yoktur. Bu kavramsal yapi-
lar insanligin ortak mali olan insan beyni
ve ortak duygularinin bir verisi olan “du-
sunsel sanaf'in tarihsel gelisiminin organik
zincirleridir.
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Su nokta iyi bilinmelidir ki her sanat ya-
pitinin bir temel yoatemi vardir ve belirli bir
diizeydeki her sanat yapiti ulusal bir kbke-
ne en azindan diyalektik baglamda sahip-
tir. Duslnsel sanatin evrensel boyutlarinin
kavram yapilari eksikligini duyanlar, ya bu
eksikliklerini bir an 6nce tamamlamalidir-
lar ya da sanat¢lyr suglamaktan dikkatle ka-
cinmahdirlar. Cinkd ashinda cagin gerek-

lerine ve dislince sistemlerine yabanci ka-
lanlar kendileridir.

Saygun’un miziginde ceyrek sesler kul-
lanilmadidi igin o soylu miizigi Tirk M-
zi§i saymayan bir zihniyetin, miizik sanati-
nin tarihsel gelisiminden ve bugiiniinden ha-
berdar olmadigi aciktir. Saygun, o sesleri
kullanmadi ise mutlaka ¢ok gucli bir ne-
deni vardir ve buna saygr duymak gerekir,
6nemli olan, bir yapitta kullanilan malze-
me degildir; malzeme, diisiincenin araci ol-
maktan oteye bir deder tasimaz. Ceyrek ses-
ler ise daha ¢ok bolgesel teksesli gelenek
miziklerinde kullanilan bir 6§edir ve yal-
nizca bizim mizigimizin mali da degildir.
Halktan kopuk olup olmamak bir sanat ya-
pitinin degerini ortaya koymaz. Bu, zama-
nin halledecegi bir konudur. Saygun’un mi-
zigindeki buyik distince boyutlarini, gey-
rek sesler kullaniimadigi gerekgesi ile sor-
gulamaya kalkisan zihniyetin boyle bir tar-
tisma ortaminda yeri yoktur.

Bu ulkede insanlarimiz ve sanatcilarimiz
tarafindan ister kendi, ister uluslararasi yon-
temleri ile Uretilen her yapit Turk kilturd-
niin ayrilmaz bir parcasidir ve Saygun’un-
kiler gibi cagdas deger yargilan icinde ulus-
lararas! bir diizeye erismis ise gercek bir ulu-
sal bagyapittir.

Prof. CENGIZ TANC
Cagdas Turk Sanat Muzigi Bestecisi
Istanbul

Saygun’u Degerlendirebilmek?..

Yunus Emre yili olan bu yilda, Saygun’un muzigi, Atatirk
Turkiyesi’nin yuzini bir kere daha agartacaktir. Tek sesli

mizik degil..

Tek sescilerimiz, “Tirk mizigi ve Turk
sanat mizigi” deyimlerini kendileri igin kul-
lanirlar; énce bunlari gorelim:

Turk mizigi deyimi, zaman ve mekan
icinde, Turk tarihinin baslangicindan bug-
ne kadar, bitin Turklerin her tir mizigi-
ni icine alir. Bu genis, binlerce yillik gerce-
ve, bir*“dénem muziginin” tekeline biraki-
lamaz. Bilim disina kaymis oluruz.

Turk sanat mizigi deyimi ise yerini “Di-
van mizigi”’ deyimine birakmahidir. Clnk,
s6z konusu olan mizik, Osmanli sentezin-
de, Divan edebiyati paralelinde ve hatta
onun hizmetindedir; Divan siirini bestele-
mek onun “var olus nedeni”dir...

Hangi mizik Tark muzigidir?..

Oguz Turkleri’nin, baslangicta Selguklu-
larin muzigi, pentatonik, yani bes sesli dizi
ve Oztiirk diline dayandigindan, Divan mi-
ziginden daha ok Turk’tur.

Anadolu halk mizigi, Turk dilinin hece-
lerinden dogan tartilari, Tirk torelerini ve
Turk dilini kullanmalari nedeniyle, buram
buram toprak kokan ve de bu nedenle Di-
van miziginden pek ¢ok Tirk olan mi-
ziktir.

Tek ses kavramina gelelim: Birden fazla
sesi, ayni zamanda kullanabilme bu kavra-
min disinda oldugundan, cesit yaratabilmek
icin, tek sesi yarim sesten de kiiglik parga-
lara béImuglerdir, bu yolla 48 sesli makam-

lar bile elde edilmistir. Fakat, kulak gucu-
niin disina ¢ikildidr igin bundan vazgegil-
mistir.

Halkin kulaginin, yarim sesten kigugu-
nli duymadi@i, yarimin kiigiigini sdyleme-
nin genelde “falso kargasaligi” yarattigi bir
gercektir. Hal boyle olunca, “kugcuk aralik-
larin bulunmadigi besteler halka yabanci
kaliyor, kucik araliklarin kullaniimadig
besteler Tirk bestesi degildir” demek, de-
dikodu cergevesini asamaz.

Bu kicik araliklar bu kadar 6nemliyse
nigin 1923’ten beri kalici bir sistem kurula-
mamis ve bu sistemle, 68 yildan beri, héri-
ka besteleryaratilarak evrensel miizik diin-
yasina adim attlamamistir.?

Simdi de ¢ok ses kavramini gorelim:  Ba-
t1 miizigi, dokuzuncu yiizyila kadar, tek ses
cercevesinde kalmis, bu yizyilda, tek sese
uygun gelebilecek ve onun Ustline ya da al-
tina konulabilecek sesleri aramaya koyul-
mustur. Onikinci ylzyilda, buginki ¢ok
sesli miizigin temelleri tespit edilmistir.

Ses imkanlarina gelelim: “Turk sanat
musikisinde, bir do sesi, sonsuza kadar tek
ses olarak kalirken cok sesli Turk muzigin-
de bu ses ikili bir akorda, 24 imkéan verir,
bu imkén, 7 sesli akorlarda 151% cikar, ayni
do sesini, bir de devrik akorlara yerlestir-
mek istesek, bu imkan 839’a yikselir, ki
toplam 990 eder.

Bu sayiya bir de orkestra ve koro imkan-

larini katarsak 60 kisilik bir orkestra en az
18, koro ise 4 imkan verir., eder 22 olasi-
lik... Tlrk bestecisinin yaratma ¢ cuni bir
tek sesle kisitlamak yerine yukaridaki sayi-
da secenek tanimak... Sayin Pacacl, man-
tiginiz ve ulusal hisleriniz hangi secenek ta-
rafini tercih eder?..

Tek sesli muzikte besteci, makama uya-
rak “ezgi yaratir”, gayesi budur. Ezgi, me-
ké&nda tek bir ¢izgidir, yani “tek boyuf’tur.

Cok sesli muzikte ise, ezgi gaye degil
“ara¢”tir. Bu aracla, hacim, 3 boyut, yani
“mimari” yaratilr.

Kim hangi miizigi dinler?.. Divan mizi-
gi, kent miizigidir; ama bugtin kentlinin ¢o-
gu arabesk dinler. Kéyluimuz, “kadifeli ge-
lin” !, "'sinemi s&d pare luldin’’a tercih eder.
Cok sesli muzik icin ise konserlerin dolu
olusu ve plak satislari yeterli bir kriterdir!
Bu mizik, felsefi degerdedir, halka inemez,
halkin onu dinleyebilmesi igin bilgi seviye-
sini yukseltmesi gerekir... Iste ulusal kiltu-
re hizmet buradadir.

Sayin Pagacl, binlerce yil islenen tek ses-
li muzik, bu turli evrensel olamamistir. Oy-
sa, ¢agdas Turk mizigi, 1950’lerde, Paris-
te, sahane bir sekilde. Yunus Emre Orator-
yosu'’yla, evrensel miizige ilk adimini atmis-
tir... Bunun icin de 25 yil kéfi gelmistir... Bu-
glin, cagdas Turk mizigi, diinya sahnelerin-
de, Turk solistler tarafindan icra edilmek-
tedir. Yunus Emre yili olan bu yilda, Say-
gun’un mizidi, Atatirk Turkiyesi’nin
yliziind bir kere daha afartacaktir. Tek sesli
mizik degil...
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