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GLOSARIO

Antropologia: Ciencia que estudia los aspectos fisicos y las manifestaciones
sociales y culturales de las comunidades humanas. Conjunto de rasgos que
caracterizan a una comunidad humana, desde el punto de vista de esta ciencia.

Carrizos: instrumento aerofono construido a partir de segmentos de una cafa
hueca, cortados a diferentes longitudes conservando en un extremo el entrenudo,
ordenados y atados en orden secuencial creciente o decreciente y que al ser
soplados por el ejecutante producen una escala de sonidos.

Clan: Grupo social formado por un numero de familias que descienden de un
antepasado comun, real o mitologico, y que reconocen la autoridad de un jefe;
tiene su origen en sociedades primitivas o rurales.

Embocadura: Parte de un instrumento musical de viento donde se colocan los
labios para soplar.

Estirpe: Conjunto formado por las personas (ascendientes y descendientes)
pertenecientes a una misma familia, especialmente si es de origen noble.

Etnomusicologia: area académica que comprende varios enfoques del estudio
de la musica que enfatiza sus dimensiones culturales, sociales, materiales,
cognitivas, bioldgicas, y otros contextos, en lugar de o adicionalmente, como
sonidos aislados o un repertorio particular.

Fotutos: Instrumento de viento que fabricaban algunos indigenas con una
calabaza y que producia un sonido muy potente.

Indigena: Que es un habitante nativo del pais.
Jaibana: hechicero y al curandero de las picaduras de serpientes

Membrandfono: Cualquiera de los instrumentos musicales en que el sonido se
produce por medio de la vibracion de una membrana.

Mito: Historia fabulosa de tradicion oral que explica, por medio de la narracion, las
acciones de seres que encarnan de forma simbdlica fuerzas de la naturaleza,
aspectos de la condicion humana, etc.; se aplica especialmente a la que narra las
acciones de los dioses o0 héroes de la Antigiiedad.

Musica Popular: Lamusica popular comprende un conjunto de géneros
musicales que resultan atractivos para el gran publico y que generalmente son
distribuidos a grandes audiencias a través de la industria. Esto esta en contraste
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tanto con la masica culta como con la musica tradicional, las cuales normalmente
se difunden por via académica o por via oral, respectivamente, a audiencias mas
minoritarias

Musicologia: Estudio cientifico de la teoria y de la historia de la musica.

Nativo: La palabra nativo se emplea con frecuencia para referir a aquel individuo
que pertenece o0 es relatvo al lugar en el cual ha nacido.

Organologia: La organologia es la disciplina que estudia los instrumentos
musicales; originada en Europa occidental a finales del siglo XIX, se dio a la tarea
de clasificar por categorias, los instrumentos desde sus preconcepciones
musicales.

Ritmo: continuacion regular de movimientos armonicos, ordenados y sisteméaticos.
Usualmente se asocia este concepto a una melodia o un baile.

Sociologia: La sociologia es una ciencia social que estudia, describe y analiza los
procesos de la vida en la sociedad; busca comprender las relaciones de los
hechos sociales por medio de la historia; mediante el empleo de métodos de
investigacion, quiere saber donde estan los problemas en la sociedad y sus
relaciones con los individuos.

Tribu: Agrupacidén o asociacidén social y politica propia de pueblos primitivos e
integrada por un conjunto de personas que comparten un origen, una lengua, unas
costumbres y unas creencias y que obedecen a un mismo jefe.



APROXIMACION A LAS PRACTICAS MUSICALES DEL GRUPO EMBERA-CHAM/ “LA MONTANA BAJO-
SAN JUAN” DEL MUNICIPIO DE MISTRATO (ANO 2014 — 2015)

Lépez Blanco Carolina

Vargas Lenis Maria Alejandra

2016

RESUMEN

El presente trabajo es una aproximacion a las practicas musicales del grupo
Embera-Chami “LA MONTANA BAJO-SAN JUAN” del municipio de Mistratd
durante el afio 2014-2015. Los ritmos utilizados que reflejan la tradicion musical de
dicho grupo evidenciados en dos canciones, exponen la presencia de ritmos, tanto
de la tradicidbn urbana, como de la tradicion campesina. ¢Cuales son los
instrumentos que se utilizan para el acompafiamiento? y otros interrogantes
representan la esencia del presente trabajo.

PALABRAS CLAVES: Embera-chami, mdusica vocal-instrumental, ritmos,
géneros.
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ABSTRACT

This work is an approach to musical group practices Embera-Chami "La Montafia
Bajo-San Juan" Mistratdé Township, during the years 2014-2015. The rhythms used
that reflect the musical tradition of the group evidenced in two songs, rhythms
exposed the presence of both tradition, the urban and the peasant. What are the
instruments used for accompaniment? and other questions represent the essence
of this work.

KEY WORDS: Embera-chami, vocal-instrumental music, rhythms and genres.



INTRODUCCION

En la actualidad, los estudios dedicados a la cultura indigena de nuestro pais, no
presentan una actualizacion y profundizacion investigativa desde diferentes puntos
de vista tanto en etnomusicolégica, como también, sociologica, musicoldgica.

La cultura musical de los integrantes del grupo Embera-chami “La Montana Bajo-
San Juan” del municipio Mistraté (Risaralda) durante el afio 2014-2015, necesitd
un acercamiento por parte de la comunidad académica, con el fin de descubrir
otras facetas de esta cultura musical.

La interaccion con otras culturas, ademas, la adaptaciéon en nuevas condiciones
socio culturales, la conexion con la cultura andina colombiana evidencian las
transformaciones culturales segun la forma de su reproduccion musical, con base
en la integracién con la cultura contemporanea de masas. Como resultado, surgen
nuevas formas de interpretacion, que implementan instrumentos y ritmos
musicales, que se relacionan estrechamente con la cultura campesina y urbana.

Son estos ritmos, textos e instrumentos que se utilizan en calidad de
acompafiamiento, los que pueden aproximar la exploracion del mundo musical de
los participantes del grupo Embera-chami “La Montafia Bajo-San Juan” del
municipio de Mistraté (Risaralda).
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1 AREA PROBLEMATICA

1.1 Contexto y situacion

El contexto cultural del municipio de Mistratd (Risaralda) se relaciona con la
cultura musical de los participantes del grupo “La Montafia Bajo-San Juan” de la
comunidad indigena Embera-Chami. Las preferencias musicales de este grupo
manifiestan los rasgos de las influencias de la masica popular; esto se evidencia
mediante la implementacion de unos determinados ritmos o géneros musicales de
cierto tipo de contenidos y de los instrumentos musicales que se utilizan en calidad
del apoyo instrumental para las intervenciones vocales.

1.2 Definicién del problema

A pesar de que existe una investigacion fundamental acerca de la tradicion
folclérica musical de la comunidad Embera-Chami, realizada por parte de la
investigadora en etnomusicologia Maria Eugenia Londofio Fernandez, trabajo
realizado aproximadamente hace 25 afios y teniendo en cuenta que en el
transcurso de este lapso de tiempo la cultura de esta comunidad indigena ha
sufrido transformaciones sustanciales de toda indole, los cuales han
transformado todos los aspectos de vida de los Embera-Chami, incluyendo la
parte musical y cultural. La investigacién realizada por Maria Eugenia Londofio no
refleja las transformaciones del desarrollo actual de la tradicion musical de los
Embera-Chami; por lo tanto, en la actualidad se presenta una carencia de los
registros que puedan reflejar el estudio de la situacion cultural actual, y en
particular los estudios que puedan reflejar un material acerca de las practicas
musical-culturales del grupo Embera-Chami “La Montafa Bajo-San Juan” del
municipio Mistrato.

1.3 Aspectos o factores que intervienen
Se requieren los siguientes factores para el desarrollo del trabajo:
1.3.1 Aspecto o factor 1

Se requiere una aproximacion a las practicas musicales del grupo Embera-Chami
“La Montafia Bajo-San Juan” del municipio de Mistrato.

1.3.2 Aspecto o factor 2

Se requiere transcribir y sistematizar, los ritmos empleados en la cancién 1
interpretada por el grupo “La Montafia Bajo-San Juan” del municipio de Mistrato.

15



1.3.3 Aspecto o factor 3

Se requiere una descripcion de los contenidos tematicos de las 2 canciones
interpretadas por el grupo “La Montafia Bajo-San Juan” del municipio de Mistrato.

1.3.4 Aspecto o factor 4
Se necesita describir la organologia tradicional y moderna utilizada por los

participantes del grupo “La Montafia Bajo-San Juan” del municipio de Mistrato.

1.4 Pregunta general o hipdétesis de trabajo

13

¢, Como son las practicas musicales del grupo Embera-Chami “La Montafia Bajo-
San Juan” del municipio de Mistrat6?

1.4.1 Preguntas orientadoras
e COmo realizar una aproximacion con la cultura musical de los participantes
Embera-Chami integrantes del grupo “La Montafia Bajo-San Juan” del

municipio de Mistrat6?

¢ ¢Han sido identificadas y analizadas las practicas musicales realizadas por los
participantes del grupo “La Montafia Bajo-San Juan” del municipio de Mistrat?

e (Es claro el formato instrumental utilizado por los participantes del grupo “La
Montafia Bajo-San Juan” del municipio de Mistrat6?

16



2 OBJETIVOS

2.1 OBJETIVO GENERAL

Estudiar las practicas musicales del grupo Embera-Chami “La Montafia Bajo-San
Juan” del municipio de Mistraté (Risaralda) durante el afio 2014.- 2015

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Realizar una aproximacién a las vivencias musicales del grupo Embera-Chami
“La Montafia Bajo-San Juan” del municipio de Mistrato.

e l|dentificar y analizar las obras musicales que constituyen parte del repertorio
del grupo “La Montafia Bajo-San Juan” del municipio de Mistraté

e Especificar la organologia empleada por el grupo “La Montafia Bajo-San Juan”.

2.3 PROPOSITOS

e Aproximarse a los participantes del grupo Embera-Chami, “La Montafia Bajo-
San Juan” del municipio de Mistratd, con el fin de identificar sus practicas

musicales.

e Describir los textos de las 2 obras seleccionadas del repertorio musical del
grupo Embera-Chami “La Montafia Bajo-San Juan” del municipio de Mistrato.

e Caracterizar la organologia del grupo Embera-Chami “La Montafia Bajo-San
Juan” del municipio de Mistrato.

e Suministrar el material musical y bibliografico existente con ilustraciones

audiovisuales y fotograficas del grupo “La Montafia Bajo-San Juan” del
municipio de Mistrato.

17



3  JUSTIFICACION

Novedad. Este proyecto es novedoso porgue da a conocer la expresion musical
en la etapa actual de los participantes Embera-Chami del grupo “La Montafia Bajo-
San Juan” del municipio de Mistrato.

Interés. Este proyecto favorecera a las comunidades académicas: estudiantes,
profesores y musicos en general, como a la comunidad Embera-Chami con la
construccion del registro de una parte importante de la cultura musical indigena
actual.

Utilidad. Permite un acercamiento a las practicas musicales empleadas por un

grupo musical Embera-Chami el cual servira de insumo para futuras
investigaciones.

18



4 MARCO TEORICO

4.1 CULTURA INDIGENA: RESGUARDOS.

Los resguardos indigenas son propiedad colectiva de las comunidades indigenas
en favor de las cuales se constituyen y conforman los articulos 63 y 329 de la
Constitucion Politica; éstos son de caracteres inalienables, imprescriptibles e
inembargables. Los resguardos indigenas son una institucion legal y sociopolitica
de caracter especial, conformada por una o mas comunidades indigenas, que con
un titulo de propiedad colectiva goza de las garantias de la propiedad privada,
poseen su territorio y se rigen para el manejo de éste y su vida interna por una
organizacion autbnoma amparada por el fuero indigena y su sistema normativo
propio. (Articulo 21, decreto 2164 de 1995).!

4.1.1 Lacultura Embera - Chami

En Risaralda, la comunidad indigena Embera-Chami esta asentada en los
municipios de Marsella, Mistraté, Pueblo Rico y Quinchia. En esta zona, viven
unas 22.000 personas, las cuales se encuentran en una situacion preocupante, en
la medida en que los territorios que habitan son pequefios bosques naturales, con
poca posibilidad de produccion, lo que repercute en la capacidad de esta
comunidad para satisfacer sus necesidades alimenticias.

Existen diferentes significados para el nombre Chami: Significa “aguacatillo”,
tomado del rio de igual nombre que pasa por la regiéon (Arredondo,1988). “En
Panama se les acostumbra a llamar Embera (con tilde), siguiendo la tendencia del
espafiol panamefio de convertir las palabras en agudas. Embera significa
literalmente: “La gente del maiz™.

“El habitat original de los Chami es la region del mismo nombre situada al
occidente del departamento de Risaralda entre los municipios de Pueblo Rico y
Mistrato y el corregimiento de Santa Cecilia en la hoyas de los rios Aguita, Tatama
y Alto San Juan.

El grupo, o conjunto de grupos conocidos como Chocé, Sima o Tatam4, por los
espafioles, son los hoy llamados Chami, subgrupo Embera cuyo desplazamiento
los ha alejado de su habitat original, aunque en los afios recientes se hayan

! Disponible en: http://www.mininterior.gov.co/content/resguardo-indigena

2 pueblos indigenas de Colombia, compilacién por Jacobo Eli Izquierdo. Disponible en
http://bibliotecavirtual.clacso.org.ar/ar/libros/grupos/mato/Barbero-OchoaGautier.rtf
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presentado numerosas migraciones hacia el sur y hacia el norte por la zona
montafiosa. (Pardo, 1987:51)" (M.E. p.17)

En diferentes trabajos, como, por ejemplo, el de Blasco, se considera, que la
region Chami llega desde el suroeste de Antioquia, incluyendo la cuenca del rio
Cauca hacia abajo.

El indigena pese a su relacion de 500 afios con diferentes culturas aun conserva
valores autéctonos. Los planes nacionales gubernamentales regionales locales
tratan de impedir la desintegracion social de los indigenas.

La particular idiosincrasia de los indigenas los mantiene alerta hacia todas las
manifestaciones que pueden alterar su tradicion ancestral, pero por otro lado,
estan compartiendo y utilizando los beneficios de la tecnologia que viene desde el
mundo exterior. Entre ellos predomina el pensamiento machista; los hombres son
muy celosos al permitir que las mujeres se relacionen con personas de raza
blanca, prefieren ellos mismos realizar todos los contactos necesarios, lo que le
impide a las mujeres el dominio del idioma espafiol y como consecuencia los
hombres dominan mas el espafiol que las mujeres.

Lo que refleja el mayor grado de la tradicion autéctona se relaciona en los mitos
acerca del embarazo donde se acostumbra alimentar bien a la mujer; el parto se
acompafa de dos parteras casadas; por lo general las nifias contraen matrimonio
a temprana edad, en promedio de los 13 a 15 afios.

De todas maneras los indigenas tienen mucho contacto con los mestizos y
afrodescendientes; pero las uniones matrimoniales de indigena con
afrodescendiente practicamente no suceden debido a que atribuyen el color de los
afrodescendientes a los poderes diabdlicos (Arredondo, 1988).

En la musica, los cantos tradicionales son relacionados con rituales familiares
como el nacimiento. Las mujeres son las que mas “acostumbran cantar solas o en
grupos y es poco usual que un hombre lo haga publicamente a excepcion de los
ninos pequenos que se les ha ensefiado en las escuelas. A ellas les gusta
improvisar textos sobre una melodia base; el tema elegido es acoplado a la
masica, que es repetitiva y se prolonga hasta que el suceso se encuentre relatado
por completo.

La mayoria de los jovenes poseen radios transistores o grabadoras, ademas de
frecuentar los bares vecinos en pueblos o veredas. Es asi como han adquirido
costumbres no propias al escuchar y familiarizarse con estilos musicales foraneos.
Es frecuente que al pedirles que canten, algunos entonen un trozo de un aire
vallenato o de una ranchera. Asi, la muasica tropical, los tangos, los corridos y la
llamada musica guasca o de carrilera es la que mas escuchan” (Arredondo, 1988)
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Los asentamientos indigenas son manejados por los gobernadores. El primer
gobernador de Mistratdo fue Clemente Nengarabe, el puesto que corresponde al
indigena mas anciano y sabio de la comunidad (Arredondo, 1988).

La funcion del gobernador es mediar entre la comunidad y las autoridades
regionales, por problemas de tierras, rifias, y/o delitos menores. El indigena es
considerado ciudadano colombiano, posee cédula y tiene derecho al voto.

Segun los articulos 2 y 11 de la Ley 31 de 1967, el estado reconoce a las
comunidades indigenas del pais los derechos que tienen sobre los terrenos que
les pertenecen por tradicion. Ademas debe ofrecerles programas de desarrollo que
contribuyan a mejorar la calidad de vida en cuanto a nutricion, salud, educacién y
recreacion. “Este derecho esta latente en la creaciéon de resguardos, vigente a
partir del articulo 1 de la Ley 60 de 1916, reiterado en los articulos 24 y 27 de la
ley 135 de 1961 y posteriormente de la Ley 1 de 19683

En los ultimos afios, desde cuando fue puesto en marcha el Movimiento Indigena
Nacional, los embera han creado organizaciones locales, y regionales alrededor
de la institucion del Cabildo, lo que ha favorecido a la union de diferentes grupos
de los indigenas de Colombia. Los cabildos, a su vez, han desarrollado el
movimiento de recuperacion de las tierras.

Tipos de poblacion indigena.

La poblacion indigena se ha clasificado en tres grandes tipos de acuerdo al grado
de contacto con las instituciones de la sociedad nacional o mayoritaria, en
especial, con el mercado y de acuerdo con su proximidad a la economia
campesina. Este ejercicio presupone que no existen pueblos indigenas en
Colombia completamente aislados de la sociedad no indigena y que podria
elaborarse un conjunto conceptual que va:

1. De los pueblos tribales con contactos esporadicos con las instituciones de la
sociedad mayoritaria.

2. Pueblos relativamente aislados que conservan vivas y vigentes sus instituciones
amerindias.

3. Hasta los pueblos indigenas campesinos que han perdido su lengua y sus
instituciones tradicionales, que no se diferencian desde el punto de vista de su
economia del resto de la poblacién rural, pero que se identifican a si mismos como
indigenas, constituyendo esa identidad, un factor definitivo en la legitimidad de sus
reivindicaciones, en particular de la tierra. Esta clasificacion es la expresion de dos
ambitos distintos: El de los indigenas tradicionales, habitantes de las selvas,

3 OFICINA DE ASUNTOS INDIGENAS. Estudio socioeconémico del area de influencia de la reserva
indigena chami. Pereira. 1984
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sabanas y desiertos tropicales y el de los indigenas de la economia campesina, de
mayores nexos con la sociedad nacional, habitantes en su mayoria de los Andes y
Valles Interandinos. (Silva, 2001)

4.1.2 Manifestaciones Artisticas de la comunidad Embera-Chami.

Segun Luis Gerardo Chavez Godinez*, la manifestacion artistica es un fenémeno
que ocurre cuando alguien quiere expresar una emocion importante, sus
sentimientos sobre la vida o su percepcion de la realidad, y se da cuenta que las
palabras ordinarias no son suficientes, que un discurso normal, por ejemplo de tipo
descriptivo o cientifico, no le satisface.

Existen varias actividades caracteristicas de los Embera-Chami, entre ellas la
artesania, reconocida en diferentes partes del departamento ya que no es utilizada
solamente como un significado de la tribu, sino también como decoracion y apoyo
monetario debido a sus ventas. A pesar de que inicialmente fabricaban utensilios
en barro como ollas y materas, hoy en dia este material ha sido desplazado por
los fabricados en plastico (Arredondo, 1988).

La comunidad realiza varias celebraciones en las que participan miembros de
varias comunidades y que a su vez pueden durar varios dias, son el espacio
propicio para concretar noviazgos, crear nuevas relaciones, alianzas, convites,
entre otros.

“Antiguamente, en los bailes los hombres tocaban los instrumentos moviéndose
ritmicamente, en tanto que las mujeres danzaban en fila precedidas por una de
ellas llevando un pequeiio tambor. En la actualidad va disminuyendo la frecuencia
de los bailes tradicionales y de la musica propia de los Embera”...En cuanto a la
expresion musical se utilizan cantos e instrumentos musicales, en especial el
canto ya que es utilizado en otro tipo de momento para la expresion de
sentimientos tales como tristeza, amor, alegria, nostalgia, entre otras, en las
cuales se narra al momento de cantar y son entonadas con pausas al igual que la
manera de hablar.

En zonas de rio las mujeres llevan disefios de animales, en zona de montafia la
pintura solamente es facial tanto para hombres como mujeres y se complementan
con disefios de “S” y espirales con rojo para el choco o con los pédmulos y labios
rojos para las montafas. (Instituto Colombiano de Cultura Hispanica, 2000)

4 Reconocido artista plastico Peruano. Es uno de los sucesores directos del Grupo Norte que surgiera en la
ciudad de Trujillo en la primera mitad del siglo XX.
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4.1.3 Transculturacion.

La transculturacién es un fendmeno que ocurre cuando un grupo social recibe y
adopta las formas culturales que provienen de otro grupo. La comunidad por lo
tanto, termina sustituyendo en mayor o menor medida sus propias practicas
culturales. ElI concepto fue desarrollado en el campo de la antropologia. El
antrop6logo cubano Fernando Ortiz Fernandez (1881-1969) es sefialado como el
responsable de acufar la nocion en el marco de sus estudios sobre el contacto
cultural entre distintos grupos. (Ortiz, 1940).

Cuando una civilizacion entra en contacto con otra, la relacion que se crea entre
ellas consiste en algo mucho méas complejo que un simple intercambio de ropa,
comida y baratijas. “Las creencias religiosas, las supersticiones, la forma de
educar a los niflos de tratar a la familia, el arte y muchos otros rasgos
caracteristicos tienden a entenderse y a pasar de una a otra. Es comun que el
grupo invasor intente adrede erradicar del territorio a los ocupantes vencidos o
imponerles sus propias reglas. La explicacion a esta tendencia es muy simple: si
los intrusos permiten que perduren las culturas de los nativos del lugar
conquistado, estos también podran conservar cierta independencia con respecto a
ellos y no se rendiran con facilidad; saben que quien renuncia a sus creencias
innatas entrega, de un modo u otro, su propia identidad. Pues es la cultura que
jamas ha tenido contacto con otra. Aunque es factible imaginar alguna, de hecho
es muy probable que ya no haya casos que ilustren una pureza perfecta. Ni
siguiera la mas aislada tribu de una isla o selva sin explorar por grupos extrafios
es totalmente virgen. ¢En que se fundamenta tal afirmacién? Ante todo, en la
hipétesis de que los pobladores habrian llegado alli desde otra parte quiza miles
de afos atrds. O tal vez han explorado sus alrededores con otros nativos y
adoptado o traspasado mutuamente parte de sus costumbres.

Los innumerables instrumentos musicales semejantes que se encuentran de lado
a lado del globo, hasta en sus mas reconditos rincones, parecen indicar que todos
los pueblos de la tierra estuvieron relacionados en algin momento de la historia”.
(Carlin, 1993).

Cultura contaminada es aquella que ha entrado en contacto con otras, sin importar
Su origen, desde otro grupo nativo, hasta aventureros modernos y militares.

Hoy en dia, en cuanto los medios de comunicacion llegan a las areas mas
remotas, es bastante dificil suponer que haya personas tan escondidas como para
ser ignoradas y seguir lejos de toda influencia

De hecho, hay grupos nativos que apenas se estan descubriendo. Hasta donde se
sabe, no tienen menor conocimiento de civilizacidén, pero tampoco es sensato
poner la mano en el fuego por la pureza de sus culturas, ya que se pudieron haber
relacionado con otros pueblos vecinos o lejanos.
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Difusionismo

Parte de que toda la cultura se origind en una o en pocas areas geograficas y que
se fue extendiendo hacia otros lugares. Da razén de la variedad cultural por la
influencia de contactos entre grupos humanos. Sostiene que entre mas se alejan
las sociedades del nucleo, los rasgos comunes se van haciendo mucho mas
débiles y por ultimo entiende la cultura como un todo complejo que emigra en su
conjunto (Boas, 1964).

Antes de existir el concepto de grupo, hombre y mujeres vagaban por la tierra,
cada uno por su cuenta. Solo cuando se acoplaron, pudo decirse que
establecieron la base del concepto de familia, y la relacién entre pareja y sus hijos
adquirié un caracter especial, aunque no existiera trato alguno con otros seres
humanos.

La unidad fundamental de una sociedad es la familia (hombre-mujer-hijos).
Cuando los infantes crecen y engendran su propia descendencia, crece el grupo
familiar (abuelos-padres-nifios) y sigue extendiéndose a medida que hermanos y
hermanas van creando otra progenie (abuelos-padres- tios-hijos y sobrinos). Asi
se crea una agrupacion capaz de perpetuarse con el paso del tiempo, llamese
“familia extensa”, casta, clan, tribu o linaje, constituida por personas estrecha o
lejanamente relacionadas.

Pero no en todas partes se configuran y mantienen grupos familiares en la forma
descrita. Algunos limitan la estirpe a un hombre y sus esposas 0 a una mujer y
SuUS esposos, 0 a un grupo de hombre y mujeres alguna vez relacionados como
pareja en el pasado (0 aun en el presente). Aunque la familia se basa en la
necesidad genética, natural o social de procrear, no por ello constituye una
“unidad bioldgica”. En algunas culturas, el tio de un nifio es tratado con el mismo
respeto que el verdadero padre: de hecho, entre uno y otro no se hace ninguna
clase de distincién aunque todos sepan que el tio no es el padre natural. La familia
es una unidad social y cada uno de sus miembros termina por considerar a los
demads, sin importar si son padres, hijos 0 esposos, no solo como parientes
consanguineos sino como amigos y compafieros de juego, de trabajo, de vida.

A medida que crece el numero de familias y clanes, es posible que poco a poco se
relinan unos con otros, en especial cuando habitan en una misma area geografica
0 en las cercanias. La relacion mutua no siempre es de indole pacifica: a veces
hay una gran rivalidad entre familias o clanes empefiados en ejercer el poder en
un territorio y protegerlo de extrafios, ya sea con respecto a la tierra, las fuentes
alimenticias, la caza, la pesca o los bienes materiales, como herramientas,
objetos, viviendas. Otra asociacion potencial la crea la necesidad de un trabajo
conjunto destinado a obtener beneficios mutuos. Por ejemplo, las zonas extensas
pueden ser mejor cultivadas entre varios granjeros. A una sola familia le resultaria
imposible procrear y educar a una multitud de hijos capaces de sembrar y
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administrar enormes terrenos. La caza y la pesca exigen también la contribucion
de grupos con suficientes miembros para lidiar con grandes y peligrosos animales
que no podrian ser dominados ni capturados por poca gente.

La tribu ha sido siempre otra de las asociaciones humanas mas comunes. Se
suele definir como el conjunto de diferentes familias o clanes reunidos en forma
organizada. Por lo general, la dirige un lider o grupo de lideres, en algunos casos
compuesto por los miembros mas ancianos o talentosos de los clanes.
Normalmente toda la tribu comparte creencias y practicas comunes, rituales de
distinto caracter, como los que sefalan el cambio de edad o estado, por ejemplo el
derecho de un joven a considerarse un miembro mayor o ceremonias de
agradecimiento a los dioses por las buenas cosechas o para apaciguar los
espiritus y fuerzas causantes de las malas rachas” (Carlin, 1993).

4.1.4 Géneros.

Los géneros musicales representan un legado real entre la musica y la vida. El
género musical como fendbmeno artistico es fundamental para la practica de los
compositores, intérpretes, pedagogos musicales y también para la teoria de la
musica mediante una aproximacion investigativa.

Se considera importante el estudio de los géneros musicales debido a que estos
permiten la comprension de la esencia en el arte de la musica, de su naturaleza,
sirviendo como una excelente herramienta para el analisis de los fendmenos
musicales de la cultura basada en unas obras independientes, y también, como
parte de la creacion de los compositores, de las tendencias creativas y de las
escuelas estilisticas.

La determinacién de los géneros dentro del marco de la musica popular o
tradicional colombiana es indispensable para el estudio de los fendémenos
culturales de la tradicion musical. El establecimiento de las caracteristicas
tipificadas del género en estrecha relacion con el concepto de los medios
expresivos de la musica donde se representa el enfoque metodologico esencial
para los trabajos del analisis propiamente musical.

4.1.5 Ritmos.

Entre las manifestaciones artisticas del grupo “La Montana Bajo-San Juan”, se
identifican algunos ritmos que dicen ser propios e influenciados, ya que se inclinan
por aprender de la cultura urbana.

Uno de ellos es el paseo vallenato identificado como ritmo propio de la cuenca del

rio Magdalena, zona que presenta una gran variedad de tradiciones indigenas y
africanas. Es la forma mas difundida e importante de la cancion vallenata del litoral
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Atlantico. Catalogado, junto al son, el merengue y la puya, como uno de los ritmos
basicos de dicho género.

Este ritmo lleva consigo herencias indigenas, africanas y europeas. Respecto a la
forma melancdlica del canto, la breve escritura y el uso de cierto tipo de
reiteraciones constituyen las supervivencias indigenas. Los esclavos africanos, por
su parte, le heredaron el ritmo de las percusiones mulatas, encomendadas en los
conjuntos, a la guacharaca, la caja y a veces al tambor. Por parte de los espafioles
se integra la tradicion del romance, con estrofas de cuatro versos.

“El paseo es ante todo un canto ejecutado por trovadores errantes que con sus
voces, de marcado acento regional, narran todo lo que acontece en las provincias
de la region. Los sucesos politicos, religiosos, laborales y amorosos son descritos
en estas narraciones musicalizadas, que se ejecutan con un grupo integrado por
caja vallenata, raspa de cafia y acordedn de botones, encargado de los adornos
sonoros. La melodia, que recae en el acordedn o en la voz del trovador, se limita a
comentar o adornar los textos literarios”.®

“La riqueza musical colombiana no puede desconocer que es el resultado de
procesos que tardaron muchos afios y en el cual participaron muchos grupos
Culturales, los cuales al entrar en contacto con nuestras culturas indigenas
dinamizaron tanto su propio lenguaje musical como el de los grupos aborigenes,
dando lugar a un nuevo proceso mas complejo sin que se pueda establecer si mas
0 menos valioso, con respecto al que se llevaba a cabo en nuestras tierras”.
Riqueza que se crea a partir de la recepcién de las muasicas que mas llamaban la
atencion a cada region, a partir de dicho intercambio cultural se empieza a formar
la musica propia, sin dejar atrds algunas expresiones que se podrian llamar
“hibridas”.

En la parte nororiental de la region andina o sea en los departamentos de Boyaca,
Cundinamarca y Santander, surgen ritmos como la guabina y el torbellino, que al
alcanzar un alto grado de madurez interpretativa y de identificaciéon social son
considerados la musica representativa de la region.

A mediados del siglo XX se populariza el Vallenato y el Merengue Vallenato,
llevado a toda Colombia por las compafiias disqueras. A partir de este momento
cada regién comienza a apropiarse del merengue y a interpretarlo a su manera, lo
mezclan, lo acomodan a su forma de sentir, de cantar, de tocar y de bailar,
comienzan a surgir expresiones musicales nuevas como la musica parrandera en
Antioquia y el viejo Caldas que retoma elementos del merengue y los fusiona con
elementos propios de las musicas de la regién y el merengue Cundiboyacense
gue también hace lo mismo pero con elementos de Guabina, torbellino y pasillo.

> Disponible en: http://www.colombiaaprende.edu.co/html/etnias/1604/article-82911.html
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El nuevo Merengue boyacense retoma entonces la timbrica de las voces
guabineras y la ejecucion idéntica de la guacharaca que acompana el torbellino.
Con el nuevo merengue llegé a la region un “nuevo” instrumento; el requinto de
guitarra (Poco conocido), el cual tuvo una gran aceptacion y su utilizacion
comenzo a desplazar un poco al requinto de tiple.

El primer paso de esta apropiacion (y de todas) fue la imitacion, etapa en la cual
suenan los mismos merengues vallenatos pero con diferente instrumentacion,
diferente timbrica vocal y una ejecucibn mas vivaz y menos marcada de la
guacharaca.

El segundo paso fue el fendmeno Parodia, “La gente empieza a tomar la musica,
las melodias de las canciones y les pone letra propia, es decir, uno como que no
se atreve ante lo nuevo a embarcarse musicalmente pero si poéticamente.
Aparecen entonces innumerables canciones parodias de los temas vallenatos
populares.

Esta etapa comienza por plasmar el sentir campesino en sus canciones con su
humor, su copla a veces picaresca, su amor por la naturaleza, su entorno familiar
y sus problemas de campo. Este nuevo merengue fue llamado “merengue
campesino”, que luego de un tiempo fue influenciado por la musica mexicana, en
tanto sus letras tienen un leve cambio, inclinandose hacia la violencia, traicion,
revancha y alicoramiento, degradando paso a paso la poética del merengue.

4.1.6 Mdusica Tradicional

El campo de la musica tradicional popular adelanta su necesidad de ser
explorado. Los compositores profesionales en particular siguen componiendo
nuevas obras en géneros tradicionales ya existentes.

El concepto de musica tradicional y mdsica popular en musicologia y
etnomusicologia sigue siendo un tema bajo cierta discusion, las opiniones oscilan
entre lo tradicional, lo popular y lo folklérico. Segun las opiniones reflejadas en una
serie de articulos, tesis de maestria y tesis de doctorado, se puede visualizar todo
un abanico de reflexiones acerca de los términos: Tradicional — popular — folclor.
Este conflicto es enunciado por Sergio Roman Ospina. “La historia de la musica es
un terreno que todavia aguarda por su consolidaciébn como un campo consistente
de investigacion en Colombia. Sin embargo, se pueden constatar algunos avances
Importantes, (...) en virtud de los aportes provenientes de la musicologia y de
otras disciplinas con mayor tradicion investigativa en el pais como la historia, la
antropologia y la sociologia.”

27



Musicologos y antropdlogos en muchas ocasiones denominan el mismo
fenébmeno, pero con diferentes términos. Como afirma Carlos Mifiana Blasco®:
“‘Una constante entre los folklordlogos, a pesar de sus diferencias, es su
concepcion apocaliptica de la cultura popular frente a la modernizacion de la
sociedad: se estan acabando las tradiciones bajo la locomotora implacable del
progreso, por eso hay que recogerlas, fotografiarlas, filmarlas, y grabarlas. La
cultura popular tradicional no es actual, es una “supervivencia” del pasado, una
especie de foésil viviente que hay que proteger y exhibir en esos “zooldgicos
culturales” que son los festivales folkléricos, los museos y los centros de
documentacion” (Mifiana, 2000). Esta perspectiva permite comprender con mayor
claridad la funcién de los folkloristas y la estrecha relacién entre los términos
anteriormente mencionados (folklor, popular, tradicional). Sin embargo, es
importante destacar que uno de los caminos apropiados para evitar que las
tradiciones culturales y musicales se diluyan en medio del pasado, hacia el cual se
les estd guiando dado el fendbmeno de la globalizacién; va mas alla de la
recoleccion de las tradiciones. Es oportuno dar un paso adelante, hacia la practica
y la difusion de los géneros musicales autoctonos y de todas las costumbres
populares que permitan proyectar un sentido de identidad y nacionalidad.

Magister en Estudios Culturales, miembro de la Rama Latinoamericana de la
Asociacion Internacional de Estudios de Mdasica Popular, Oscar Hernandez
reflexiona de la siguiente manera que “Ante los cambios acelerados, la primera
reaccion consiste en tratar de oponer una version congelada de “lo tradicional”.
Pero por esta via, al fijar las manifestaciones que se pueden considerar auténticas
—es decir, “verdaderas representaciones del alma popular’- el folclor crea una
division rotunda y profundamente problematica entre lo tradicional y lo popular.”’

Si vamos a acudir a los conceptos que ofrece Abadia Morales, se apunta hacia la
similitud entre “lo autéctono de lo que esta en via de aculturacion, y lo folclérico de
lo simplemente popular” (1977, p.16).

La division entre lo tradicional y lo popular se cuestiona en los trabajos de los
investigadores musicales de Latinoamérica y en particular de Colombia. La
etnomusicologa colombiana Ana Maria Ochoa considera que el problema radica
en que “el término popular se asocia principalmente con la cultura masiva, pero en
América Latina las musicas populares “han abarcado polémicamente tanto lo
urbano como lo rural, lo folcloérico como lo masivo” 8

¢ Doctor en Antropologia Social por la Universidad de Barcelona.

" Oscar Hernandez: Currulaos modernos y hoyas podridas en: Musicas y practicas sonoras en el Pacifico afro
colombiano. 2010. pag. 279.
8 (Ochoa, 2001. P4g. 48)
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4.1.7 Latradicion musical folclorica de los Embera-Chami

Entre las investigaciones que estudian la tradicion folclérica musical de los
Embera-Chami se distingue la investigacion de la ethomusicloga Maria Eugenia
Londofio Fernandez “La musica en la comunidad Embera-Chami de Cristiania,
Colombia”, que obtuvo premio de musicologia casa de las Américas, 1993,
publicada por la universidad de Antioquia. Es un trabajo dedicado a la descripcion
del sistema musical de la presente comunidad indigena y ademas ofrece un aporte
metodoldgico para el estudio etno-cultural. Es un valioso trabajo que pretende
‘reconocer rasgos esenciales de nuestra identidad cultural, que sirvan de guia a
grupos étnicos minoritarios, hacia el desarrollo de propuestas de auto gestion en el
campo de una educacion propia-etno-educacion y aportar experiencias practicas
desde la investigacion-accion participativa, que faciliten a los sectores populares
las tareas de reconocimiento, valoracion critica, reapropiacion y enriquecimiento
de sus expresiones culturales mas auténticas y representativas” (pag 1.)

4.1.8 Organologia tradicional Embera-Chami

En cuanto a la organologia musical Embera-Chami, a pesar de no haber sido de
descripcion segun la literatura tradicional el tambor ocuparia un primer plano ya
que esta ligado a todo lo relacionado con mitos y practicas jaibanisticas.

Otro tipo de investigaciones nos llevan a pensar en que también existian flautas,
trompetas y fotutos. Ademas, la influencia de la tradicion occidental en la cultura
musical indigena se relaciona con el formato instrumental que se emplea. Los
indigenas Chami utilizan los instrumentos de “cuerda como el tiple y la guitarra
aunque interpretados en forma sencilla y de manera que podria decirse empirica,
El tambor se cuenta como el Unico instrumento de percusion netamente de
fabricacion indigena. Lo hacen de un tronco ahuecado y destapado en ambos
extremos, los cuales son cubiertos con cuero animal ya sea de venado, guatin o
tatabra, esta piel se sujeta con aros fuertes de bejuco que finalmente tensionan
con pita o cabuya. Este instrumento es golpeado con la mano, pues no utilizan
percutor alguno.

Como instrumentos de viento tienen los fotutos y carrizos, con los que obtienen un
solo sonido en cada tipo de instrumento. Los fotutos son troncos de madera de
balso, larga y delgada sin ningun agujero para obturar, a excepcién del de la
entrada del aire. Se tallan semejando una trompeta, es decir un poco ampliados
en la parte inferior, y pulidos en la embocadura.

Los carrizos vienen en variados tamarfos de acuerdo a su afinacion. Se cortan las
cafitas el mismo dia en que se van a utilizar pues si se dejan mas de un dia no
sonarian bien, o sea que no dan el tono requerido” (Arredondo, 2000).

Los fotutos y los carrizos se tocan por lo general de manera grupal.
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Otro instrumento relacionado con la tradicion indigena es el “Kapadodo”
transformacion de la palabra “capador”, que hace referencia a las flautas de pan,
construidas de bambu o cafia, formadas por varios tubos de diferente medida.

La Tambora, membranéfono de dos parches, abundante en todo el territorio
musical colombiano, tanto en zona indigena como rural y costera.

La base de las tamboras consiste en una caja de madera en forma de cilindro y
sellada en sus extremos con parches de cuero animal, templados por cuerdas de
un lado a otro.

4.1.9 Antropologia cultural

También denominada antropologia social o sociocultural. Se ocupa de la
descripcion y analisis de los grupos humanos del pasado y del presente,
indagando sobre sus formas de produccién, de organizacion sociopolitica, sobre
sus sistemas de representacion y demas manifestaciones de su cultura que
pongan de presente el pensar, sentir y actuar de los grupos humanos que estudia
(Franco, 2001).

4.2 ANTECEDENTES
4.2.1 Antecedente Nacional

“La musica en la comunidad indigena Embera-Chami de Cristiania” °de Maria
Eugenia Londofio Fernandez refleja la reunion de los Aportes musicoldgicos y
pedagogicos, sintesis de veintidés afios de compartir con sectores indigenas
experiencias, sabiduria, carencias, luchas y busquedas; hecho este que nos da el
derecho de hablar en plural, esperanzados en la vida. No obstante las condiciones
de muerte, odio y violencia que imperan en nuestro pais y que también han
atravesado por todo este proceso.

4.2.2 Antecedente Regional

El trabajo de grado de Carlos Villada y Doris mercedes Sosa “Ritmica, melddica y
armonica del conjunto chirimia de Riosucio” de 1994, es otra fuente importante
para la comprensién de la tradicion de la muisca de los indigenas de la region.
Estd dedicado a la comprension del fendmeno musical chirimia como
manifestacion cultural viva con el propésito de potenciar, caracterizar variados
aspectos de una tradicion vigente y creadora.

Es un trabajo que proporciona no solamente la apreciacion general de la parte
ritmica, melodica, armonica tematica, sino ademas obedece a dos necesidades

9 LONDONO FERNANDEZ, Marfa Eugenia. La Musica en la Comunidad Indigena Embera-Chami de
Cristiania. Medellin: Editorial Universidad de Antioquia, 2000. 204 p. ISBN: 958-655-406-6
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especificas que se complementan; permitiendo que en la practica sea posible
combinar los elementos de una formacion académica en el campo de musica
popular tradicional, que contienen una praxis empirica del fenémeno musical.

Segun los autores del trabajo, el grupo Chirimia como realidad objetiva, necesita
transcender lo empirico, para interpretarse, afirmarse, encontrando la fusion ideal
entre la teoria y la practica.

Es un tipo de invitacion para redimensionar en las academias la actitud de analisis
de las musicas tradicionales, para configurar una educacion nacional que priorice
en la pedagogia y ensefianza, el conocimiento de la propia realidad.

Ademas, como lo mencionan los autores, el analisis socio econdmico que se
constituye en un importante referente para la comprension y sistematizacion de la
expresion musical de la zona de estudio y la clasificacion de las caracteristicas
ritmicas, melddicas y armonicas del Conjunto Chirimia en el Resguardo de
Cafiomomo y Lomaprieta, Municipio de Riosucio, departamento de Caldas.

4.2.3 Antecedente Local

Trabajo de grado “Folclor Embera-Chami” de Maria Esperanza Arredondo y
Blanca Stella Osorio Lopez para optar al titulo de licenciado en mdusica de la
Escuela de Musica de la Facultad de Bellas Artes y Humanidades representa un
valioso aporte al tema de la cultura Embera-Chami y aunque fue escrito en 1988
hasta el presente ofrece datos importantes acerca de esta comunidad.

Este trabajo ofrece un amplio panorama acerca diferentes manifestaciones
culturales del dicha comunidad indigena. Se reflejan tales lados de la vida de los
Embera-Chami, como la organizacion social, vida familiar, a través de la nifiez,
pubertad, noviazgo y matrimonio, el parto y la muerte.

Se da una imagen acerca dela tradiciones artesanales, desde la construccién de la
vivienda, expresiones artisticas artesanales de guadua, barro, en diferentes tipos
de cesteria, etc.

La refecciones acerca delas creencias delo Embera-Chami, acerca de sus mitos,
el papel de Jaibana.

Uno de los capitulos esta dedicado a la expresion musical, a los cantos y bailes, a
la organologia. A pesar que los analisis propiamente musicales no son detallados
y profundos, lo valioso son las transcripciones y descripciones der los bailes
Embera-Chami: Comarita, La Mariposita, Bailes de Carrizo, Baile de la Tamborita,
Bailes piel roja entre otras.
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5 METODOLOGIA

5.1 Tipo de trabajo

Este trabajo representa una investigacion aplicada descriptiva, cualitativa.

5.1.1 Descripcion de la poblacion

El grupo “La Montafia Bajo-San Juan” del municipio de Mistratd del resguardo
indigena de Purembara, esta integrado por hombres y mujeres cuyas edades
oscilan entre los 14 y 35 afios de edad.

5.1.2 Descripcion del objeto de estudio

Las practicas musicales reflejadas en dos canciones del grupo Embera-Chami “La
Montafia Bajo-San Juan” del municipio de Mistrato.

5.1.3 Descripcién de la Unidad de Anélisis.
Practicas musicales.
5.1.4 Técnicas e Instrumentos de recoleccion de la informacién

Formato de Entrevista
La entrevista
Videograbaciones
Fotografias

Diario de Campo

5.1.5 Estrategias parala aplicacién
Cronograma de actividades y cuadro financiero. (Ver anexo H)
5.1.6 Técnicas e instrumentos

Primero se elaboré un cuestionario como guia para el formato de entrevista para
aplicar a un grupo focal. (Anexo G)

5.1.7 Formas de sistematizacion
Para la realizacion del presente proyecto se utilizaron diversas formas de

sistematizacion, tales como: Microsoft Word, Microsoft Office Picture Manager,
Windows Movie Maker, Microsoft Excel.
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5.2 Procedimiento
Se desarrollaron las siguientes actividades para la realizacion del proyecto.
5.21 Fasel

Se requiere una aproximacion a las practicas musicales del grupo Embera-Chami
“La Montafia Bajo-San Juan” del municipio de Mistrato.

e Actividad 1. Disefio del formato de la entrevista con énfasis en el objeto de
estudio.

e Actividad 2. Planeacion salida de campo al municipio de Mistratd para
ubicarse dentro del contexto.

e Actividad 3. Recolectar la informacion por medio de las herramientas antes
mencionadas.

5.2.2 Fase?2

Se requiere transcribir y sistematizar, los ritmos empleados en la canciéon 1
interpretada por el grupo “La Montafia Bajo-San Juan” del municipio de Mistrato.

e Actividad 1. Organizar la informacion recolectada en la base de datos.
e Actividad 2. Transcribir la obra musical en Finale. (Ver anexo J)
5.2.3 Fase3

Se requiere una descripcién de los contenidos tematicos de las canciones 1y 2
interpretadas por el grupo “La Montafia Bajo-San Juan” del municipio de Mistrato.

e Actividad 1. Describir los contenidos teméaticos empleados en las canciones.

e Actividad 2. Traducir las canciones del Embera-Chami al espafiol.
5.2.4 Fase 4.

Organologia tradicional y moderna utilizada por los participantes del grupo “La
Montafia Bajo-San Juan” del municipio de Mistrato.

e Actividad 1. Describir la organologia tradicional y moderna utilizada por el
grupo “La Montafia Bajo-San Juan”.
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6 RESULTADOS

6.1 Aproximacion a las préacticas musicales del grupo Embera-Chami “La
Montafia Bajo-San Juan” del Municipio de Mistraté afio 2014-1015

Se realizd el disefio del formato de entrevista para la aproximacion con los
participantes de la agrupacion musical Embera-Chami “La Montafia Bajo-San
Juan” del municipio de Mistratd. En esta etapa se realiz6 la primera visita.

6.1.1 Disefio del formato de la entrevista con énfasis en el objeto de estudio
El disefio se orientd desde cinco secciones, asi: concepcion que sobre la musica
tiene la comunidad Embera-Chami; preguntas acerca de la temporalidad;
preguntas acerca de la organologia; preguntas acerca de la mausica vocal;
preguntas acerca del proceso ensefianza- aprendizaje.

Imagen 1. Miniatura del formato de entrevista a los participantes. (Anexo G)

6.1.2 Planeacion salida de campo al municipio de Mistrat6 para
contextualizacion

Se realizd el cronograma de actividades a seguir para la primera visita a la
comunidad Embera-Chami. (Ver anexo H).
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6.1.3 Recoleccion de la informacion. Informacion recolectada por medio del
formato de entrevista, videos, audio y fotografia (Ver Anexo G, F, E).

6.2 Transcribir y sistematizar los ritmos empleados en las cancién 1

Se realiz6 la transcripcidn y sistematizacion de la cancion 1 llamada “Hijita” de la
agrupacion “La Montafia Bajo-San Juan”. En esta etapa se realiz0 la tercera visita.

Hubo identificacion de aprendizaje previo ya que los integrantes del grupo “La
Montafia Bajo-San Juan”, aprendieron a tocar los instrumentos por costumbres y
tradiciones de familia.

6.2.1 Organizacion de la informacion en la base de datos.

Se clasificé y organizo toda la informacion en la base de datos para su utilizacion.
6.2.2 Transcripcion de la obra musical en el programa Finale

La obra musical llamada “Hijita” fue transcrita en el programa Finale. Se aprecian

varias diferencias en cuanto a la afinacion de los instrumentos utilizados por los
participantes, la técnica y sus particularidades ritmicas.

Imagen 2. Minuatura transcripcion de la obra “Hijita” (Anexo J).
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6.3 Descripcion de los contenidos tematicos de las canciones 1 y 2
interpretadas por el grupo Embera-Chami “La Montafia Bajo-San Juan”
del Municipio de Mistrato

Se realizaron las respectivas traducciones del idioma Embera-Chami al espafiol
de las canciones 1y 2 interpretadas por el grupo “La Montafia Bajo-San Juan”
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6.3.1 Describir los contenidos tematicos empleados en las canciones

Al traducir las canciones podemos ver que el grupo Embera-Chami “La Montafa
Bajo-San Juan” canta a sus tradiciones y a su gente, a la tierra, al sol y a sus
cultivos; pero aun asi por otra parte se nutren de la cultura y las letras urbanas
dejando en ciertas ocasiones sus tradiciones para cantar al desamor, a la fiesta y
a las mujeres, entre otros.

Cancion 1: Trata sobre el amor y la preocupacion de una madre por su hija.

Cancion 2: Trata sobre el amor de los Embera-Chami por la tierra y sus cuidados
ya que en algin momento de sus vidas retornaran a ella para empezar de nuevo.
(Anexo K)

6.3.2 Traducir las canciones del Embera-Chami al espafiol.

Segun el sefor Carlos Niaza, musico Embera de la comunidad de San Lorenzo en
el municipio de Riosucio (Caldas), las traducciones del idioma Embera al espariol
son un poco mas complejas ya que no sostienen cierta coherencia al momento de
traducir directamente y es necesario el uso de conectores y sinGnimos para su
buen entendimiento, caso contrario de la traduccién desde el idioma espafiol al
Embera.

Se encuentran frases muy cortas y repetitivas en cuanto a letra y melodia.
(Anexo K)

6.4 Organologia tradicional y moderna utilizada por los participantes del
grupo Embera-Chami “La Montafia Bajo-San Juan” del Municipio de
Mistrato

La organologia utilizada por el grupo Embera-Chami “La Montafia Bajo-San Juan”
es una mezcla entre instrumentos convencionales e indigenas.

6.4.1 Descripcion de la organologia tradicional y moderna utilizada por el
grupo “La Montaina Bajo-San Juan”.

Guitarra, Bajo, Clave, Esterilla, y en algunos casos Gilira; se puede observar que
incluyen instrumentos no autéctonos, desplazando algunos instrumentos
tradicionales utilizados por sus ancestros tales como el Cututo, Carrizo y Tambora,
evidenciando asi el fenébmeno de la transculturacion.
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7 DISCUSION DE RESULTADOS

7.1 Aproximacion a las practicas musicales del grupo Embera-Chami “La
Montafia Bajo-San Juan” del Municipio de Mistraté

Para efectuar una aproximacion a las practicas musicales del grupo La Montafia
Bajo-San Juan” del municipio de Mistratd, se realizaron tres visitas a dicho
municipio con el fin de conocer directamente el quehacer musical del grupo. Se
realizaron capacitaciones previas a las visitas buscando optimizar el tiempo de
contacto al precisar en los contenidos de bibliografia concerniente que facilitara
contrastar la informacién obtenida en campo.

7.1.1 Disefo del formato de la entrevista con énfasis en el objeto de estudio.

El formato de la entrevista estuvo basado en la guia para el disefio de
instrumentos de recoleccion de informacion, adaptada por el equipo de trabajo del
proyecto. La guia posee un maximo de cinco categorias, en este caso se
abordaron tres factores: musicales, pedagogicos y sociales. Las preguntas del
cuestionario son de respuesta abierta y fueron trasladadas a un nivel apto para la
comprension de la poblacion.

7.1.2 Planeacién salida de campo al municipio de Mistraté para ubicarse
dentro del contexto

Las salidas de campo se disefiaron teniendo en cuenta la disponibilidad de tiempo

de los integrantes del grupo Embera-Chami “La Montafia Bajo-San Juan”, las

festividades del municipio de Mistratd donde tentativamente estuvieran en escena

el grupo Embera-Chami “La Montafa Bajo-San Juan”, y la disponibilidad de

recursos.

7.1.3 Recolectar lainformacion por medio de la base de datos

En la base de datos se registraron los hechos susceptibles de ser interpretados,
con el fin de sistematizar las experiencias que dieron origen al analisis de los
resultados. Se desarrollo un diario de campo por visita como se observa en el
anexo B.

7.1.4 Transcribir lainformacién de las entrevistas

Dado que la entrevista se realiz6 de manera informal, se documentaron en un
formato disefiado para tal fin el cual aparece en el anexo G.
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7.2 Transcripcion y sistematizacion de los ritmos empleados en la cancion 1
interpretada por el grupo Embera-Chami “La Montafia Bajo-San Juan”
del Municipio de Mistrato

Como se puede observar en el anexo F (videos), la poblacion objeto de este
estudio conserva su lengua, algunas tradiciones e indumentaria representativa de
su etnia. El fendmeno de la Transculturacion se hace palpable en la forma actual
del desarrollo de sus practicas musicales, es decir, en afios atras las practicas
musicales formaban parte exclusiva de rituales y ceremonias, donde la
organologia presente era en su mayoria de percusion, en la actualidad se han ido
incluyendo cantos y otros formatos musicales producto del contacto con la
poblacién mestiza que ha ido colonizando los territorios que antes eran netamente
indigenas.

El ritmo presente en la cancion una evidencia una fusién de ritmos propios e
influenciados, ya que la forma de aprehension del lenguaje musical se puede decir
que ha sido fruto del intercambio cultural y por transmision familiar; de generacién
en generacion, los padres han ensefiado a sus hijos el arte musical, es asi como
se evidencia el desconocimiento de los elementos caracteristicos del lenguaje
musical como tal y se observa que el aprendizaje se ha dado por imitacion a partir
de canciones conocidas que han ido adaptando a su lengua materna. Los
integrantes del grupo Embera-Chami “La Montafia Bajo-San Juan” manifiestan un
marcado interés por aprender de la cultura urbana. Una muestra de esto es el uso
del ritmo denominado merengue vallenato que a su vez se deriva del ritmo
denominado paseo vallenato, identificado como ritmo propio de la cuenca del rio
Magdalena, zona que presenta una gran variedad de tradiciones indigenas y
africanas.

7.2.1 Organizar la informacion recolectada en la base de datos

Se realizd la respectiva investigacion acerca de los ritmos mencionados en las
entrevistas y evidenciados en las canciones, reflejando como éstos no son ritmos
propios de dicha comunidad, si no el resultado de la transculturacion dada.

7.2.2 Transcripcion de la obra musical 1 en Finale. (Ver anexo J)

Al realizar la transcripcion de la obra musical 1, llamada “Hijita” se encontraron
particularidades a la hora de interpretar como por ejemplo:

¢ No se maneja una técnica especifica en la ejecucion de la guitarra.

e Las guitarras estan afinadas de manera diferente a la estandarizada, dado que
la sonoridad no coincide con la digitacion.

e La armonia esta compuesta de dos acordes por cancion.
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e Se utilizan figuras sencillas como la negra, la corchea y en ocasiones la
semicorchea.

7.3 Descripcion de los contenidos tematicos de las canciones 1 y 2
interpretadas por el grupo Embera-Chami “La Montafia Bajo-San Juan”
del Municipio de Mistrato

La traduccion de las canciones 1 y 2 evidencian un contenido teméatico de caracter
sublime, de afecto por los seres queridos, de amor por su cultura. Es una
invitacion a preservar el arraigo de sus tradiciones y dar continuidad a su raza.
Para el desarrollo de esta fase se contd con la colaboracion del musico Embera-
Chami Carlos Niaza de la vereda San Lorenzo.

CANCION 1

“HIJITA”
¢ Hijita como esta?
¢ Hijita esta bien?
//¢ Para donde vas?//
¢ Hijita como esta?
¢ Hijita como esta?
¢ Hijita esta bien?
¢ Para déonde vas?
¢para dénde vas a ir?
Donde quiera que estés
Con su esposo esté bien.

CANCION 2
La mujer Embera aqui canta asi
La mujer Embera aqui canta asi
Mujer Embera dice asi
Mujer Embera dice asi
Que nuestra cultura y nuestras tradiciones
No se pueden dejar perder
Que nuestra cultura y nuestras tradiciones
No se pueden dejar perder
Por eso los invito a valorar lo propio
Por eso los invito a valorar lo propio
Sefioritas y jovencitos
Este cuerpo que esta aqui
Se vuelve ceniza
Y como somos de la tierra
Volvemos a ella
Mujer Embera dice asi
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Mujer Embera dice asi
Sefioritas y jovencitos
Este cuerpo que esta aqui
Se vuelve ceniza
Y como somos de la tierra
Volvemos a ella
Mujer Embera dice asi
Mujer Embera dice asi

7.4 Organologia tradicional y moderna utilizada por los participantes del
grupo Embera-Chami “La Montafia Bajo-San Juan” del Municipio de
Mistrato

Segun lo observado, el grupo Embera-Chami “La Montafia Bajo-San Juan” hace
uso en su mayoria de organologia moderna, tal como: bajo eléctrico,
amplificadores, microfonos, lineas y demas implementos necesarios para Su
amplificacion. De los instrumentos tradicionales colombianos se destaca la
guitarra, y algunos instrumentos de percusion como: la raspa, la esterilla y la
clave. (Ver anexo F).
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8 CONCLUSIONES

En los ultimos 10 afios, es el Unico trabajo de la Licenciatura en musica de la
UTP que se aproxima al estudio de la tradicién musical de los Embera-Chami
del municipio de Mistraté (Risaralda).

Mediante la aproximacion a las practicas musicales del grupo “La Montafia
Bajo-San Juan” se evidencio la presencia de ritmos, tanto de la tradicion
urbana, como de la tradicibn campesina.

El material del repertorio que se analiz6 ha destacado obras que se relacionan
con la tradicion campesina.

La influencia campesina prevalece y en la actualidad constituye la base
estilistica del repertorio Embera-Chami.

El repertorio del grupo “La Montafia Bajo-San Juan” manifiesta la presencia
de un alto grado de creatividad, que se refleja a través de las propias
composiciones, tanto de la letra, como de la musica.

En la base del proceso creativo se evidencia que la temética musical y textual,
influye en los patrones metro-ritmicos, melodicos, armoénicos y timbricos.

Uno de los rasgos particulares del estilo que destaca el repertorio del grupo,
se relaciona con la organologia, que requiere la implementacion del Bajo
eléctrico, de los parlantes (y micréfonos), de las guitarras acusticas,
guacharaca y algunos instrumentos idiéfonos.

Un aporte significativo representa la traduccién del Embera-Chami al espafiol
de los textos literarios de las dos obras: “Hijita” y otra obra sin el titulo definido.

La traduccién posibilité ubicarse dentro del contenido de los textos poéticos,
qgue reflejan las situaciones cotidianas, reflejando los pensamientos y las
situaciones de la vida de los Embera-Chami.

Los textos poeticos de las obras musicales interpretadas por el grupo
Embera-Chami reflejan una tematica, que gira alrededor de tres ejes
principales; por un lado, se trata de amor, de relaciones sentimentales entre
las parejas, en segundo lugar de las celebraciones y por el otro, se revela el
tema de la tierra donde se vive, el lugar que los relaciona con sus ancestros.
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Mediante el estudio del repertorio del grupo musical se manifiesta el
proceso de adaptacion de este a nuevas condiciones socio-culturales a raiz
de la conexidn con la cultura andina colombiana.

Las practicas del grupo musical descubren las transformaciones culturales

a través de las formas de interpretacién que representa una mezcla de los
elementos de la musica cotidiana urbana y campesina.
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ANEXOS

Anexo A: Mapa de Mistraté
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Anexo B: Diario de campo

DIARIO DE CAMPO

CONTACTO No Primera visita

FECHA: 07/09/2014

LUGAR: Mistratd (RDA)

RECURSOS: Formatos, camara de video, camara fotografica
ACTIVIDAD: Primer acercamiento a la poblacibn Embera en Mistrato
OBJETIVO: Realizar una aproximacioén a las practicas musicales del

grupo Embera-Chami “La Montafia-Bajo San Juan” del
municipio de Mistrato

PROTAGONISTAS: | Comunidad Embera-Chami y grupo Embera-Chami “La
Montafia-Bajo San Juan” del municipio de Mistraté

DESCRIPCION:

Se realiza la aplicacion del instrumento de manera informal. La Maestra Victoria
Gumennaia pregunta a los asistentes que cantan y si le cantan a los nifilos. Una
indigena canta una cancion de arrullo para el nifio

Habla un lider de la comunidad, el sefior José Manuel Sucre, lider de
comunidades indigenas. Habla la Maestra Cecilia Tamayo dando los
agradecimientos a Ovidio por convocar a los jévenes musicos presentes en la
actividad,

Obidio (coordinador cultural indigena)
-Grupo con musica de la lengua nativa
Se manejan dos lenguas

3 mujeres que manejan la musica nativa

Informante 1: responde a la pregunta ¢, Qué tipos de cantos interpretan?
Toca musica embera, canta, toca guitarra y bajo le ensefiaron sus abuelos y
padres, instrumentos tradicionales.

¢ Con qué fin se interpreta la musica?

Antiguamente, hace 80 afios eran tambores “fututo”, palo guaimaro, eran aprox 6
personas, los padres decian que no perdieran la cultura de los ancestros.
Pensamos en porgue hablan dos lenguas y ahora manejan cututos y guitarras

¢Para qué hacen la musica?

Por ejemplo eventos especiales.

-donde muere nuestra madre hacemos musica, es como el dolor de un hombre.
Cantamos parecido a lo de ustedes.

Como pa Jaibana. Las mujeres bailan, gritan, como la musica bailable de ustedes.
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¢,Que cantan las mujeres en la casa para los nifios?
-me gusta cantar (se la ensefd el papa a los 10 afios)
Ella sabe que ritmo canté? Cdémo distinguen?

- Merengue

_ Emberaweracau (cancion)

¢Pueden tener una o varias mujeres?
Anteriormente no se podia, hoy nuestro pueblo esta aqui pero después se puede
conseguir otra.

¢ Cuantos hijos tienen las mujeres?
- De 4 a 5 hijos por ley, anteriormente tenian hasta 12. Ahora por la situacion
economica
Antes utilizaban maracas y guitarra los abuelos , vinieron a utilizar losi
instrumentos por el cambio.

- ellos mismos fabricaban las guitarras
- utilizaban flauta “capador”
- una peineta con hoja.

CANCION A LA MADRE MUERTA: Dana biuguiri (madre muerta)
WERACAU MIPITA BU (mujer bonita)

¢, Hay cantos para diferentes épocas? Cosechas?
-si, anteriormente sembraban maiz de acuerdo a la luna en creciente, para que el
platano o el maiz saliera grande.

El café en menguante, llegaba hasta una altura y daba, si sembraba en creciente,
crecia mucho la planta pero no el grano.

CULTIVO CACAO (CANCION)
Ritmo de merengue

Tocan pasillos, vals, ranchera

-Chami vina wera- Mujer del chami (habla del cabildo donde existe comité de
mujeres parteras, medicina tradicional para ellos por la lejania aproximada de 5
horas)

Musica creada especialmente por ellos, sus experiencias... Llevan 3 afios llevando
voces con mujeres y hombres, sienten orgullo se sienten capaces de trabajar con
los indigenas.

No tienen problema con que intercambien ideas y cultura.
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A veces para entender bien, es muy dificil porque en el territorio s6lo se maneja su
lengua.

Queremos conocer que repertorio manejan, las mujeres, los instrumentos:

Anteriormente no contaban nada, ni sobre medicina tradicional a nadie podian
explicar. Ahora en dia cambiando la idea y el conocimiento.

Vestido paruma, pintan la cara.

Qué cantos hay cuando nace un bebé ?
Anteriormente nacio un nifio, a los 8 dias hacian fiesta y hervian panela.

Cogian la fruta y lo invitaban “sabado” y a las 5 el ritual, tomaban totumos de
chicha y se la daban a la mujer, si se so tomaba todo, algun dia iba a ser
trabajador.

Cuando queda borracho el hombre, el nifio que nacid, exprimian una fruta y le
echaban el jugo encima y bailaban. Cuando terminaba la musica echaban al bebé
en un balde con agua. “este nifio cuando tenga 4 afios va a ser trabajador,
cultivador”.

DIARIO DE CAMPO

CONTACTO No Segunda visita

FECHA: 12/10/2014

LUGAR: Mistratd (RDA)

RECURSOS: Formatos, camara de video, camara fotografica
ACTIVIDAD: Segundo acercamiento a la poblaciéon Embera en Mistratd
OBJETIVO: Realizar una toma videografica del grupo “La Montafia-Bajo

San Juan” del municipio de Mistrato

PROTAGONISTAS: | Comunidad Embera-Chami y grupo Embera-Chami “La
Montafia-Bajo San Juan” del municipio de Mistratd

DESCRIPCION:

Se realizé la toma videografica del grupo “La Montafa-Bajo San Juan” del
municipio de Mistraté en el marco de festividades del pueblo, se pudo observar las
diferentes practicas artisticas desarrolladas por algunos de los integrantes de la
comunidad Embera-Chami de dicho municipio.
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DIARIO DE CAMPO

CONTACTO No Tercera visita

FECHA: 12/04/2015

LUGAR: Mistratd (RDA)

RECURSOS: Formatos, camara de video, camara fotografica
ACTIVIDAD: Tercer acercamiento a la poblacibn Embera en Mistratd
OBJETIVO: Toma de registro sonoro del grupo “La Montafna-Bajo

San Juan” del municipio de Mistraté

PROTAGONISTAS: | Comunidad Embera-Chami y grupo Embera-Chami “La
Montafia-Bajo San Juan” del municipio de Mistraté

DESCRIPCION:

Se realizé la toma del registro sonoro de algunas canciones del repertorio del
grupo Embera-Chami “La Montafa-Bajo San Juan” del municipio de Mistrato.
Las tomas sonoras se realizaron en la casa de la cultura de éste municipio, alli
estuvieron presentes los integrantes del grupo “La Montafia-Bajo San Juan”,
docentes a cargo del proyecto y estudiantes de licenciatura en musica de la
Universidad Tecnoldgica de Pereira.
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Anexo D: Fotos

Registro 1

Registro 2
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Registro 3.

Registro 4
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Registro 5

Registro 6
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Registro 7

Registro 8
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Registro 9
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Registro 11
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Registro 21
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Registro 24
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Registro 26

Registro 27
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Anexo E: Entrevistas escritas

N° de video : MOV004

Duracion: 537,01

Fuente: Grabacion realizada en salida de campo.
Dia: 12 Mes: 09  Aio: 2014

Entrevista:

Me gusta cantar

Y de donde aprendi6 eso

O sea gque ella mismo lo saca, o sea que yo soy el coordinador

Pero ella de donde sabe esa cancion

O sea que es del resguardo

Y quien le ensefi6 en el resguardo

O sea que, como el papa de él tocaba guitarra, entonces el comenz6 a ver mi
papé& como canta y yo como mujer también tengo mis derechos, tengo el poder de
llegar...

Esté cancion se la ens
A qué edad se la ense
Alos 10 afios

Y porgue le gusta esa cancion

Porque le gusta cantar

Pero la cancidn tiene letra, es en espafiol o en ingles

En espafiol

-cantan- min 11.12

Y la mia beracau cha miri vera

Pero espere antes de que usted cante, ella sabe que ritmo canté? Distinguen
ritmos, que ritmo se cant6?

Como distinguen?

Es un merengue...

-Min 2.25 cantan

Y cuales otros ritmos cantan diferente a merengue

Ranchera

Que cantan?

Pero ella que mas canta

Embera mena cau (cancién) min 3.52

Ese dice que la musica, usted sabe que como los hombres no somos bienes
cierto, pues si cuando estamos prendidos conseguimos hembra por hay,
muchachas bonitas, entonces ella saco una musica para eso en nuestra lengua.
Perdon entonces ustedes tienen, pueden tener una o varias mujeres

Es como ustedes... nosotros nos gustaria tener dos y hasta tres amigas

Por la ley colombiana digo

Claro, anteriormente estaba prohibido, eran fieles, pero hoy en dia por el estudio
se han cambiado muchas cosas, han llegado a su forma de vivir, hoy nos toca

efo el papa
fi6

64



estar aqui y podemos estar con la sefora, pero pasado mafiana cuando estamos
solos podemos conseguir otra chica y la misma pasa con la mujer también

No una mujer es mujer hombre puede permitir esto, pero la mujer no.

Pero hay algunos que no son fieles

Cuantos hijos tiene ahora la mujer

Por hay unos 4 a 5 pero por la ley sabe porque. Anteriormente nuestra madre
tenia hasta doce hijos y ahora en dia la plata no rinde, hoy en dia es ilusion y si no
tenemos tierra de donde y como autoridad hay que mermar, hay que planificar
mas que todo, nosotros como autoridad decidimos porque nos toca muy pesado,
porque anteriormente nuestro padre tenia que trabajar y producia mucho y ahora
en dia la tierra esta cansada ya no da méas produccion.

Mira por favor, esos ritmos no son propiamente de los abuelos y bisabuelos

Si

Propios?

Claro somos propios

Pero ellos utilizaban guitarras

Anteriormente utilizaban una guitarra y el tambor, en ese entonces unas maracas,
la guacharaca no se utilizaba en esa época, si no maracas... se cogia una guitarra
y un tambor y maracas fabricada de ellos mismos

Y eso porque lo utilizan ahora

Por el medio, por el estudio porque nosotros hemos visto como los paisas tocan
bueno y nosotros como indigenas porque no podemos tocar entonces estos
muchachos dicen claro tenemos derecho, porque se va a cambiar la moda,
anteriormente utilizaba si no fabricar y otra cosa no era una guitarra especial
cogieron de ese balso y ellos fabricaban y la cuerda era de ese de cicla y ellos
colocaban una cuerda ahi y con eso hacian fiesta

Y utilizaban capador

Y musica y armonica y también armonica con peineta usted colocaba la peineta y
la hoja de café encima y la musica sonaba lo mismo...

Como se llama esta cancion

9.57 cancion tana biuguiru (madre muerta )...mi mama esta muerta, o sea que
siento dolor porque mi mama me dejo crecer y dejo de conocer este mundo y se
ha muerto

La madre murié cuando ud era nifio

Si

Min 12.23 weracau mipita bu (mujer bonita)

Hay cantos para diferentes épocas para las cosechas

Ellos tienen una masica para eso, o0 sea de produccion, anteriormente sembraban
maiz de acuerdo a la luna, decir creciente donde hay tiempo de creciente
sembraban maiz o platano sabe porque; que porque el mazorca de maiz para que
le dé grande o el racimo de platano entonces lo sembraban maiz y en la de café
en menguante, entonces la matica de café llegaba por ahi a un metro de alto y le
daba buena cosecha o si sembraba en creciente no le daba la produccion.

16.06 cultivo cacao...

Que ritmo es.
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Es un merengue

Ustedes distinguen por ritmo

Claro pasillos, vals, ranchera, merengue... pues como yo trabajo con el hospital yo
tengo otra musica

18.36 cantan chami vina vera (mujer del chami)

Ella habla de un territorio donde vivimos aquellos indigenas embera, blancos,
negros, lo encuentra en nuestro territorio porque donde vivimos una parte indigena
y hay autoridades especiales como el cabildo, donde existe comité de mujeres
parteras puesto salud medicinas tradicionales que es para la vida de nosotros
porque ya queremos llegar a nuestro territorio que queda a cinco horas, entonces
hemos sufrido consecuencias entonces ella canta de acuerdo a eso, porq esa
musica para nosotros es especial porque la saca con el sentido de ella porque la
gente escucha esta musica de onde salié porque nunca habiamos escuchado esto
en 40 afios, entonces las comunidades se sienten felices orgullosos porque
llevamos si no 3 a 2 afios aprox llevando estas voces con las mujeres y con los
hombres y con estos instrumentos sentimos orgullos contentos y nos sentimos
capaz de trabajar con un pueblo indigena la lucha la organizacion y llevar este
instrumento hacia adelante

usted qué opina de que nosotros podamos venir, grabar y contar sobre tradicion
sobre ustedes, ustedes sienten celos o al contrario es bueno que opina para venir
e investigar

para nosotros no hay ningun problema porque es cambiar idea, cambiar
conocimientos tanto de ustedes como de nosotros, porque la verdad nosotros
sentimos que nos apoyen y nosotros como indigenas solos no valemos porque
nosotros tenemos que pedir una fuerza, nosotros llevamos tres afios con estos
grupos y lamentablemente a veces uno para entender bien al mundo espafiol, a
veces nos traga porque nosotros no manejamos la lengua materna, donde
encontramos un combo grande comenzamos a hablar nuestra lengua primero y
luego muy poco espaiiol porque a veces uno canta a veces nos puede enredar la
palabra, lo que pasa en cantar en espafiol uno siente como pesado pero con la
guitarra uno lo lleva, para nosotros no hay ningun problema nosotros necesitamos
gue nos apoyen e intercambiar ideas, el conocimiento de nosotros y el de ustedes
pero para que ustedes tengan el apoyo nosotros queremos conocer como
manejan ustedes las tradiciones, tampoco queremos meternos en las vidas de
ustedes pero tenemos una inquietud por conocer, podemos investigar por la parte
musical, hay estudios mucho mas amplios pero por esta parte queremos conocer
que repertorio manejan de que hablan las canciones que ritmos, quienes cantas
mujer hombre nifios con que instrumentos se acompafian. Nosotros queremos
entender y conocer acerca de la masica que cantan ustedes por eso estamos aqui
para tratar de realizar esta aproximacion, que cantan ustedes, como entienden la
musica, que significa la musica en sus vidas y esa es la idea.

Su idea para mi es muy importante, tenemos musica y tener en un cuaderno bien
anotado y presentar y mostrar a ud cantado en nuestra lengua y traducirlo en
espafiol.
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-Marino: de pronto para ampliar las palabras de la maestra en nombre de ella y de
los comparieros estudiantes y la maestra Cecilia nosotros queremos entenderlos y
conocerlos, mas que imponerles porque es muy importante que ustedes
conserven esta cultura son mas sabios que nosotros cuidan la naturaleza la
cuidan la aman, nosotros somos salvajes con la naturaleza, tienen muchas cosas
de las que nosotros queremos aprender entonces ustedes que opinan si hosotros
venimos les preguntamos como viven que piensan de sus musicas

Lo que menciono el comparfiero, la verdad nuestra tradicion anteriormente
reservaban, no decian a ninguna persona porque hablando de plantas medicinales
porque yo conozco porque yo soy enfermero trabajo con el hospital San Vicente
de acd de mistratd, llevo 17 afios prestando el servicio con la comunidad y yo
parte de medicina tradicional conozco. Tenemos que guardar pero como ahora en
dia como estamos cambiando de conocimiento es la misma, anteriormente no
existian profesores indigenas ni enfermeros no existia ninguna persona trabajando
con el gobierno y ya hoy en dia hablando de los profesores aca en el municipio de
Mistratd habemos como 45 indigenas y 8 enfermeros y enfermeras y podemos
cambiar nuestro conocimiento porque si nosotros seguimos guardando cuando
vamos a aprender.... Nunca, y como ahora en dia ya estamos llegando pues casi
igual a ustedes, de todas maneras hoy en dia hay que buscar la forma

Cecilia En el caso en el que empecemos a profundizar para volver que permisos
hay que sacar para ir al cabildo

De centro 1 y 2 el cabildo es este aca, podemos hablar y llamar a ver que version
puede traer el, porque €l es el que manda porque yo soy enfermero yo manejo
1200 comunidades y ellos me nombraron el coordinador dela cultura porque yo
manejo 10 grupos de mujeres presentan sus danzas con sus vestidos parumas y
pintaban la cara, manejan toda esa estrategia y como yo conocia me dijeron que
coordinara, de todas maneras pensaba llamar al cabildo por mi no hay ningan
problema, es mejor compartir.

Mas de los cantos, que cantos hay cuando nace un bebe

Un ejemplo, anteriormente nacié un nifio, luego a los 8 dias hacian una fiesta y
recogian un atado de panela y si son 30 padres de familia son 30 pares y lo
echaban a vinagrar y lo echaban en una olla y a los 8dias cogian fruta del monte 2
o 3 kilos y al duefio de la casa lo invitaban y empezaban el ritual una fiesta... y
empezaban a tomar chicha en un totumo y sacaban el guarapo y le daban a una
mujer y si termina de tomar todo eso usted sera trabajador y tomaba la sefiora y
luego a otra mujer... cuando va a quedar borracho y el nifio que nacié traigalo en
una olla con agua y cogian una hoja la machacaban y le sacaban el zumo se lo
echaban encima del bebe y los muchachos unos tocaban guitarra maraca
comenzaban a tocar y el nifio que nacié y entre ella y el hombre y comenzaban a
bailar eso era a los 8 dias de nacido

36.39 cancion

Cuando terminaba la musica lo echaban en una balde y lo bafiaban y el viejito le
decia este nifio cuando tenga 14 afios va a ser el mejor trabajador va a ser
cultivador como en esa época no habia estudio, crecian asi y cuando tenia de 11
a 12 afios empezaban a cultivar y cuando ya queda grande trabajador ya hoy en
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dia ya no hacen eso y hoy en dia ya no trabajan andan para abajo y para arriba y
anteriormente no era eso. Mi padre tiene 70 afios y el todavia canta toca tambor
cututo, antiguamente se le llamaba jaibana

Los nifios pequefios cantan?

Si

Viktoria le pregunta a Lucila cuantos afios tiene a lo que ella responde que 27 y 4
hijos.

Los nifios pequefios cantan lo mismo que nosotros no hay canciones infantiles.
Min 40.20 Merengue vivo contento por Jhon Fredy Dogenesamé de 20 afios
Diciembre viene encima. min 44.00

Cristian guarin: Este tipo de musica se canta para las fiestas, estas fiestas son de
vez en cuanto o es algo tradicional

Es algo tradicional, y hay otra musica normal cuando no hay fiesta

Te sabes alguna cancién autéctona como de la tribu, de ustedes que no tenga
guitarra

Con tambor pero aqui no tenemos, vamos a cantar el sapito, porque hay una
historia. Ahora 80 afios 0 mas se decia que el sapo y el gallinazo hicieron fiesta,
qgue en el cielo habia una fiesta donde habia un ritual de un jaibana cacique ya
grande. Entonces invitaron al gallinazo y al sapo, como el sapo njo volaba y el
gallinazo si volaba, el gallinazo dijo al sapo q tenian un ritual en el cielo pero
pregunto que si era capaz de llegar hasta alla a lo que el sapo contest6 que si y el
gallinazo dejo una guitarra y el sapo se metio en el hueco de eso y el gallinazo se
fue para el cielo con la guitarra y cuando menos se dio cuenta el sapo ya estaba
alla y le pregunt6 que a qué horas habia llegado a lo que le respondié que mucho
antes que el. Comenzaron la fiesta y comenzaron a tocar la gente bailaba y el
sapo estaba borracho el gallinazo cogio la guitarra se fue y dejo al sapo en el cielo
sin saber cémo volver a la tierra cuando le dio por saltar a la tierra y se muri6. El
gallinazo busque y busque su amigo cuando le dijeron que habia un muerto y
cuando se arrim6 que habia un muerto y el gallinazo sac6 una musica.

Min 48.45 muerte de un amigo

Hay cantos en grupo ¢,

Si también, en la préxima traigo la sefiora que ella también canta. Nosotros
vivimos en caserios de guadua y el servicio es de pozo séptico y nosotros como
indigenas no dormimos como ustedes, dormimos en el suelo y vivimos.

Min 51.06 el pueblito del resguardo canta Alirio Gonzales

N° de video : MOV005

Duracion: 027,33’

Fuente: Grabacion realizada en salida de campo.
Dia: 12 Mes: 09  Afo: 2014

Cleotilde viene trabajando con la comunidad indigena de resguardos en este
momento piensa que los muchachos se estan reivindicando en las culturas como
seres indigenas, tienen que reivindicarse con lo que han olvidado, ellos se estan
manteniendo tienen su organizacion un buen fortalecimiento y les ha servido
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mucho con la lengua materna el que no entiende se le habla en la lengua porque
se hablan los dos idiomas, y para ella por ser mujer es muy importante porque se
estan reivindicando. Utilizan las chaquiras si estdn casadas utilizan y si no, no. Se
preparan para un dia de mafana sobrevivan con la cultura que es lo mas valioso.

ENTREVISTA (PRIMER ACERCAMIENTO A LA POBLACION EMBERA EN
MISTRATO)

Obidio (coordinador de la cultura)
-Grupo con musica de la lengua nativa
Se manejan dos lenguas

3 mujeres que manejan la musica nativa

Abelardo:

Qué tipos de cantos interpretan?

Toca musica embera, canta, toca guitarra y bajo le ensefiaron sus abuelos y
padres, instrumentos tradicionales.

Con qué fin se interpreta la muasica?

Antiguamente, hace 80 afos eran tambores “cututo”, palo guaimaro, eran apréx 6
personas, los padres decian que no perdieran la cultura de los ancestros.
Pensamos en porgue hablan dos lenguas y ahora manejan cututos y guitarras

Para qué hacen la musica?

Por ejemplo eventos especiales.

-donde muere nuestra madre hacemos musica, es como el dolor de un hombre.
Cantamos parecido a lo de ustedes.

Como pa Jaibana. Las mujeres bailan, gritan, como la musica bailable de ustedes.

Que cantan las mujeres en la casa para los nifios?
-me gusta cantar (se la ensefd el papa a los 10 afios)
Ella sabe que ritmo canté? Como distinguen?

- Merengue

_ Emberaweracau (cancion)

Pueden tener una o varias mujeres?
Anteriormente no se podia, hoy nuestro pueblo esta aqui pero después se puede
conseguir otra.

Cuantos hijos tienen las mujeres?
- De 4 a5 hijos por ley, anteriormente tenian hasta 12. Ahora por la situacion
econdmica
Antes utilizaban maracas y guitarra los abuelos, vinieron a utilizar los instrumentos
por el cambio.
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- ellos mismos fabricaban las guitarras
- utilizaban flauta “capador”
- una peineta con hoja.

CANCION A LA MADRE MUERTA: Dana biuguiri (madre muerta)
WERACAU MIPITA BU (mujer bonita)

*Hay cantos para diferentes épocas? Cosechas?
-si, anteriormente sembraban maiz de acuerdo a la luna en creciente, para que el
platano o el maiz saliera grande.

El café en menguante, llegaba hasta una altura y daba, si sembraba en creciente,
crecia mucho la planta pero no el grano.

CULTIVO CACAO (CANCION)
Ritmo de merengue

Tocan pasillos, vals, ranchera

-Chami vina wera- Mujer del chami (habla del cabildo donde existe comité de
mujeres parteras, medicina tradicional para ellos por la lejania aproximada de 5
horas)

Musica creada especialmente por ellos, sus experiencias... Llevan 3 afios llevando
voces con mujeres y hombres, sienten orgullo se sienten capaces de trabajar con
los indigenas.

No tienen problema con que intercambien ideas y cultura.

A veces para entender bien, es muy dificil porque en el territorio solo se maneja su
lengua.

Queremos conocer que repertorio manejan, las mujeres, los instrumentos.
Anteriormente no contaban nada, ni sobre medicina tradicional a nadie podian
explicar.

Ahora en dia cambiando la idea y el conocimiento.

Vestido paruma, pintan la cara.

Qué cantos hay cuando nace un bebé ?
Anteriormente nacié un nifio, a los 8 dias hacian fiesta y hervian panela.

Cogian la fruta y lo invitaban “sabado” y a las 5 el ritual, tomaban totumos de

chicha y se la daban a la mujer, si se so tomaba todo, algun dia iba a ser
trabajador.
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Cuando queda borracho el hombre, el nifio que nacid, exprimian una fruta y le
echaban el jugo encima y bailaban. Cuando terminaba la musica echaban al bebé
en un balde con agua. “este nifio cuando tenga 4 afios va a ser trabajador,
cultivador”.
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Anexo F: Videos

Los videos se incluyen en archivos adjuntos.
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Anexo G: Formato de Entrevista

FORMATO DE RECOLECCION DE INFORMACION, VISITA SEPTIEMBRE 7
DE 2014

PRIMER ACERCAMIENTO A LA POBLACION EMBERA EN MISTRATO
(RISARALDA)
Informacion personal.
Nombre del informante:
Edad:
Estado civil:
Oficio (rol dentro de la comunidad)

1- . PREGUNTAS ACERCA DE LA CONCEPCION QUE SOBRE LA MUSICA
TIENE LA COMUNIDAD EMBERA.

a. ¢Con que fin se interpreta la musica?

b. ¢ Tiene uno o varios fines?

c. ¢ Para qué evento se realiza la musica? (por ejemplo para el inicio de la
pubertad recoleccion de la cosecha...)

2- PREGUNTAS ACERCA DE LA TEMPORALIDAD.

a. (periodo corto de tiempo). ¢En qué momento del dia se interpreta el tema
musical? (¢en la mafiana? en la tarde? a un momento determinado?)

b. ¢ Durante qué periodo del mes se realiza el evento musical? (tiene que ver con
las fases de la luna?)

c. (periodo anual o mayor) ¢ En que época del ano se realiza el evento musical?
¢, Cuantas veces al afio? ¢ Cada cuantos afos?
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3- PREGUNTAS ACERCA DE LA ORGANOLOGIA

a. ¢, Qué tipo de instrumentos musicales tienen en su comunidad?

b. ¢ Cudles instrumentos son de viento?

C. ¢Cuéles instrumentos son de percusion?

¢, Hay instrumentos de cuerda?

d. ¢ Existe musica vocal sola sin acompafamiento instrumental? en qué momento
se interpreta?

e. ¢ Existe musica solamente instrumental? ¢en qué momento e interpreta?

d. ¢ Se mezclan las voces con los instrumentos?

e. ¢ Quién fabrica los instrumentos musicales?
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f. ¢ Existen instrumentos que no pertenecen a la comunidad y que en este
momento son interpretados dentro de la comunidad?

b. ¢ Qué tipo de timbres se manejan a nivel vocal e instrumental?

c. ¢ Prevalece alguna tendencia? (vocal, instrumental o mixta)

d. ¢ Existe algun tipo de clasificacion?

4- PREGUNTAS ACERCA DE LA MUSICA VOCAL.

a. ¢, Qué tipo de voces prevalecen? ¢Qué tesitura? (¢, soprano, contralto, tenor,
bajo?)

b. ¢ Existen cantos para los nifios? ¢en qué momento se interpretan? de que
hablan?

c. ¢Los nifios 'y las nifias interpretan los mismos  cantos?

d. ¢ El canto lo puede ejecutar un solista o varias voces?
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e. ¢El grupo de voces es: masculino? ¢Femenino? ¢ Es mixto?

d. ¢ Los cantos corresponden a un monologo o a un dialogo?

e. ¢La melodia del canto se canta con la misma letra o esta puede variar?

f. ¢ Cuantos cantos maneja el intérprete?

5- PREGUNTAS ACERCA DEL PROCESO DE ENSENANZA-APRENDIZAJE.

¢ Quién ensefia la musica?

b. ¢ Desde qué edades se comienza el aprendizaje de los cantos?

d. ¢ Desde qué edad se inicia el aprendizaje de los instrumentos?

e. ¢, Quiénes ensefian la musica y fabrican los instrumentos? ¢ Solo se dedican a
esto?
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f. ¢ Quiénes tienen permiso para interpretar los instrumentos?

g. ¢ Qué musica, (vocal o instrumental o mixta) esta permitida a los hombres?

h. ¢ Qué musica para las mujeres?

i. ¢Qué musica para los nifios?

j. ¢ Existen cantos que solo algunos integrantes de la comunidad (jerarquia)
pueden interpretar? (por ejemplo, cantos de sanacién, para ahuyentar los malos
espiritus o para invocar los antepasados...)

k. ¢, Los cantos que se aprenden, son todos de tradicién oral o también pueden
estar escritos?

I. ¢ La musica instrumental, también es de tradicion oral o poseen algun tipo de
lenguaje musical escrito?
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METODOLOGIA
Se realizara la recoleccion de informacion por medio de fuentes primarias
(entrevistas).

EQUIPO DE TRABAJO

Recoleccion de datos: Carolina Lopez Blanco y Maria Alejandra Vargas
Grabacion de audio: Cristian David Guarin
Filmacién: Viktoria Gumennaia
Entrevista: Cecilia Tamayo, Viktoria Gumennaia, Marino Salgado
Nota: Los integrantes del equipo podran hacer las preguntas que consideren
pertinentes para ayudar a complementar la informacion.
Las preguntas deben estar relacionadas con el topico que se este manejando en
el momento.

78



Anexo H: Presupuesto y cronograma

Registro 1. Cronograma afio 2014.

ACTIVIDAD

SEPTIEMBRE

OCTUBRE

NOVIEMERE

DICIEMEBRE

Diseno del formato
de la entrevista con
eénfasis en el ochjeto

de estudio.

Planeacion salida

de campo al
municipio de
Mistratn para

ubicarse dentro del

contexto.

Aproximacion con
la cultura musical
actual de la jowven
poblacion Embera-

Chami del
Municipio de
Mi .

Recolectar la
informacion por

medio de Diaric de
campo, video,

audio y fotografia.

Crganizar la
informacion
recolectada en la

base de datos.
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Registro 2. Cronograma afos 2015-2016

DESCRIPCION ACTIVIDADES

TIEMPO EN MESES. 2

15-2016

Toma de registro sonoro agrupacion
“La Montafa Bajo-San Juan”.

Organizacion de la informacion
recolectada en la base de datos.

Enero-Mayo| Agos-Dic

Feb-Agos

Respectivas investigaciones acerca
de tedricos y practicas.

Organizacion de la informacion
recolectada en la base de datos.

Traduccion del idioma Embera al
espafol de 2 canciones
seleccionadas.

Transcripcion ritmico melddica de la
cancion 1.”Hijita”

Preparacion Informe final.

Entrega estimada de informe final
para Agosto de 2016.
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PRESUPUESTO DE LAS ACTIVIDADES DE LOS PROCESOS DE

INVESTIGACION MISTRATO 2014, 2015

DESCRIPCION VALOR
DE LA LUGAR TIEMPO ACTIVIDAD
ACTIVIDAD
Copias, libros, UTP 6 MESES 120.000
textos
lugar de trabajo de La Virginia, 1 dia
campo: viaje a la Mistrato 540.000
Virginia, Mistraté
Viaje Mistrato Mistrato 1 dia 240.000
fotocopias Instalaciones de la 10.000
UTP
Elaboracion del
documento de los | Instalaciones de la 9 horas 15.000

avances de
trabajos de grado

UTP

VALOR TOTAL

925.000
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Anexo |; Base tedrica

ELEMENTO TEORICO: Antropologia cultural. TEORICO: Fernando Ortiz
Ferndndez. FUNDAMENTO: Transculturacion: acuiiado por el teérico en el
marco de sus estudios sobre el contacto cultural entre distintos grupos.

ELEMENTO TEORICO: Teoria de la musica. TEORICO: Zoltan Kodaly.
FUNDAMENTO: EI comprender como el patrimonio de la musica popular
tiene un importante papel en el aprendizaje de la musica.

ELEMENTO TEORICO: Antropologia social. TEORICO: Graebner (1877-
1942), Smith (1864-1922), Rivers (1864-1922). FUNDAMENTO:
Difusionismo: enfatiza el contacto cultural y el intercambio, de modo tal que
el progreso cultural mismo se comprende como una consecuencia del
intercambio. De esta forma, al producirse un contacto entre dos culturas, se
establece un intercambio de rasgos asociados que pasan a formar parte de
la cultura que los ha tomado en calidad de "prestamo”.
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Anexo J: Partitura “Hijita”
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Anexo K: Canciones Embera traducidas

CANCION 1
“HIJITA”
¢ Hijita como esta?
¢ Hijita esté bien?
/l¢,Para donde vas?//

¢ Hijita cOmo esta?
¢ Hijita coOmo esta?
¢ Hijita esta bien?
¢ Para déonde vas?
¢para dénde vas a ir?
Donde quiera que estés
Con su esposo esté bien.

CANCION 2
La mujer Embera aqui canta asi
La mujer Embera aqui canta asi
Mujer Embera dice asi
Mujer Embera dice asi
Que nuestra cultura y nuestras tradiciones
No se pueden dejar perder
Que nuestra cultura y nuestras tradiciones
No se pueden dejar perder
Por eso los invito a valorar lo propio
Por eso los invito a valorar lo propio
Sefioritas y jovencitos
Este cuerpo que esta aqui
Se vuelve ceniza
Y como somos de la tierra
Volvemos a ella
Mujer Embera dice asi
Mujer Embera dice asi
Seforitas y jovencitos
Este cuerpo que esta aqui
Se vuelve ceniza
Y como somos de la tierra
Volvemos a ella
Mujer Embera dice asi
Mujer Embera dice asi
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