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NOTAS SOBRE EL ESCULTOR JOSE SALVADOR CARMONA:
EL INEDITO SAN SEBASTIAN DE LA CATEDRAL DE CORIA

Florencio-Javier GARCIA MOGOLLON

El destacado escultor de la escuela madrilefia José Salvador Carmona, sobrino
y discipulo de Luis’, hizo varias excelentes imagenes para Extremadura. Asf, en la
misma catedral de Coria se conserva una efigie de San Luis obispo realizada por el
imaginero, segiin inscripcifn, en el afio 17792 Igualmente son obras suyas, de ex-
celente calidad, las custodiadas en el Santuario de Nuestra Sefiora de la Montafia,
patrona de Céceres: el Cristo de la Salud y la talla de Santa Ana, piezas labradas
en 1767 y 1776 respectivamente 3. También model6 José el espléndido Nazareno de
vestir de la parroquial de Malpartida de Céceres, firmado y fechado en el afio 1780*.

' Luis Salvador Carmona realizé obras importantes para Extremadura, como la magnifica Asuncién
de la parroquial de Serradilla, del afio 1749: vid., Lorp, E. A., «Una obra desconocida de Luis Salvador
Carmona», en Archivo Espariol de Arte, XXIV, n.° 95 (1951), pp. 247-249. Se le atribuye la Virgen del
Socorro del retablo mayor de la parroquial de Santa Maria de Brozas: vid., Torres Perez, J. M., «Bar-
tolomé de Jerez y Luis Salvador Carmona en el retablo de la iglesia parroquial de Brozas (Cdceres)»,
en Norba-Arte, XVI (1996), pp. 397 y ss. La bibliografia sobre Luis Salvador Carmona es abundante;
Nicorau Castro, J., «Algunas obras de Luis Salvador Carmona en Talavera de la Reina», en Archivo
Espariol de Arte n.° 169 (1970), p. 86; idem, «Aportaciones a la escultura de Luis Salvador Carmona
y Juan Pascual de Mena», en Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia de la Universidad
de Valladolid, LIV, (1988), pp. 466-478; Garcia Gafnza, M.* C., «Luis Salvador Carmona, imaginero
del siglo XVIIl», en Goya (1974-1975),p. 209; URrrEa, J., «Revisién de la vida y obra de Luis Salvador
Carmona», en Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia de la Universidad de Vallado-
lid, XLIX (1983), p. 442; Martin GonzALez, J. 1., Luis Salvador Carmona: escultor y académico, Madrid,
Alpuerto, 1990; Garcia Gainza, M.* C., El escultor Luis Salvador Carmona, Pamplona, Universidad de
Navarra, 1990. Vid. etiam, NicoLau Castro, J., «En torno a Luis Salvador Carmona y la escultura de
su tiempo», en Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia de la Universidad de Valla-
dolid, LVI (1990), pp. 562-568. Pueden pertenecer a su entorno las dos excelentes imigenes de San
Miguel Arcédngel conservadas en la concatedral de Santa Maria de Céceres y en la catedral de Coria.

2 AnprEs Orbax, S., «Introduccién a la escultura altoextremeiia del Renacimiento y del Barroco»,
en Actas del VI Congreso de Estudios Extremerios, Céceres, Dip. Prov., 1981, p.21.

3 Ortf BeLMoNTE, M. A., Historia del culto y del Santuario de Nuestra Sesiora de la Montaria, Pa-
trona de Cdceres, Céceres, 1973, pp. 87-88. Import6 la imagen del Crucificado 1.709 reales de vellén
y la de Santa Ana 1.712 reales, incluidos los portes y embalajes.

¢ Torres Perez, J. M., «Algunas esculturas de José Salvador Carmona en Céiceres», en Boletin
del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia de la Universidad de Valladolid, XLIX (1983),
pp- 513-518.
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José Salvador Carmona naci6 en Nava del Rey (Valladolid) y fallecié en Hontoba
(Guadalajara), como indica Cedn Bermidez; era hermano de los grabadores Manuel
y Juan Antonio y aprendio el arte de la escultura con su tio Luis en Madrid, quien
le envid a la escuela de 1a Junta Preparatoria y luego a la Academia de San Fernando.
Ademds de las citadas esculturas cacerefias, ejecuté en 1775 las imigenes de San
Lorenzo y San Camilo de Lelis para la parroquia de Santa Maria de Astariz (Oren-
se), toscas en opinién de Brasas EgidoS. El conjunto méis importante actualmente
conservado de nuestro escultor, y fundamental para el estudio estilistico de su obra,
es el que realizé en la década de 1770 para el monasterio franciscano de San Miguel
de las Victorias en Priego (Cuenca), quiz4 donado por Carlos III. Las esculturas se
guardan al presente en el citado monasterio y en la iglesia parroquial de la referida
poblacién conquense: en el convento permanece la excelente imagen del Cristo de
la Caridad, mientras que la parroquia alberga las de Santa Margarita de Cortona,
Santa Maria Magdalena, la Virgen Dolorosa, el magnifico Crucificado alado (que ha
perdido la imagen de San Francisco que lo complementaba), la Virgen de la Pefia, San
Miguel Arcangel (de gran movimiento barroco), San Benito de Palermo, San José,
Santo Domingo de Guzmadn, San Antonio de Padua, San Francisco de Asis y San
Pedro de Alcédntara (se ha extraviado la de San Pascual Bailén)®. Otras muchas obras
de José citadas por Cedn y por Tormo han desaparecido’.

La catedral de Coria custodia una excelente talla de San Sebastidn que, con su
delicado «contraposto» y formas blandas y ondulantes, participa todavia del pre-
ciosismo femenino de la etapa rococ6, aunque, sin duda, se aprecian ya en ella las
influencias del naciente neoclasicismo académico. Estd el imberbe santo de Narbo-
na, como es habitual en su iconografia moderna, atado de espaldas a un tronco de
arbol, flexiona ligeramente la pierna derecha y tiene la mirada alzada, languida y
perdida, en actitud de implorar humildemente al Altisimo. Soberbios son los plie-
gues del pafio de pureza y es magnifica la policromia con brillantes encarnaciones
a pulimento que, junto a los ojos de cristal, conceden un gran realismo y vitalidad
a la imagen. La efigie, destinada a su retablo rococé de la catedralicia capilla de
las reliquias 8, se data en el afio 1777 por una inscripcién situada en la parte poste-

5 Brasas Ecipo, J. C., v GonzALez Paz, J., «Dos obras de José Salvador Carmona en Astariz (Oren-
se)», en Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia de la Universidad de Valladolid, X1.VII
(1981), pp. 470-472: estas obras estdn firmadas y fechadas en la peana, como es habitual en José.

¢ Nicorau Castro, J., «Las esculturas de José Salvador Carmona del convento de San Miguel de
las Victorias de Priego (Cuenca)», en Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia de la -
Universidad de Valladolid, LIX (1993), pp. 455-464.

7 CeAN BErMUDEZ, J. A., Diccionario historico de los mds ilustres profesores de las bellas artes en
Espafia (Madrid, facsimil de las Reales Academias de Bellas Artes de San Fernando y de la Historia,
1965) 1V, pp. 308-309; tormo Y Monzo, E., Las iglesias del antiguo Madrid, Valencia, Instituto de Es-
paiia, 1979, pp. 146 y 212. Vid. etiam, MarTiN GonNzALEz, J. J., Escultura barroca en Espaiia 1600-1770,
Cétedra, Madrid 1983, p. 390.

8 El conjunto de los tres retablos de la capilla de las reliquias de la catedral de Coria se trazé y
labré desde el afio 1783 por mano del importante artista salmantino Miguel Martinez, discipulo muy
directo del arquitecto Andrés Garcia de Quifiones. Sabemos que Martinez actud en la fachada del ayun-
tamiento de Salamanca, en el colegio de Calatrava, realiz6 los retablos del convento de las Bernardas
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rior del citado tronco arbéreo, a la que acompaiia el nombre del artista: «Joseph
Salva/dor Carmona le yzo en Madri/d afio de 1777»°. Depende bastante esta obra,
aunque el movimiento de los brazos es distinto, del pétreo San Sebastidn labrado
por Luis Salvador Carmona en su juventud para la fachada de su iglesia en Madrid,
obra muy criticada en su época '°.

(1766) y el de las Ursulas (dorado en 1788), ambos en Salamanca, y delineé la espléndida traza del
desaparecido retablo mayor (1759) de la capilla de la Venerable Orden Tercera de la misma ciudad;
también hizo Miguel Martinez, en colaboracién con José Isidro, el retablo de la capilla de San Fran-
cisco en Badajoz; vid., Casaseca Casaseca, A., «Las trazas de los retablos de la capilla de la VOT del
Carmen de Salamanca», en Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia de la Universi-
dad de Valladolid, XL (1977), pp. 462-470, y Garcia MocoLLoN, F. 1., La catedral de Coria, Edilesa,
Leén 1999. El dorado de los retablos caurienses, ultimado en octubre de 1787, estuvo a cargo de San-
tiago Gonzdlez, Manuel Piedra y José y Andrés de San Juan. Sobre Miguel Martinez, vid. etiam, Ro-
pricuEz G. pE CEBALLOS, A., «La arquitectura de Andrés Garcia de Quifiones», en Archivo Espariol de
Arte, XLI (1968), pp. 126-127, nota 29.

® Mencionamos sumariamente la imagen en un reciente estudio, vid., Garcia MocoLLon, F. J., op.
cit., y también la citdbamos, adscribiéndola al siglo XVIII, en nuestro trabajo La catedral de Coria.
Historia de Fe y Cultura. Patrimonio Artistico y Documental, Adesval, Coria 1996, p. 64. Es posible
que sea obra de José Salvador Carmona un excelente Crucificado de altar, de pequeiio tamafio y con pea-
na de estilo rococ6, conservado en la catedral de Coria: su tipologia y modelado son muy semejantes
a las que muestra el Cristo de la Salud.del Santuario de Nuestra Sefiora de la Montafia en Céceres.

0 MoRraLES Y MARMN, J. L., «La escultura espaiiola del siglo XVIII», en Summa Artis, XVII, Madrid,
1986, p. 391 y figura 335.
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Fic. 1. Catedral de Coria. Retablo rococé (labrado por Miguel Martinez) de la capilla de las
Reliquias con la efigie de San Sebastidn.
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Fic. 3. Detalle de la imagen de San Sebastidn.

Fic. 2.

Imagen de San Sebastidn, obra de José Salvador Carmona
(1777).
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