Dichtung und Grammatik
Zur Frage der grammatischen Interpretation

Von Walter Weiss

Was hat Dichtung denn mit Grammatik zu tun? Die so aus ihrem
Gefiihl heraus fragen, kénnen sich auf gewichtige wissenschaftliche
Autorititen berufen; voran auf Benedetto Croce, der in seinem
Hauptwerk, ,,Asthetik als Wissenschaft des Ausdrucks und allge-
meine Linguistik* (1900, dt. 1905), als einer der ersten Dichtung
konsequent als Sprachkunst verstanden hat. Wer grammatische
Kategorien auf Dichtungen und ihre Sprache anwendet, verfehlt nach
Croce das Wesen der Grammatik, der Sprache und der Dichtung im
Ansatz und folglich auch in den Ergebnissen: ,,Die‘ Sprache ist fiir
Croce eine bloBe Abstraktion, hinter der sich die lebendige Wirklich-
keit der unendlichen Vielfalt einzelner sprachlicher AuBerungen,
individueller Redeakte verbirgt. Sprache ist also im Grunde indivi-
duelle Rede, individuelle Schépfung, und die Dichtung ist schopfe-
rische individuelle Rede im hdchsten und eigentlichsten Sinn. Sie ist
legitim nur durch nachschaffende Intuition zu erreichen. Im scharfen
Gegensatz zu ihrem Wesen beziehen sich Logik und Grammatik auf
Allgemeinbegriffe, auf Klassen, auf Gattungen. Die Grammatik
bringt in die Sprache von auflen eine ihrem Wesennicht entsprechende
Ordnung hinein. Fir die Dichtersprache gilt das in gesteigertem
Male.

Nun gibt es aber auf der Gegenseite — in verschiedenen Spielarten —
die Ansicht, da Grammatik den Zugang zur Dichtersprache nicht
verstellen muf}, sondern ihn im Gegenteil erschlieBen kann.

Da ist z. B. der Romanist Leo Spitzer. Er teilt weitgehend Croces
Auffassung von Sprache und Dichtung. Trotzdem nihert er sich der
Dichtung durch grammatische Beobachtungen. Er versucht, dem
Individuellen dadurch beizukommen, daB er auffallende grammati-
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sche Eigentiimlichkeiten feststellt und verfolgt. Da Einzelziige in der
gleichen Weise auch anderswo vorkommen kdnnen, versucht Spitzer
auf dem Weg tiber unverwechselbare Konstellationen solcher Einzel-
ziige sein Ziel zu erreichen. Er falite sein Programm in zwei Sitzen
zusammen: ,,individuum non est ineffabile, m.a. W., der individuelle
Sprachstil 146t sich mit sprachwissenschaftlichen Methoden be-
schreiben; und ,,oratio vultus animi, d. h., die Dichtersprache
ist eine ,biologisch notwendige Auswirkung der Individual-
seele“.t

Anders als Croce und Spitzer setzen Karl Kraus und Oskar Walzel
ohne besondere theoretische Begriindung innere Zusammenhinge
zwischen der Dichtersprache und der {iberindividuellen Gemein-
sprache, zwischen ésthetischer und grammatischer Sprachbetrachtung
voraus, eine Art pristabilierter Harmonie. Kraus tut es als Kasuist,
Walzel als Systematiker.

Kraus versenkt sich bohrend in grammatische Einzelfille und macht
sie durchsichtig auf die Sprache, die ihm Inbegriff und Signatur des
Geistes, der Kultur ist. Ich zitiere aus der Einleitung zu seinem Essay
»Subjektund Pridikate: ,,Wie alles, was zur ,Sprachlehre® gehort, und
mehr als alles andere, bietet diese Untersuchung die Aussicht einer
Miihsal zu keinem grofieren, keinem geringeren Ergebnis als dem des
Einblicks in eine Unbegtrenztheit von Beziechungen, die das Wort,
und das kleinste unserer Sprache, durchzuleben vermag. Also eine
Ahnung davon, daf} in jeder Form seines mechanischen Gebrauchs
ein Organismus sei, umgeben und gehalten vom Leben des Geistes.
Oskar Walzel, der Systematiker, meint, es lieBen sich ,,die gesamten
Kategorien der Grammatik®, der traditionellen Grammatik, fiir die
Erforschung der ,,Wortkunst nutzen. Den ,,kunstgeschichtlichen
Grundbegriffen* Wolftlins gegentiber, die Walzel ebenfalls zur metho-
dischen Begriindung der Literaturwissenschaft heranziehen wollte,
haben sie den Vorzug, aus dem Organ der Dichtung gewonnen zu
sein. Bereits 1924 schrieb er in einem Aufsatz {iber ,,Das Wesen des
dichterischen Kunstwerks: ,,Der Wortkunst wird sicherlich am
unbedingtesten gerecht, wer in die Schule der Wissenschaft geht, die
sich bisher am emsigsten mit dem Wort beschiftigt, dessen Wege am
genauesten beobachtet hat. Es ist die Sprachlehtre. Die Gruppen, die

! Leo Spitzer, Wortkunst und Sprachwissenschaft, in: Stilstudien. Zweiter Teil,
2. Aufl. Darmstadt 1961, S. 519f.
2 In: Die Sprache, 4. Aufl., Miinchen 1962, S. 289,
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von der Sprachlehre lingst gebildet und verwertet worden
sind, lassen sich mit Gewinn auf ihre kiinstlerische Bedeutung
priifen. 3

Er traf sich dabei mit dem Romanisten Emil Winkler (,,Grundlegung
der Stilistik, 1929), der VoBler und Croce kritisch gegeniiberstand.
Ein Schiiler Winklers, Herbert Seidler, griff gut zwanzig Jahre spiter
die Forderung seines Lehrers und Walzels auf und legte eine syste-
matische Darstellung des idsthetischen Wertes der grammatischen
Kategorien in seiner ,,Allgemeinen Stilistik® (1953) vor. Dies
geschah allerdings im Zeichen einer gewandelten Auffassung
von Sprache und Grammatik. Wir kommen gleich darauf
zuriick.

Wolfgang Kayser, det beim Hervortreten dieses Werks der promi-
nenteste Vertreter der Lehre vom Sprachkunstwerk und seiner
adiquaten Etfassung war, begriifite es. Aber er machte auch einen
ernsten Vorbehalt. Er fragte, ,,wieweit sich der Ausdruckswert
sprachlicher Formen und Fiigungen® in einem ,,System der Stil-
mittel eindeutig festlegen liBt“, und meinte, es bleibe auf jeden Fall
,,die nicht genugsam zu betonende Tatsache . . ., dal man nur durch
einen Sprung vom System zum Individuum kommen kann und daf3
die Arbeit der individuellen Stilanalyse nur zu einem sehr kleinen Teil
von einer allgemeinen Stilistik vorbereitet werden kann®“.? Den
gleichen Einwand hatte frither bereits Spitzer dhnlichen Versuchen
gegeniiber vorgebracht.?

Kaysers Einwand enthilt zwei verschiedenartige Voraussetzungen:
zunichst die Spannung zwischen System und individueller Schop-
fung. Sie ist unbestreitbar, sie kann nicht beseitigt werden; und es
fragt sich, ob ihre Beseitigung {iberhaupt wiinschenswert wire. Die
andere Voraussetzung, der Dualismus zwischen Systematik (Gram-
matik, allgemeine Stilistik) und Erfassung des Individuellen (nach-

3 In: Das Wortkunstwerk. Leipzig 1926, S.106. Vgl. dazu auch das Kapitel
,,Grammatische Kategotien und Stil*“ in ,,Gehalt und Gestalt im Kunstwerk des
Dichters*‘: ,,Die gesamten Kategorien der Grammatik, zumal der Syntax, lassen
sich. .. fiir rechte Erforschung der kiinstlerischen Gestalt der Wortkunst nut-
zen. .. (Photomechanischer Nachdruck der 1. Aufl. von 1929, Darmstadt 1957,
S. 383). Praktische Beispiele lieferte Walzel mit Aufsitzen wie ,,Schicksale des
lyrischen Ichs (1916), ,,Zeitform im lyrischen Gedicht* (1921), ,,Von ,etlebter
Rede‘“ (1924).

1 Das sprachliche Kunstwetk, 10. Aufl. Bern/Miinchen 1964, S. 274f.

5 Wortkunst und Sprachwissenschaft. In: Stilstudien, zweiter Teil, 2. Aufl.
Darmstadt 1961, S. 513, 515f.
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schaffende Intuition, individuelle Stilanalyse), folgt daraus nicht ohne
weiteres. Die ausschlieBliche Erfassung des Individuellen ist frag-
wiirdig. In der Form der nachschaffenden Intuition gleitet sie sehr
leicht ab und verfillt in ein unkontrollierbares Dichten tiber Dichtung,
in ein Dichten aus zweiter Hand. In der Form der individuellen
Analyse des Sprachstiles faB3t sie, streng genommen, nicht das Indivi-
duelle. Die besonderen Sprachziige und ihre Konstellationen
haben Gattungs (Klassen) charakter: Individuum est ineffabile.
Schirmunski brachte diesen Einwand gegen Spitzer vor, und
Spitzer konnte ihn nach seinem eigenen Eingestindnis nicht
entkriften.t

Was auf der anderen Seite die Systematik und ihr Verhiltnis zum
Individuellen betrifft, so haben sich in den letzten Jahrzehnten
Wandlungen in der Sprachauffassung und, zusammenhingend damit,
in der Grammatik vollzogen, die eine Anndherung der Positionen
begiinstigen. Im Anschluf3 an Wilhelmv. Humboldt und an Ferdinand
de Saussure kommt der von Hermann Paul und Croce zugunsten des
Einzelsprechers und der individuellen Rede abgewertete Begriff ,,der
Sprache zu neuen Ehren. An die Stelle der angeblich allein wirklichen
Rede tritt die doppelte Wirklichkeit der Sprache als ,,langue‘ und als
»parole®, Parole und langue setzen einander wechselseitig voraus und
sind beide sprachimmanent. Die ,Jangue® ist danach keine von
aullen iiber die ,,parole” gepreBite begriftliche Ordnung. Das gleiche
gilt fiir die grammatische Beschreibung der ,,langue®, wenn sie dieser
angemessen ist.

Die sogenannte strukturelle bzw. strukturalistische und die soge-
nannte inhaltbezogene Richtung der erneuerten Grammatik bemiihen
sich um eine solche Beschreibung. Sie setzen nicht bloBe Laute,
sondern lautlich-inhaltliche Ganzheiten als kleinste Spracheinheiten
an, Sie verwenden Methoden, wie die systematische Erfassung in
Oppositionen und die Erprobung durch Substitution (Etsatz),
Umstellung, Weglassen (Abstreichen). Sie arbeiten mit echten, nicht
priparierten Texten. Dabei verindern sich die grammatischen Kate-
gorien auf allen Stufen (Satz, Satzglied, Wortart, Wort, Wortinhalt
usw.). Sie werden differenzierter, textniher, besser geeignet, stil-
relevante Ziige herauszuarbeiten und damit Briicken von der
Grammatik zur Stilistik, von der Systemerfassung (langue, allgemeine
Stilistik) zur Erfassung des Besonderen, Einzelnen (parole, Stil-
¢ Ebd., S. 535.
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beschreibung) zu schlagen. Arbeiten wie die von Glinz, Brinkmann,
Seidler, Weinrich u. a. zeigen das eindrucksvoll.”

Damit kann aber an die Stelle der nur durch einen Sprung zu iber-
windenden Kluft zwischen Systematik und ,,unmittelbarer* Erfas-
sung des Individuellen eine enge Zusammenarbeit und wechselseitige
Erginzung von grammatisch-stilistischer Systematik und Indi-
vidualisierung durch grammatische Interpretation
treten.

Die grammatische Interpretation hat, im Unterschied zur individuellen
Stilcharakterisierung und -analyse, eine doppelte Blickrichtung:

1. Auf das Besondere (Individuelle): Sie nihert sich ihm durch die
Frage nach der Aktualisierung (Ausniitzung, Auswahl oder auch
Erweiterung, Uberschreitung) der von der Systematik heraus-
gearbeiteten grammatisch-stilistischen Moglichkeiten.

2. Auf die Systematik: Sie erprobt die Systematik, indem sie sie
anwendet, und kann sie dadurch allenfalls erginzen, korrigieren
bzw. Kotrekturen, Ergidnzungen veranlassen.

Die grammatische Interpretation soll der Spannung zwischen System
und Individuum gerecht werden, ohne dem Geheimnis der indivi-
duellen Schopfung, entweder vermessen leugnend oder vermessen
Besitz ergreifend, zu nahe zu treten. Sie ist geeignet, die Zusammen-
arbeit zwischen Literaturwissenschaft und Sprachwissenschaft zu
intensivieren.

Wir wollen nun eine solche grammatische Interpretation versuchen.
Ich habe dazu eine kurze Prosadichtung von Kafka, Eine kaiserliche
Botschaft, ausgewihlt. Sie steht im Mittelpunkt der Betrachtungen.
Andere Dichtungen Kafkas und Trakls ziehe ich in Einzelziigen zum
Vergleich und zur Erginzung heran. Einen Uberblick iiber mein
Vorgehen gebe ich am Schlul3.

7 Hans Glinz, Der deutsche Satz, Diisseldotf 1957 (Héldetlin-Texte); ders., Die
Leistung der Sprache fiir zwei Menschen. In: Sprache — Schliissel zur Welt. Fest-
schrift fiir Leo Weisgetber, Diisseldotf 1959, S. 87-105 (Hofmannsthal-Text).
Hennig Brinkmann, Die deutsche Sprache. Gestalt und Leistung, Diisseldorf 1962;
ders., Heinrich Boll ,,Es wird etwas geschehen — Eine handlungsstarke Geschichte*.
AufschlieBung eines literarischen Textes von den Satzmodellen aus, Wirkendes
Wort 14, 1964, S. 365-373; ders., Die Konstituietung det Rede, Witkendes
Wortt 15, 1965, S. 157-172 (Botchert-Text). Herbert Seidler, Allgemeine Stilistik.
2. Aufl., Géttingen 1963; ders., Die Dichtung, 2. Aufl. (= Kroners Taschenaus-
gabe 283), Stuttgart 1965. Harald Weinrich, Tempus (= Sprache und Literatur 16),
Stuttgart 1964,
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Eine kaiserliche Botschaft

Wir verstindigen uns zunichst iiber das Grobste: Ein sterbender
Kaiser schickt durch einen Boten eine Botschaft an den Empfinger,
den der Erzihler mit Dy anspricht. Der Weg des Boten ist zu weit,
der Abstand zwischen dem Kaiser und dem Empfinger zu groB3; zu-
viel steht dazwischen, als daB3 der Bote ankommen kénnte. Aber der
Empfinger trdumt von seiner Ankunft.

Ein einfacher Vorgang, eine einfache Figurenkonstellation. Und
doch, siecht man niher zu, so tauchen eine Reihe von Fragen auf, das
scheinbar Klate wird ritselhaft. Wer ist dieser Kaiser, der ohne
weitere Erklirung als der Kaiser eingefiihrt wird. Einen Hinweis gibt
die appositive Bezeichnung seiner Residenystadt als Mitte der Welt.
Tatsichlich ist unser Text aus einem groBeren mit dem Titel: Beim
Bau der chinesischen Maner genommen und wird dort als Sage eingefiihrt.
Diese Kldrung ist aber nur vorliufig. Denn China ist dort — wie auch
in unserer Sage — offenbar mehr als ein historisch-geographischer
Begriff. Und wer ist der Empfinger? Was ist der Inhalt der Botschaft,
die doch schliellich den Kern des Ganzen bildet. Je weniger wir eine
Antwort auf die Fragen nach ,,Wer* und ,,Was* erhalten, desto
wichtiger wird das ,,Wie* der Erzihlweise, des Aufbaus, der Sprache.
Man kann es hier nicht als Zugabe zu einem formunabhingigen
Inhalt millverstehen.

Satzban

Betrachten wir zuerst die Sitze. Es fillt auf, wie sehr sie auf das
Prinzip der Spannung hin gebaut sind; eine mit dem Satzanfang
erregte Spannung (Der Kaiser ... ) witd erst ganz zum Schluf3 gelost
(eine Botschaft gesendet ) . Die verbale Satzklammer (hat . . . gesendet) und
der Klammerbau der Substantivgruppe (dew ... Schatten) stellen
unter dem ibergreifenden Spannungsbogen kleinere Spannungs-
bogen her. Das sind geliufige Eigentiimlichkeiten des deutschen
Satzbaues. Sie werden nun aber in unserem Text mit verschiedenen
Mitteln besonders verstirkt: Im ersten Satz geschieht es durch die
viermal wiederholte und dabei im Umfang jedesmal wachsende
Nennung des Empfingers (dir, dem Eingelnen, dem jimmerlichen
Untertanen, dem wingig vor der kaiserlichen Sonne in die fernste Ferne gefliich-

8 Franz Kafka, Beschreibung eines Kampfes, Stockholm 1946, S. 78f. Unter dem Titel

Eine kaiserliche Botschaft in: Erzihlungen, Frankfurt 1965, S. 169f.; zuerst in Ein
Landarzt, Miinchen/Leipzig 1919.
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teten Schatten ) und durch den nochmaligen Ansatz. Dadurch wird der
l16sende Schluf3, das Ziel der Aussage in mehreren Schritten hinaus-
geschoben. Die Hemmungen auf dem Weg dorthin mehren sich und
wachsen, — Der Bau des ersten Satzes ist ein kleines Modell des
Ganzen. Er nimmt vorweg, was wir spiter iiber den Weg der Bot-
schaft erfahren.

Der vierte, flinfte und der achte Satz handeln von den wachsenden
Entfernungen und Hindernissen, die der Bote vergeblich zu tiber-
winden sucht. Sie alle schaffen mit verschiedenen syntaktischen
Mitteln Spannung und zégern die Losung hinaus:? Satzgestalt und
Satzinhalt stimmen genau iiberein. Dal} es hier nicht zufillig ge-
schieht, zeigen Entsprechungen, die sich allenthalben im Werk Kafkas
finden:

Zunichst eine Entsprechung zum ersten Satz: In einem anderen
Prosastiick aus dem Umbkreis der Chinesischen Mauner ist in verschie-
denen Variationen von den weiten Entfernungen zwischen einer
chinesischen Provinzstadt und der Grenze die Rede. Aber doch noch
weiter als bis zur Grenge ist, wenn man solche Entfernungen iiberhanpt ver-
leichen kann — es ist so, als wenn man sagte, ein dreibundertjibriger Mann ist
dalter als ein gweibundertjabriger —, also noch viel weiter als bis gur Grenge
ist es von unserem Stidtchen gur Hauptstadt.® Was im ersten Satz der
Kaiserlichen Botschaft die Distanzstellung (der Klammerbau des Satzes
und der Substantivgruppe), ein Einschub, der wiederholte und dabei
immer umfangreicher werdende Dativ der Person und der Neuansatz
leisten, das leisten hier die geschichteten Einschiibe und der Neu-
ansatz.

Die Metaphorik wirkt dabei in einer Richtung mit dem Satzbau, Im
ersten Satz der Kaiserlichen Botschaft unterstiitzt der Bildgegensatz von
Sonne und Schatten die syntaktische Spannung. Im Parallelsatz tut
dasselbe der Vergleich zwischen Alter (Zeit) und Entfernung
(Raum).

Zu dem besonders auffilligen und gewichtigen achten Satz bietet das
Werk Kafkas zahlreiche Entsprechungen, vor allem in den kurzen
Parabelerzihlungen. Man kann geradezu von einer Grundfigur

? 4, Satz: umfangreicher Einschub, Neuansatz; 5. Satz: NachtragsgroBe (Ap-
position), Weitetfiihrung iibet mehrmals scheinbar erreichte Abschliisse durch
Strichpunkte; 8. Satz: Folge von Teilschritten, weitergetragen durch Strichpunkte
und weiterfiihrendes nnd; kurz vor dem SchluB, als die Spannung fast unertriglich
geworden ist, Einschub und doppelte Setzung des Hindernisses.

0 Die Abweisung. In: Beschreibung eines Kampfes, S. 84.
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sprechen, in der bestimmte syntaktisch-formale Ziige und bestimmte
Inhalte fest miteinander verbunden sind: ein GroBsatz, der sich
vornehmlich aus einer Folge von hypothetischen Teilschritten
(Perioden) aufbaut, betonte Negationen; ein unendliches und meist
vergebliches Sichmiihen, vergebliche — nicht zuletzt gedankliche —
Ausbruchsversuche in Richtung auf Freiheit und Etlésung.

Wir finden diese Grundfigur z. B. in Auf der Galerie,'r im Jager
Gracchus, im Bericht fiir eine Akademie'® und in der Skizze Fiirsprecher,'®
die dem ProzeB-Roman schr nahe steht. Als Beispiel zitiere ich den
Jager Gracchus, der, wie der Ewige Jude, das Dasein durchirrt und
vergeblich Hilfe und Erlésung sucht. Seine Lage gleicht der des
Adressaten der Botschaft:

Niemand wird lesen, was ich hier schreibe, niemand wird kommen, mir zu
helfen; wire als Aufgabe gesetzt, mir zu helfen, so blieben alle Tiiten aller
Hiuser geschlossen, alle Fenster geschlossen, alle liegen in den Betten, die
Decken iiber den Kopf geschlagen, eine nichtliche Herberge die ganze
Erde Das hat guten Sinn, denn niemand weill von mir, und wiillte et von
mir, so wiillte er meinen Aufenthalt nicht, und wiilte er meinen Aufenthalt,

so wiillite er mich dort nicht festzuhalten, so wiilite er nicht, wie mir zu
helfen.14

Fast immer enthilt die Grundfigur Worter und Wendungen, die sie
in universale Zusammenhinge stellen und sie als Modell der Welt-
und Lebensverfassung erscheinen lassen: alle, die gange Erde, bezieht
der Jager Graccus auf seine Lage; in die immerfort weiter sich iffnende
grane Zukunft richtet sich die Perspektive einer Zirkusszene (Auf der
Galerie); durch den ins Endlose wachsenden Raum (so grofs, kein

Ende) liuft der Bote des Kaisers (nnd so) weiter durch Jabrtansende.
Tempus-Modus-Gefiige

Neben dem Satzbau fillt das Tempus-Modus-Gefiige der Kaiserlichen
Botschaft auf. Es ist von zwei klaren Oppositionen bestimmt: von der
Opposition zwischen Prisens und Perfekt und von der Opposition
zwischen Indikativ (Prisens) und Konjunktiv II.

Im Perfekt steht der Abgang des Boten. In die Prisensebene gehen
die Szenerie des Kaisertodes, der Lauf des Boten, das Warten des

1t In: Erzdhlungen, S. 154f.
12 In: Brzihlungen, S. 190f.
18 Tn: Beschreibung eines Kampfes, S. 138.
Y In: Beschreibung eines Kampfes, S. 104,
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Empfingers, die Anrede des Erzihlers an das Empfinger-Du ein. —
Im Konjunktiv II erscheinen die Ankunft des Boten und Teilfort-
schritte auf dem Weg dorthin. Die Opposition dazu bilden der vet-
gebliche Lauf des Boten und das vergebliche Warten des Empfingers
(im Indikativ Prisens). — Der Indikativ Prisens ist das Zentrum dieses
Tempus-Modus-Gefiiges. Auf ihn beziehen sich sowohl die Tempus-
als auch die Modus-Opposition.

Das prisentisch Dargebotene ist keineswegs nur aktuelle Gegenwart.
Seine Grenzen gegeniiber dem Vergangenen, dem Zukiinftigen, dem
Zeitlosen sind unscharf, Es dehnt sich nach allen Seiten aus. Nur nach
zwel Seiten ist es schatf begrenzt: nach dem Perfekt und nach dem
Konjunktiv II hin.

Die Absendung und Abfertigung des Boten durch den Kaiser erhilt
im Gegensatz zum prisentisch Dargebotenen den Charakter des
einmaligen, abgeschlossenen Ereignisses, das jedoch als Voraus-
setzung fur das Gegenwirtige in die Prisensebene hereinreicht bzw.
auf das der Erzihler aus der Prisensebene zuriickgreift.

Die Menge ist so groff; ihre Wobnstéitten nebmen kein Ende und Wie nutglos
mitht er sich ab; immer noch wéingt er sich durch die Gemicher des innersten
Palastes — von dieser Umgebung hebt sich der siebte Satz, der erste
Konjunktivsatz, ab. Er sagt die Befreiung des Boten und seine
erlésende Ankunft hypothetisch aus. Je schroffer das indikativisch
und das konjunktivisch GefaBite einander gegeniiberstehen, desto
wirklicher erscheint der Indikativ und desto irrealer der Konjunktiv.
Die ,,Wirklichkeitsform® gewinnt hier ihre besondere Firbung aus
dem Gegensatz zur ertrjumten Befreiung, Erfilllung, Erlosung.
Ahnliches gilt auch fiir den achten Satz, den wir schon in anderem
Zusammenhang betrachtet haben. Auch et steht zwischen indikati-
vischen Aussagen, die mit besonderem Nachdruck den Erfolg des
Boten ausschlieSen. Die betonte Negation der ohnehin nur gedachten
Teiletfolge potenziert die quilende Aussichtslosigkeit seiner An-
strengungen,

Das Tempus-Modus-Gefiige der Kaiserlichen Botschaft stimmt in
seiner Struktur genau mit der immer wiederkehrenden Struktur der
Kafkaschen Parabelerzihlung tiberein. Am Beginn dieser Parabel-
erzihlung oder bald danach steht immer ein Initial-Ereignis, das ein
Menschenleben aus der selbstverstindlichen Ordnung witft. Danach
breitet sich die eingetretene Daseinsverfassung: Unsicherheit, Ver-
fremdung, immer wieder mit MiB3etfolgen endende Anstrengung mit
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negativer Kontinuitét iz die immerfort weiter sich ffuende grane Zukunft's
aus. Die Sehnsucht des Menschen, der aus diesem Zustand hinaus-
strebt, der sich aus ihm hinausdenkt, hinaussehnt, hinaustrdumt,
bleibt — mit Ausnahme von Amerika — unerfiillt; sie scheitert an einer
ritselhaft unzuginglichen, iiberlegenen Macht; nur gelegentlich fillt
ein Glanz, ein tiuschender oder schnell zutriickweichender Erlosungs-
schimmer in die quilende Ausweglosigkeit des einmal eingetretenen
Zustandes.

Wir finden diese Struktur z. B. im Progeff und in seiner Kernfabel
Vor dem Gesetg, im SchlofS, in det Verwandlung, im Jiger Graechus, in
Ein Landarzt usw. 18

Hatten wir es bisher mit nachweisbar gestaltungsbestimmenden
grammatischen Strukturen zu tun, so wenden wir uns nun auffallen-
den Einzelerscheinungen zu, die man, isoliert betrachtet, als zufillig
und bedeutungslos abtun kénnte. Und doch sind sie aufschluBreich
im nicht verblaBten Sinn, wie ihre Analyse und Blicke iiber unseren
Text hinaus zeigen.

Umischlag vom Konjunktiv IT zum Indikatiy

In der groBlen hypothetischen Periode der Kaiserlichen Botschaft
(Satz 8) stutzt der grammatisch Geschulte und Empfindliche, wenn
da plétzlich der Konjunktiv IT in den Indikativ umschligt: #nd stiirzte
er (der Bote) endlich ans dem énfSersten Tor . .. liegt erst die Residengstadt
vor thm . . .

Was soll das? Ist das ein Druckfehler? War Kafka in den elementaren
Regeln der deutschen Schulgrammatik nicht ganz zu Hause? — Nun
gab es allerdings noch in detr Goethezeit den Brauch, nur gedachte
Situationen als tatsichlichhinzustellen. In Goethes Tasso sagt Antonio:
Und tratst du Herr nicht zwischen uns herein,

so stiinde jetzt auch ich als pflichtvergessen
mitschuldig und beschimt vor deinen Blicken.!?

15 _Auf der Galerie, in: Erzihlungen, S. 154,

16 Jemand mufSte Josef K. verleumdet haben, denn obne daff er etwas Bises getan bitte, wurde
er cines Morgens verhaftet (Der ProgefS, 1. Satz). — Als Gregor Samsa eines Morgens ans
unrubigen Triumen erwachte, fand er sich in seinem Bett u einenr ungebeeren Ungeziefer
verwandelt (Die Vermwandlung, 1. Satz).

Mein Todeskabn verfeblte die Fabrt, eine falsche Drebung des Steners, ein Augenblick der
Unanfmerksamkeit des Fiibrers, eine Ablenkung durch meine wunderschine Heimat, ich
welf§ nicht, was es war, mur das weifs ich, daff ich anf der Erde blieh und daff mein Kabn
seither die irdischen Gewdsser befibri. . .(Der Jiger Gracchus, S.102). — Einmal dem
Fehllinten der Nachtglockege folgt —es ist niemals gutzumachen (Ein Landargt, letzter Satz.)
17 Angefiihrt bei Herbert Seidler | Allgemeine Stilistik, 2. Aufl., Géttingen 1963,
S. 139,
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Aber 1iBt sich die Stelle bei Kafka ohne weiteres darauf zuriick-
fithren? Wir miissen uns wohl in Kafkas Werk umsehen. Und da
finden wir denselben Verstol3 wiederholt, und zwar nicht beliebig,
sondern stilistisch motiviert.

Ziehen wir zunichst Parallelfille heran, bevor wir die Deutung
unserer Stelle angehen. AufschluBreich sind in diesem Zusammen-
hang vor allem die kurzen tagebuchnahen Prosaskizzen, die den Band
,»Brzihlungen einleiten. In einer von ihnen, mit dem Titel Der
Ausfiug ins Gebirge,'® reflektiert ein sehr kafkaeskes Ich iiber seine
Einsamkeit, in der es niemand um sich hat: Nur daff mir niemand bilft-,
sonst wire lauter Niemand biibseh.X® Ich wiirde gang gern — warum denn
nicht — einen Ausflug mit einer Gesellschaft von lauter Niemand machen.
Natiirlich ins Gebirge, wobin denn sonst ? Wie sich diese Niemand anein-
anderdringen ... Versteht sich, daff alle in Frack sind. Der vollige
Einsame, der niemand zur Gesellschaft hat, deutet den Mangel
um und macht daraus durch Substantivierung der Negation eine
Gesellschaft von lauter Niemand. Sein groteskes Gedankenexperi-
ment iiberwiltigt ihn, er verliert die Distanz dazu und identifiziert
sich mit ihm. So gibt er die Charakterisierung als ,,nur gedacht®
auf und wechselt vom Konjunktiv IT zum Indikativ iiber, als Zeichen
dafiir, daB ihm das Erdachte wirklich gewotden ist. Das blo3 Sub-
jektive objektiviert sich, es wird nicht mehr als subjektiv gekenn-
zeichnet und segelt gleichsam unter falscher Flagge.

Noch ein Beispiel, die Skizze, Wunsch, Indianer gu werden:* ... Wenn
man doch ein Indianer wire, gleich bereit, und anf dem rennenden Pferde,
schief in der Luft, immer wieder kurg erzitterte iiber dem itternden Boden,
bis man die Sporen lief§, denn es gab keine Sporen, bis man die Ziigel wegwarf,
denn es gab keine Ziigel, und kaum das Land vor sich als glattgemihte Heide
sah, schon obne Pferdebals und Pferdekopf. Der Wiinschende wiinscht sich
so intensiv in die Rolle des Indianers hinein, daB} et in der Verfolgung
seines Wunschtraumes in ihr aufgeht und sie dann noch tiberschreitet.
Was er eben noch distanziert als ,,nur gewiinscht* und ,,nur vor-
gestellt” charakterisiert hat, witd fiir ihn gleich darauf zur erfahrenen
Wirklichkeit, dargestellt in der sogenannten ,.etlebten Rede®
(Indikativ Priteritum).

18.S, 34.

19 Mit groteskem Humor treibt dieses Ich als Sprachspiegel, was bei Heidegger
philosophischer Ernst witd. Vgl. ,,Was ist Metaphysik ?*

208, 44,

246



Damit haben wir Voraussetzungen gewonnen, die es uns erlauben,
den ,,Fehler in der Kuaiserlichen Botschaft als Stilistikum zu deuten,
Der Indikativ in der hypothetischen Periode widerspricht der Norm
wie der Erwartung und schockiert deshalb. Es fillt auf, daB er am
Ende der ,,nur gedachten® Teilerfolge des Boten auf dem Weg zum
Ziel eintritt. Er schlieBt sie mit einem scharfen Ruck ab, Er nimmt
das uniiberwindliche Hindernis der Residenzstadt, das den Boten
erwartet, wenn er je doch einmal aus dem Palast herausgelangen
sollte, iiberraschend aus dem nur Gedachten hinaus und setzt es
massiv als wirklich gegeben hin.

Wie in den vorher betrachteten Parallelstellen erfolgt der Umschlag
im Gefolge ciner mehr odet weniger umfangreich aufgebauten
Hypothese. Dozt vetsetzt sich der Ich-Erzihler in sein Gedanken-
experiment so intensiv hinein, da ihm das nur Gedachte zur gege-
benen Wirklichkeit wird. Und auch in detr Kaiserlichen Botschaft
geschieht etwas Ahnliches. Der Erzihler eilt dem Boten, der sich
immer noch im innersten Palast abmiiht, hypothetisch bis zum Aus-
gang des Palastes voraus. Dort aber vergiBt er gleichsam den Hypo-
thesencharakter seines Vorgriffes, das ,,nur gedachte® wird zum
,»wirklichen Hindernis, an dem zugleich mit dem ,,nur gedachten
Boten sein hypothetischer Befreiungsversuch scheitert.

Nun kénnen wir uns einem noch schockierenderen Umschlag aus dem
Konjunktiv IT in den Indikativ ndhern, der sich in der Parabel Auf der
Galerie findet. Auch er ereignet sich am Ende einer weit ausgreifenden
Hypothese, zum Abschluf3 des konjunktivischen Weltmodells, das
die eine Hilfte der Parabel bildet, wihrend ihm in der anderen Hilfte
ein indikativisches Weltmodell antithetisch gegeniibergestellt wird.
Das konjunktivische Weltmodell zeigt, tibereinstimmend mit vielen
dhnlichen Modellen bei Kafka, das Dasein einer Zirkusreiterin als
endlose Qual. Sie ist einem etbarmungslosen Direktor, einem er-
barmungslosen Publikum und einem erbarmungslosen Orchester aus-
geliefert. Das indikativische Modell entwitft dagegen ein Bild der
Harmonie zwischen Zirkusreiterin, Direktor und Publikum. Sein
Wirklichkeitsanspruch wird dadutrch ausgehohlt, da3 es den schonen
Schein des Zirkusauftrittes fiir wirklich erklirt, den doch jeder als
bloBen Schein durchschaut, Damit erhilt aber auf der Gegenseite das
konjunktivische Modell, im Widerspruch zu seiner Charakterisierung
als ,,blof} getraumt®‘, Wirklichkeitsanspruch. Der Darbietungsmodus
und der Realitdtsgehalt des Dargebotenen geraten also bei allen zwei
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Modellen in Spannung zueinander. Die Auffassung, dal} der Modus
von der Ansicht (Perspektive) und nicht vom Realititsgrad des Dar-
gestellten abhinge, wird hier eindrucksvoll bestitigt. Zugleich wird
deutlich, wie bewulit Kafka mit den Modusperspektiven umgeht.

Wenn irgendeine hinfillige, lungensiichtige Kunstreiterin ... im Kreise
rundum gesrieben wiirde . . . — vielleicht ei/fe dann ein junger Galeriebesucher

die lange Treppe durch alle Ringe hinab, stirzfe in die Manege, rief das:
Halt! durch die Fanfaren des immer sich anpassenden Orchesters —.2!
Der unerwartete und normwidrige Umschlag aus der aufgebauten
Sphire des nur Vorgestellten ins Tatsichliche schockiert und macht
damit den Protest gegen die aufgebaute Welt besonders eindrucks-
voll. Zugleich zeigt er an, dal3 sich — wieder einmal — der Erzihler mit
seinem gedanklichen Entwurf so sehr identifiziert, dall er ihn nicht
mehr als ,,nur gedacht kennzeichnet. Wie den Einsamen auf dem
Ausflug ins Gebirge die Niemand plétzlich umdringen, wie der, welcher
Indianer sein méchte, plotzlich tiber die Pririe jagt, so ergreift hier
der Erzihler gegen das von ihm entworfene Schreckbild mit dem
Galeriebesucher Partei, Dieser ,,wirkliche Protest gegen ein schein-
bar ,,nur getriumtes‘ Lebensbild entspricht auch der von uns beob-
achteten Spannung zwischen hypothetischer Darbietung und Reali-
titsanspruch.

Mir scheint, daB uns die Analyse der normwidrigen Uberginge vom
Konjunktiv IT zum Indikativ wichtige Einblicke in Kafkas Dichten
gewihrt hat,

Beiwarter

Anders als der auffillige Umschlag vom Konjunktiv IT zum Indikativ
in der hypothetischen Periode fallen zwei bedeutsame Adjektive in
der Kaiserlichen Botschaft erst beim nidheren Zusehen auf: Kaiser/ich im
Titel Eine kaiserliche Botschaft und herrlich in Das herrliche Schlagen seiner
Funste (2. 17).

Alle zwei Adjektive bzw. Beiworter betreffen die Botschaft und ihren
Charakter. Sie scheinen auf den ersten Blick die Substantive, denen
sie attributiv zugeordnet sind, zu charakterisieren. Charakterisierende
Adjektive geben Eigenschaften des Substantivs an und lassen sich in
den Verbalbereich des Satzes tiberfithten, wo sie werten, urteilen,
Stellung nehmen; z. B. det unermiidliche Bote, et ist (lduft) unermiid-
2l Erzihlungen, S. 154.
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lich. Davon unterscheidet Brinkmann?? eine Gruppe von orientieren-
den Adjektiven. Sie orientieren iiber Herkunft, riumliche, zeitliche
und andere Relationen. Sie kénnen nicht in den Verbalbereich tiber-
treten, d. h., sie werten, urteilen nicht. Zwei Beispiele: das viterliche
Erbe, das jenseitige Haus (am anderen Ufer des Flusses). Eine kaiserliche
Botschaft, das ist zunichst eine Botschaft, die vom Kaiser kommt, ein
orientierendes Adjektiv also. Ist es nun aber vom Kontext (von der
Parabelerzihlung) her ebenso unstatthaft, zu sagen: Die Botschaft ist
kaiserlich wie Das Erbe ist viterlich und Das Haus ist jenseitig ? Ich
glaube, nein. Die raum-zeitliche Entfernung (Distanz) zwischen dem
Kaiser und dem Empfinger seiner Botschaft ist vom ersten Satz an
wertbestimmt. Dafiir sorgt schon der Bildgegensatz von Sonne und
Schatten, der dann das Ganze durchzieht, tiber das Zeichen der Sonne,
das dem Boten freie Bahn schaffen soll, bis zum Abend, an dem der
Untertan, der ferne Schatten, vergeblich von der Ankunft des Boten
triumt, Die Botschaft des Kaisers erscheint als etwas Hertliches. —
Kaiserlich ist also im Zusammenhang unsetes Textes nicht blof3 Her-
kunftsbezeichnung, sondern zugleich auch wertgeladene Charakteri-
sierung. Die Lautgleichheit von orientierendem und charakteri-
sierendem Adjektiv ermdglicht diese stilistisch feine Verbindung, die
eine Differenzierung der langue zugleich tiberspielt und ausniitzt. In
der Orientierung iiber Herkunft und Ort schwingt zugleich eine
Wertung mit. Das hei3t aber, dal det Titel Eine kaiserliche Botschaft
in seiner grammatischen Struktur die poetische Struktur des Ganzen
vorwegnimmt, in dem, dhnlich wie im mittelalterlichen Drama, alle
Orte, Entfernungen, Bewegungen zugleich, ja primir geistig-wert-
hafte Bedeutung haben.

Ist herrlich in das herrliche Schlagen seiner Fiuste an deiner Tiir ein gewShn-
liches charakterisierendes Adjektiv? Machen wir die Probe darauf,
indem wir es in den Verbalbereich tibetfiithren: das Schlagen ist herrlich.
Nein, das entspricht nicht. Auf das Substantiv bezieht sich herrlich
nicht, zumindest nicht in erster Linie. Vielleicht bezieht es sich meht
auf den Verbinhalt des Verbalsubstantivs, so wie stark in der starke
Raucher: er schligt herrlich (er ramcht stark). Auch das palit nicht.
Seine Fanste schlagen an deine Tiir. Das ist herrlich bzw. seine Fiuste
schlagen — herrlich (ist’s) — an deine Tiir. Damit haben wir die gesuchte
Entsprechung. Herrlich bezieht sich offenbar auf die Aussage, auf den
Satz im ganzen, es ist ein sogenanntes Satzadjektiv. Wenn wir herrlich
22 Die deutsche Sprache, S. 109,
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in flektierter Form beim Substantiv antreffen, dann scheint es uns
das Substantiv zu charakterisieren. Dadurch wird unsere Aufmerk-
samkeit davon abgelenkt, daB} ,,herrlich von seiner Herkunft her ein
Urteil tiber den ganzen Satz enthilt. Die scheinbare Charakteristik des
Vorgangs Schlagen enthilt und verdeckt zugleich eine Stellungnahme
des Erzihlers der Kaiserlichen Botschaft. Die Bezichung auf das wer-
tende Subjekt ist die Hauptsache, nicht die Charakterisierung des Vor-
gangs.

Wir haben also an zwei Fillen beobachten konnen, wie Kafka Eigen-
arten des deutschen Adjektivsystems dazu beniitzt, vorwiegend Sub-
jektives, Subjektbezogenes in verdeckter, scheinbar gegenstands
bezogener Form hinzustellen.

Dieses deutsche Adjektivsystem ist dadutch bestimmt, daf3 die scharfe
Trennungslinie nicht, wie die Schulgrammatik immer noch lehrt,
zwischen dem Adjektiv in pridikativischer und attributiver Verwen-
dung auf der einen und dem Adverb auf der anderen Seite verliuft,
sondern zwischen dem flektierten Adjektiv in der Substantivgruppe
und dem unflektierten Adjektiv in allen anderen Positionen, beson-
ders in der Verbalgruppe. Dazu kommen morphologisch nicht oder
nur selten gekennzeichnete Differenzierungen sowohl in der Sub-
stantivgruppe (charakterisierendes, orientierendes Beiwort) als auch
in der Verbalgruppe (pridikatives, adverbiales Adjektiv, Satzadjek-
tiv). Die Dichtersprache kann sowohl die Uberschreitung der schat-
fen Grenzen zwischen dem unflektierten und dem flektierten Adjektiv
als auch die Mehrwertigkeit des flektierten wie des unflektierten Ad-
jektivs stilistisch fruchtbar machen.

Bei Kafka haben wir die Grenziiberschreitung und die Mehrwertig-
keit des flektierten Adjektivs als Stilistika kennengelernt. Glinz hat
gezeigt, wie Holderlin die morphologische Nichtunterscheidung zwi-
schen pridikativem und adverbialem Adjektiv fruchtbar macht.?
Erlauben Sie mir an dieser Stelle eine Abschweifung zu Georg Trakl,
besonders zu seinem Salzburger Gedicht Die schine Stadt. Eine auf-
fallende grammatische Eigenart der Sprache dieses Gedichts und
Trakls iiberhaupt besteht nimlich gerade darin, daBl sie die in der
deutschen Sprache angelegten Moglichkeiten der mehrseitigen Bezie-
hungen des Adjektivs aufs duBerste niitzt und sieauch tiberschreitet.
Sonnig in Vers 1 (Alte Plitze sonnig schweigen) und silbern in Vers 27

23 Der deutsche Satz, Kap. ,,Das reine Adjektiv als Satzglied*, S. 116-133, beson-
ders S. 1261
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(Silbern flimmen miide Lider) sind sowohl adverbial als auch pridikativ
zu verstehen: die alten Plitze schweigen und sind sonnig. Die Lider
flimmern und sind silbern. Der Reiz besteht gerade in der doppelten
Beziehung. Ubersetzt man solche Adjektive ins Englische, Franzo-
sische, Lateinische, so muf3 man sich oft fiir eine der Beziehungen
entscheiden und den Reiz der Doppelbeziehung aufgeben.?

Im ersten Vers der sechsten Strophe (Helle Instrumente singen) mul3
man helle nicht nur als flektiertes charakterisierendes Adjektiv auf-
fassen; man konnte es auch auf das Verb beziehen, besonders wenn
man den scheinbar genau gleich gebauten, korrespondierenden
SchluBlvers der Strophe Leise junge Miitter singen dazunimmt, wo /eise
eindeutig auf das Verb bezogen ist.3

Indem Trakl mit der deutschen Grammatik und zum Teil iiber sie
hinaus Adjektive (besonders die Farbadjektive) mehrseitig bezieht,
verhilft er ihnen zu einem groBeren Wirkungsbereich, der sich dort,
wo sie zugleich auf den Vorgang und auf den Triger des Vorgangs
zu beziehen sind, Gber den ganzen Satz ausdehnt.

Nun ist Die schone Stadt ein ziemlich frithes Gedicht Trakls. Die
Eigenart seines Sprachstils beginnt erst hervorzutreten. Was wir
hier im Ansatz gefalit haben, verstirkt sich spiter meht und meht. Da
finden wir die Verbindung von orientierendem und charakterisieren-
dem Adjektiv: Ihr grofien Stidte | steinern anfgebant | in der Ebene | Steinern
ist zugleich Herkunftsbezeichnung und wertende Charakterisierung.?
Da finden wir seht hiufig die Doppelbezichung auf den Vorgang und
auf den Triger des Vorgangs: Das Robr bebt gelb.?’ Thre Augen weiden
rund und goldig in der Dammerung.®® Sein Antlity gran im Mond verfillt.*
Silbern bliihte der Mobn anch.®® In einer Kinderschar fliegt rot ein Kleid.**

# Der Vers Ihre Aungen weiden rund nnd goldig in der Démmerung aus De Profundis
lautet in einer franzosischen Ubersetzung Ses yeux: quétent, ronds et dorés, dans le
crepuscule (Réve et Folie et antres Poéms par Georg Trakl, Texte allemand, traduction
et préface par Henri Stietlin, Paris 1956, S. 67). Die Verse Ein Dorf| Das fromm
in braunen Bildern abstirbt aus Die Schwermut lauten in einer englischen Ubersetzung
A little town | That pionsly dies away into brown pictures (Twenty Poems of Geotg
Trakl. Translated by James Wright and Robert Bly, Madison 1961, S. 45).

2 Diese Beobachtung verdanke ich einem miindlichen Hinweis von Prof. Johan-
nes Erben. Fast alle Teilnehmer an einer Seminatiibung, die det Verfasset im Mai
1966 an der Universitit Jena abhielt, verstanden ,,helle“ verbbezogen.

26 Geotg Trakl, Die Dichtungen, 11. Aufl., Salzbutg o.]., S. 170.

2 Ehd., S. 38.

28 Ebd., S. 67.

2 Ehd., S. 31.

30 Ebd,, S. 160.
31 Ebd,, S. 59.
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Das Adjektiv mehrfach beziehen heil3t zugleich, auf seine syntaktische
Festlegung verzichten. Geht man auf diesem Weg weiter, so kommt
man zum isolierten, absolut gesetzten Adjektiv. Der Vers: 4w Abend
liegt die Stitte id nnd brann® ist auf dem Weg dorthin. Man kann o4 und
brann mit dem gleichen Recht als unflektierte, nachgestellte attributive
Adjektive zu Stitte, als zugleich pridikative und adverbiale Adjektive
und als Nachtrag zum ganzen Satz verstehen, der aus dem Satz-
verband herausgenommen und damit syntaktisch ganz unbestimmt
geworden ist.

Ein AuBerstes in dieser Richtung bietet das Prosastiick Verwandlung
des Bisen.

Brann nnd schweigsan® (Z. 6) ist als Nachtrag aus dem Satz heraus-
genommen und kann ebensogut auf das Vorangegangene (das Tier,
den Jiger usw.) wie auf das Folgende bezogen werden.

Bise (Z. 13) ist zugleich isoliert, mit Satzwert absolut gesetzt und all-
seitig bezogen. Gerade die syntaktische Isolierung ermdglicht ihm
die Ausstrahlung auf das ganze Stiick, zumindest aber auf den ersten
Absatz, den es abschlie3t. In dem zugleich isolierten und allseitig be-
zogenen Adjektiv, das zum Stimmungstriger ganzer Dichtungen
werden kann und auf das Subjekt zuriickverweist, erreicht die Ten-
denz, die wir in ihren ersten Ansitzen in der ,,Schonen Stadt®
beobachtet haben, ihr Ziel und ihren Gipfel.

Du

Kehren wit zur Kaiserlichen Botschaft zuriick, um eine letzte gramma-
tische Besonderheit festzuhalten, die fiir die Erzihlweise bestimmend
ist. Der erste Satz wendet sich an ein d#, das mit dem vergeblich war-
tenden Empfinger der Botschaft identisch ist. Jeder Leser kann sich
damit angesprochen fithlen, um so mehr, da die ,,Sage* als Existenz-
modell gestaltet ist. Nun kénnte das du aber auch das dx eines Selbst-
gesprichs sein, in dem der Erzdhler sich selbst die Parabel seiner
Existenz erzihlt. Auch gegen diese Annahme spricht in der Kaiser-
lichen Botschaft nichts. Das du ist also nicht eindeutig zu machen, zu-
mindest textimmanent nicht.

Blicken wir tiber die Kaiser/iche Botschaft hinaus. Wir finden in Kafkas
Werk eine seltsame Vertauschbarkeit des Personalpronomens, der
personalen Rollen: Ich, du, er, man scheinen untereinander fast be-

32 Ebd.
33 Ebd., S. 127.
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liebig auswechselbar. Vom er zum man, das sich ebensogut auf ich
beziehen kénnte, geht es z. B. in den Prosaskizzen mit dem Titel Er:3!
Die Stromung, gegen die er schwimmt, ist so rasend, daff man in einer
gewissen Zerstrentheit manchmal verzweifelt ist iiber die dde Rube, inmitten
welcher man plitschert, so nnendlich weit ist tman nimlich in einem Angen-
blick des Versagens zuriickgetrieben worden. Ich brauche im einzelnen
nicht auszufiihren, wie kafkaesk die Situation und der Ansatz zu einer
Fabel hier ist. Um so mehr ist man geneigt, in dem wan das ich zu
finden, das sich — analog zu dem, was wir beim Umschlag vom Kon-
junktiv IT zum Indikativ beobachtet haben — mit der erzihlten Ge-
stalt identifiziert.

Die Vertauschbarkeit des Sprechers, des Angesprochenen und des
Besprochenen hebt die qualitativen Unterschiede zwischen ihnen auf.
Man kann diesen Vorgang ebenso als Subjektivierung wie auch als
Entsubjektivierung auffassen. Das iehverbirgt sich in allen Rollen, und
das /ch verliert seine Identitit, seine Sonderstellung an die verschie-
denen Rollen. Dazu palit es, dall man schon lingst bemerkt hat, wie
wenig individuell-persdnlich das 7ch bei Kafka geprigt ist.?

Im AnschluB an die Diskussion verschiedener auffallender und ge-
staltungsbestimmender Grammatika in der Kaiser/ichen Botschaft fragen
wir nun, ob mehrere von ihnen zu stilwertigen Funktionsgemein-
schaften zusammentreten, Dabei ist allerdings Vorsicht geboten: Nur
zu leicht kann man sich bei der Synthese irren, wenn auch die Einzel-
ziige richtig erfat sind. Andererseits bedeutet es einen wichtigen
Schritt auf dem Wege der Anniherung an das Individuelle, wenn zu-
nichst getrennte Ansitze zusammenfiithren, wenn es sich ohne Zwang
ergibt, daB einzeln beobachtete und verfolgte grammatische Ziige
gemeinsam in eine Richtung weisen. Das trifft aber in unserem Fall
zu,

Das besondete Verhiltnis von Spannung und Lsung im Satzbau, die
syntaktisch-inhaltliche Grundfigur, das Tempus-Modus-Gefiige — sie
alle entsprechen genau der dargestellten Parabel, dariiber hinaus
festen Ziigen der Parabelerzihlung Kafkas und dem darin regelmiBig
wiederkehrenden Existenzmodell. Kafkas Sprache niitzt dabei Mog-
lichkeiten, die in der deutschen Sprache angelegt sind.

3% Beschreibung eines Kampfes, S. 299.
35 Martin Walser, Beschreibung einer Form (= Literatur als Kunst) Miinchen
1961, S. 37-39; Heinz Politzer, Franz Kafka, det Kiinstler, Frankfurt 1965, S. 39f.
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Der tberraschende und normwidrige Umschlag vom Konjunktiv II
zum Indikativ in der hypothetischen Periode, die mehrseitig bezo-
genen Beiwdrter, das doppelsinnige d, all diese ungewdShnlichen oder
auch gegen die grammatischen Normen verstoflenden Grammatika
verwischen Unterscheidungen zwischen Innen und Auflen, zwischen
Subjektivem und Gegenstidndlichem: Das, was als ,,nur gedacht ge-
kennzeichnet wird, ist deutlicher an das Subjekt gebunden als das,
was als wirklich gegeben hingestellt wird. Das orientierende Beiwort
wkaiserlich’ ist stirker gegenstandbezogen als das charakterisierende.
Das Satzadjektiv ,,berrlich” ist stirker subjektbezogen, d. h. auf den
Sprecher bezogen, als das charakterisierende Beiwort herrlich. Das du
des Selbstgesprichs ist enger mit dem Subjekt verbunden als das
des Dialogs. Wir beobachten hier einen Vorgang der Objektivierung
des Subjektiven und der Subjektivierung des Objektiven, der gegen-
seitigen Durchdringung von Subjekt und Objekt. Gerade dieser Vor-
gang wird vielfach als eines der Hauptkennzeichen der modernen
Dichtung genannt.® Dazu stimmt es, wenn wit beim Adjektiv Trakl
in dieselbe Richtung gehen sahen wie Kafka, nur viel intensiver. Es
lieBe sich zeigen — wozu hier die Zeit fehlt —, dall auch bei Trakl
mehrere grammatische Ziige gemeinsam in diese Richtung weisen.

Wir blicken abschlieBend zuriick und halten fest, wie wir bei diesem
Versuch einer grammatischen Interpretation vorgegangen sind.

Wit haben bei verschiedenen gestaltungsbestimmenden und auffillig
hetvortretenden Grammatika angesetzt und sie fiir sich betrachtet,
mit der doppelten Blickrichtung auf die besondere Ausprigung und
auf die grammatisch-stilistische Systematik.

36 Zum Beispiel der ,,petsonale Roman* bei Franz K. Stanzel, Typische Formen
des Romans (= Kleine Vandenhoeck-Reihe 187), Gottingen 1964, S. 39-52; die
,,Entpetsonlichung bei Hugo Friedrich, Die Strukturen der modernen Lyrik
(= rowohlts deutsche enzyklopidie 25), Hambutg 1956, S. 26£.; Wilhelm Emrich
iiber Kafka: ,,die innere Welt der Gefiihle, Vorstellungen nimmt hier konkrete,
sinnlich sichtbare Gestalt an. .. (,,Die Erzihlkunst des 20. Jahrhundetts und ihr
geschichtlicher Sinn‘. In: Deutsche Literatur in unserer Zeit [= Kleine Vanden-
hoeck-Reihe 73/74], Géttingen 1959, S. 74); Clemens Heselhaus tiber Trakl: ,,Das
Nicht-Erscheinen des Ich ist geradezu eine Irrefiihrung iiber die starke Anteil-
nahme des Dichters. Nun hat aber auch die moderne Prosa eine Redeweise ent-
wickelt, in welcher der Etzihlet personlich nicht mehr auftritt, abet um so stirker
in der Deutung anwesend ist: das ist die Form det etlebten Rede oder auch des
monologue intérieur. Ich vermute nun, dal man das lyrische metaphorische
Sprechen Trakls mit der etlebten Rede der Prosa vetgleichen datf.* (Deutsche
Lyrik det Modetne von Nietzsche bis Yvan Goll, 2. Aufl,, Diisseldotf 1962,
S. 236.)
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Wir haben uns dabei nicht auf eine grammatische Erscheinung be-
schrinkt. Die isolierte Beriicksichtigung und Auswertung einer
Einzelerscheinung ist immer in Gefahr, die Proportionen zu ver-
zerren, Dagegen bietet die Betrachtung mehretrer Grammatika Mog-
lichkeiten der gegenseitigen Kontrolle und Stiitzung, Wie viele man
heranziehen soll, 183t sich bei der hier vorgeschlagenen Art der gram-
matischen Interpretation nicht vorausbestimmen. Es hingt davon ab,
wie viele auffallen und als gestaltungsbestimmend erkannt wetden.
Und das hingt wiedet sowohl vom Gegenstand wie vom Betrachter
und seinem grammatischen Erwartungshorizont ab. Ich habe mich
hier im tibrigen bewuBt mit einer Auswahl begniigt, die leicht zu
erweitern gewesen wite.

Wir sind grundsitzlich bei unserem Text, der Kaiserlichen Botschaft,
geblieben, haben aber ebenso grundsitzlich auch {ber ihn hinaus-
geblickt und nach dem Vorkommen der beobachteten grammatischen
Einzelziige und ihrer Konstellationen in anderen Werken des Dichters
(Kafka) und anderer Dichter (Trakl) Ausschau gehalten.

Am Schlul stand die Frage nach stilprigenden Funktionsgemein-
schaften der betrachteten Grammatika. Dabei ist wohl immer darauf
zu achten, daB viele grammatische Erscheinungen stilistisch meht-
deutig sind. So hat etwa die Wenn-Periode der Kafkaschen Grund-
figur, die in einer Reihe vergeblicher Ansitze ,,nur gedachte® Még-
lichkeiten durchliuft, einen ganz anderen Stilwert als die weit in die
Zukunft ausgreifende Wenn-Periode bei Klopstock oder die all-
vereinigende Wenn-Periode bei Goethe.?

Der Wert des vorgeschlagenen Weges scheint mir darin zu liegen,
daB er dazu beitragen kann, Dichtung als Sprachwerk und als Sprach-
kunstwerk zu verstehen, dal3 er die Grammatik immer wieder an die
héchsten Sprachgestaltungen heranfiihrt, sie an ihnen erprobt und sie
dabei ergiinzen und verfeinern kann, daf3 er sich der Dichtung nicht
anspruchsvoll und unkontrollierbar nachdichtend, sondern kritisch
nachvollziehbar durch fortschreitende Individualisierung nihert. Die
grammatische Interpretation kann dabei verschiedenen Graden der
Individualitit von Dichtung gerecht werden, ohne dem Geheimnis
des Individuums und der einmaligen Schépfung zu nahe zu treten.

37 Vgl. dazu August Langen, Deutsche Sprachgeschichte vom Barock bis zur
Gegenwart, in: Deutsche Philologie im AufriB3, 2. Aufl., Bd. 1, Berlin 1957,
Sp. 1076f. Zu Goethe vgl. Werthers Brief vom 10. Mai 1771, abet auch noch so
spite Beispiele wie das Dotnburger Lied (1828) ,,Friih, wenn Tal. ..
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FRANZ KAFKA

Eine kaisetliche Botschaft

Der Kaiser — so heilit es — hat (dir, dem Einzelnen, dem jimmetlichen
Untertanen [dem winzig vor der kaiserlichen Sonne in die fernste Ferne
gefliichteten Schatten], gerade dir hat der Kaiset von seinem Sterbebett
aus eine Botschaft) gesendet (1). Den Boten hater beim Bettniederknien

5 /assen und ihm die Botschaft ins Ohr gef/iistert; so sehr war ihm an ihr

10

15

20

25

gelegen, daf er sich sie noch ins Ohr wiedersagen lief3 (2). Dutch Kopf-
nicken bat er die Richtigkeit des Gesagten bestditigt (3). Und vor der
ganzen Zuschauerschaft seines Todes — alle hindernden Winde werden
niedergebrochen, und auf denweit und hoch sich schwingenden Freitreppen
stehen im Ring die GroBen des Reichs — vor allen diesen ha/ er den Boten
abgefertigt (4). Der Bote hat sich gleich auf den Weg gemacht; ein
kriftiger, ein unermiidlicher Mann; einmal diesen, einmal den anderen
Arm vorstreckend, schafft er sich Bahn durch die Menge; findet er Wider-
stand, geig! er auf die Brust, wo das Zeichen det Sonne ist,; et kommt
auch leit vorwirts, wie kein anderer (5). Aber die Menge /st so grof3;
ihre Wohnstitten nehmen kein Ende (6). Offnetesich freies Feld, wie wiirde
er fliegen und bald wohl hortest du das herrliche Schlagen seiner
Fiuste an deiner Tiir (7). Aber statt dessen, wie nutzlos wiiht er sichab;
immer noch gwingt er sich durch die Gemicher des innersten Palastes ;
niemals wird er sie iiberwinden; und geldnge ihm dies, nichts wire
gewonnen; die Treppe hinab miifite er sich kiimpfen; und gelinge ihm
dies, nichts wite gewonnen; die Hofe wiren zu durchmessen; und
nach den Hofen der zweite umschlieBende Palast; und wieder Ttreppen
und Héfe; und wieder ein Palast; und so weiter durch Jahrtausende;
und stiirzte er endlich aus dem #ullersten Tor — aber niemals, niemals
kann es geschehen —, liegt (!!) erst die Residenzstadt vor ihm, die Mitte
der Welt, hochgeschiittet voll ihres Bodensatzes (8). Niemand dringt hier
dutch und gar mit det Botschaft eines Toten (9). — Du aber si/3/ an deinem
Fenster und erfrdnmst sie dir, wenn der Abend kommt (10).

FRANZ KAFKA
Auf der Galerie

Wenn irgendeine hinfillige, lungensiichtige KKunstreiterin in der Manege
auf schwankendem Pferd vor einem unermiidlichen Publikum vom
peitschenschwingenden erbarmungslosen Chef monatelang ohne Unter-
brechung im Kreis rundum getrieben wiirde, auf dem Pferde schwir-
rend, Kiisse werfend, in der Taille sich wiegend, und wenn dieses Spiel
unter dem nicht aussetzenden Brausen des Orchesters und der Venti-
latoren in die immertfort weiter sich 6ffnende graue Zukunft sich fort-
setzte, begleitet vom vergehenden und neu anschwellenden Beifall-
klatschen der Hinde, die eigentlich Dampfhimmer sind — vielleicht
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eilte dann ein junger Galeriebesucher die lange Treppe durch alle Ringe
hinab, stiirzte in die Manege, rief (!!) das: Halt! durch die Fanfaren
des immer sich anpassenden Orchesters.

Da es aber nicht so ist; eine schone Dame, weil und rot, bereinfliegt . . . —
da dies so ist, legt der Galeriebesucher das Gesicht auf die Briistung und,
im SchluBmarsch wie in einem schweren Traum versinkend, weint er,
ohne es zu wissen.

GEORG TRAKL

Verwandlung des Bosen

Hetbst: schwarzes Schreiten am Waldsaum; Minuten stummer Zer-
storung; auflauscht die Stirne des Aussitzigen unter dem kahlen Baum.
Langvergangener Abend, der nun iiber die Stufen von Moos sinkt;
November ... Unter dem Haselgebiisch weidet der griine Jiger ein
Wild aus. Seine Hinde rauchen von Blut, und der Schatten des Tiers
seufzt im Laub iiber den Augen des Mannes, braun und schweigsam, det
Wald. Krihen, die sich zerstreuen; drei ... Angst, griitnes Dunkel, das
Gurgeln eines Ertrinkenden; aus dem Sternenweiher zieht der Fischer
einen grofen, schwarzen Fisch, Antlitz voll Grausamkeit und Irrsinn.
Die Stimmen des Rohrs, hadernder Minner im Riicken schaukelt jener
auf rotem Kahn tiber frierende Herbstwasser, lebend in dunklen Sagen
seines Geschlechts und die Augen steinern iiber Nichte und jungfriu-
liche Schrecken aufgetan. Bise.

GEORG TRAKL

Die schéne Stadt

Alte Plitze sonnig schweigen.
Tief in Blau und Gold versponnen
Traumhaft hasten sanfte Nonnen

4 Unter schwiiler Buchen Schweigen.
Auns den braun erhellten Kirchen
Schaun des Todes reine Bilder,
GrofBer Fiirsten schone Schilder.

8 Kronen schimmern in den Kirchen.
Résser tauchen aus dem Brunnen,
Bliitenkrallen drohn aus Biumen.
Knaben spielen wirtr von Triumen

12 Abends leise dort am Brunnen.
Midchen stehen an den Toren,
Schauen scheu ins farbige Leben.
Thre feuchten Lippen beben

16 Und sie warten an den Toren,
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Zitternd flattern Glockenklinge,
Marschtakt hallt und Wacherufen.
Fremde lauschen auf den Stufen.
20 Hoch im Blau sind Orgelklinge.
Helle Instrumente singen.
Dutch der Girten Blitterrahmen
Schwitrt das Lachen schoner Damen.
24 Leise junge Miitter singen.
Heimlich haucht an blumigen Fenstern
Duft von Weihrauch, Teer und Fliedet.
Silbern flimmien miide Lider
28 Dutch die Blumen an den Fenstern.
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