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Resumen: El trabajo tiene como objetivo el anélisis
de la version iconica de la novela corta de Leopoldo
Alas Las dos cajas, en su edicion para la Biblioteca
Mignon. La metodologia consiste en la contextuali-
zacion de la edicion estudiada, tras la cual se pasa a
sefialar aquellos elementos teméticos y técnicos que
singularizan el relato, y sobre los que no se ha hecho
hincapié en trabajos previos. A continuacion se pro-
cede al anélisis de los iconos, desde la perspectiva de
unasupuesta interpretacion por parte del dibujante.
Todo ello lleva a la conclusién de que la version icd-
nica de la historia queda reducida a los aspectos mas
externos de la misma, omitiéndose asf la posibilidad
de una interpretacion amplificadora del texto.
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QUESADA. LAS DOS CAJAS DE CLARIN EN LA BIBLIOTECA MIGNON

n las dltimas décadas del siglo XIX entra la industria del libro en un pe-

riodo de crisis debido, en parte, a la proliferacién de publicaciones pe-

ribdicas que, al contenido literario, afiadian la presencia de ilustracio-
nes, provenientes de grabados o de fotografias concebidas para la pieza litera-
ria a la que acompaiaban, o, simplemente escogidas con la intencién de ador-
nar los textos y ofrecer asi un producto mds atractivo al lector que la mera pre-
sencia del “negro sobre blanco”. Se abre con ello el camino al “decisivo giro de
una cultura libresca a una cultura grifica” (Ezama 2011) que alcanza hasta
nuestros dias.

Como una de las medidas para afrontar esta crisis, la industria editorial se
inclina por el lanzamiento y desarrollo de las colecciones de libros, que tienen
en comun una esmerada presentacion consistente en lujosas portadas, papel
de mejor calidad, ornatos interiores a base de letras capitales, orlas decorativas
a comienzo y final de capitulo y, lo mds interesante, la presencia de ilustracio-
nes en forma de vifietas que acompafian, complementan y/o enriquecen los
textos. En Espafia, buenas empresas representativas de este reto empresarial
son las colecciones de libros ilustrados, sobre todo: Arte y Letras, la coleccion
Klong, 1a Elzevir ilustrada, la de Carlos de Batlle y 1a Biblioteca Mignon.

En 1899 surge, impulsada por el editor Bernardo Rodriguez Serra,' 1a Bi-
blioteca Mignon, una de las primeras empresas espafiolas dedicadas a la edicién
de colecciones de cuentos y de novelas cortas. Se caracteriza por su pequefio
tamaio (octavo menor, 14 x 7 cms.), su cuidadosa presentacion y porque (salvo
en dos de sus 56 volumenes) el texto aparece siempre acompafiado de ilustra-
ciones, sean dibujos realizados por autores prestigiosos del momento, sean fo-
tograbados obtenidos a partir de fotografias.

La colecciéon consta de 56 volimenes, de los cuales 41 son novelas cortas
y cuentos, de donde se deduce el interés que prima en la linea editorial por la
narrativa. Segin Angeles Ezama, “se convierte esta coleccién en el lugar de
encuentro entre los escritores espafioles de la Restauracion (L. Alas, Ortega
Munilla, J. Valera, J. O. Picén, Nufiez de Arce, P. A. de Alarcén, etc.) y los de
la generacion fin de siglo (P. Baroja, R. del Valle-Incldn, P. de Répide, Colomz-
bine, A. Insta, F. Acebal, G. Martinez Sierra)” (Ezama 1992, 38). Dentro de
esta coleccion y con el ndmero tres se publica, en 1899, el relato de Clarin, Las
dos cajas, ilustrado por Francisco de Cidén.?

Antes de su edicion con ilustraciones en esta Biblioteca, Las dos cajas apa-
rece en el Almanaque de la Hustracion Espaiiola y Americana para 1884 (publi-
cado a finales de 1883); posteriormente el propio Alas la selecciona para for-
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mar parte del volumen Pipd de 1886. En ambos casos la narracion aparece fe-
chada: “Madrid, junio 1883”, dato que desaparece en la Mignon, mientras en
la portada se le da la calificacion de “Novela”.

Por la fecha de que data la redaccién del relato y sus posteriores publica-
ciones nos encontramos, en el afio en que aparece en la Biblioteca Mignon con
una narracién escrita hacfa mas de tres lustros, que por alguna razén debia
agradar al escritor, puesto que, de entre toda la obra publicada hasta ese mo-
mento, esa es la que entrega a Rodriguez Serra, para que forme parte de una
coleccion sobre la que opina favorablemente en un “Palique” de 1899: “Llega
a mis manos el primer volumen de la ‘Biblioteca Mignon’ [...] ;Qué pequeiio
parece! Un tomo muy chiquitin, corto, estrecho, delgado... muy elegante, de
muy buen gusto, pero muy chiquitin. Y dentro ¢qué hay? Muy poco también.
Trece poesias, cortas...” (Alas 1899, 452).

Centra a continuacién el “Palique” en una breve critica de este primer
tomo,’ y retoma el comentario sobre la coleccion: “Iodo me gusta en la nueva
biblioteca menos el titulo... que es un galicismo. [...] Se trata del adjetivo
francés mignon, lindo, cuco, bonito. Y mds que el galicismo, sentirfa que fuera
todo un simbolo de la eleccion futura de obras...” (1899, 452). Afortunada-
mente el primer titulo es muy espafiol —asegura—, asi como el segundo, que
sabe que se trata de una novela de Armando Palacio Valdés*y, con cierto tono
burl6n (a manera de juego publicitario, puesto que su relato constituye el
tomo tres, y a las alturas del mes de julio ya deberfa estar, si no en prensa, al
menos apalabrada su publicacién), remata con el siguiente comentario:
“Ojald, para los tomos sucesivos, B. Rodriguez mantenga ese criterio tan es-
paiiol... y que lo de Mignon no sea anuncio de ciertos falsos cosmopolitismos
de gente boba, snobs literarios, que gracias a una actividad pasmosa de... pier-
nas, esta en todas partes y siempre son impertinentes, entrometidos... y bo-
balicones” (1899, 452).

Sabemos, por las cartas intercambiadas entre Clarin y sus editores, el cui-
dado que ponia a la hora de elegir los relatos que debian componer los volua-
menes recopilatorios de cuentos aparecidos primero en prensa;’ pero no con-
tamos con ninglin documento que nos permita vislumbrar la razén que le in-
duce a dar de nuevo a las prensas este relato en particular. Quiza hayan sido
las razones de indole estética expuestas en el “Palique” —ya que la coleccion se
caracteriza por una cuidadosa presentacion semejante a otras forineas admi-
radas por él°- las que le indujeron a elegir, de entre otras, esta obra que, aun-
que alejada de lo que escribia por esa época, no dejaba por eso de mantener
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unas calidades literarias que la hacfan digna de una reedicion ilustrada, en un
tormato mignon.

Varios estudiosos de la obra de Leopoldo Alas (De los Rios, Sotelo, Rich-
mond, Lissorgues) sefialan que su narrativa corta recoge en buena medida re-
flejos de vivencias autobiogrificas, llegando incluso a hablar de que constituye
una “autobiografia intelectual” (Sotelo) y que puede ser considerada una “pro-
yeccion de una vida” (De los Rios). Sin llegar a esas honduras, el relato Las dos
cajas ofrece: por un lado, “un eco —ficcionalizado— de algunas circunstancias
vitales” (Richmond 1984, 461) del ao en que aparece datada la narracion:
1883, si bien de una manera harto superficial; mientras por otro, uno de los
motivos centrales del relato —el concepto de la misica que mantiene el prota-
gonista—, guarda una relacién muy estrecha con el concepto que el propio au-
tor tiene de ese arte y que se puede rastrear en su obra. Amén de un amor a la
musica suficientemente probado con la presencia de ésta en sus dos novelas y
en muchos de sus cuentos.”

1883 fue un afo que comienza para Leopoldo Alas y su mujer viajando
por Andalucia.? Es el afio, también en que surge la oportunidad de su traslado
a Oviedo desde Zaragoza® —donde dicté clases durante el curso 1882-83—y
aquel en que forma parte del tribunal de oposiciones en el que Adolfo Posada
gana la citedra de Derecho Politico y Administrativo de Oviedo. Las oposi-
ciones comienzan el 6 de mayo y, segin Yvan Lissorgues (2007), sera durante
esta estancia en Madrid cuando redacte esta novelita.

Reflejo de estas circunstancias biogrificas en el discurso ficcional son: la
alusion al viaje que emprenden el protagonista y su familia: “Dej6 a su padre
y a su madre en Madrid, y se fue a recorrer Andalucia y Castilla; Catalufia y
Aragén, con su violin, su mujer y su angelito” (50). Y, aunque no se cita el
nombre de la ciudad en que tiene lugar la segunda parte de la historia, si se
ofrecen datos suficientes como para suponer que esta sea Zaragoza: los parro-
quianos del café —“gente del campo”- se presentan “casi todos con su pafiuelo
de colores atado a la cabeza” (55), son gentes que “viven en la heroica ciudad”
(57) y, a veces, cuando “algin trozo de musica les llegaba al alma, como un
solo hombre los baturros pedian: «jLa jota, la jota! {Venga la jota!»” (61).

De mayor calado e importancia es la presencia del concepto de misica
que recorre la historia y se convierte en el motivo central de la peripecia vital
del protagonista, puesto que Las dos cajas cuenta la historia del fracaso familiar
y profesional de un violinista, Ventura Rodriguez, derivado de la busqueda de
una manera nueva de interpretacién musical.
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Comenta Laureano Bonet en un estudio que —segun él mismo— debiera
subtitularse La muisica como buella metaforica (en Clarin),'° que Leopoldo Alas
“serfa, en cierto modo, reflejo miniaturizado de esa escision cultural en que se
debate el siglo XIX, por una parte, repito, un intelectualismo a ultranza —que
cuaja en la estética realista—y, por otra, la lava emocional ardiente, oculta, que
estallard en los sucesivos, y cada vez mas depurados, romanticismos que jalo-
nan dicha centuria” (Bonet 1985, 125). Y ello se puede observar, en este re-
lato, en el concepto romantico de la musica que mantiene el protagonista y en
el tratamiento del propio discurso ficcional del relato, concebido, sin embargo,
en “la etapa, sin duda, de mayor compromiso naturalista por parte de Leo-
poldo Alas” (Bonet 1985, 127).

La vision idealista de la musica que plantea Ventura a lo largo de toda la
historia se percibe cuando manifiesta que siente que ella es “expresion de las
profundidades mais bellas e inefables del alma” (13), y, un poco mds adelante,
afade: “Para €l era el arte religion, pero no en el sentido pedantesco y trivial-
mente impio en que esto suele decirse, sino como formando parte la expre-
si6n artistica de la religion misma, como una especie de oracién perpetua del
mundo” (15-16),! para terminar proclamidndola “suefio mio, visiéon benéfica,
conviccidn santa; esperanza, consuelo, virtud, jorgullo mio!... ¢en dénde es-
tas? ¢Qué eres ahora? ;Idea de Dios?” (31).

No es s6lo el concepto de la musica que arrastra a Ventura y mediatiza
su vida, suficientemente estudiado ya (Bonet 1984 y Rivkin), lo tnico inte-
resante de este relato. Yo afiadiria el tratamiento del motivo del amor, que
sirve para subrayar el exaltado romanticismo del protagonista y, junto con
ello, la utilizacion del humor, en forma de parodia, con la finalidad de rela-
jar el tono melodramdtico que, a pesar de ello, termina por impregnar el re-
lato. Amor y humor que, engranados en la historia del drama personal del
musico, sirven, el uno para enfatizar el hondo idealismo del personaje, mien-
tras el otro funciona a manera de anclaje en la realidad al situar la historia
en un determinado ambiente pseudocientifico de fin de siglo, del que se
ofrece una visién parédica.

La parodia tiene como objetivo principal las teorias lombrosianas encar-
nadas en la figura de un tio materno de Ventura, fiel creyente en ellas. Todo
comienza cuando un buen dia “un charlatin, que examinaba crineos y levan-
taba horéscopos a la moderna, estudi6 la cabeza del musico y escribi6 en un
papel, que cobré muy caro: —Serd un portento o serd un imbécil; o asombrara
al mundo por su habilidad artistica, o llegard a ser un gran criminal embrute-
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cido” (10). Que, como se observard es como no decir nada, pero teniendo en
cuenta que lo “escribi6 en un papel” que, ademas “cobr6 muy caro”, natural-
mente la familia se lo toma en serio, sobre todo ese tio “aficionado a estudiar
chichones, que era la moda de entonces en muchos pueblos de poco vecinda-
rio” (11).

El indudable tono humoristico con que el narrador plantea esta incur-
sion de la “ciencia” en las esperanzas puestas por la familia en la futura gloria
del precoz misico, sobre todo por el padre, “que era el encargado de cobrar y
tener vanidad” (13), se mantiene cada vez que padre y tio tratan el tema de la
genialidad del muchacho, sobre todo cuando toma la palabra el “tio aficionado
a la craneoscopia” (17) que termina por afirmar que ya pueden los criticos re-
bajar la valia de Ventura, porque “no pueden impedir que tu hijo tenga muy
desarrollado el 6rgano de la filoarmonitangibilidad” (18).

Esta fe del tio, “el de los crineos” (22), comienza a flaquear cuando ob-
serva que su sobrino hace caso omiso de las criticas de “los periddicos enemi-
gos” (21), lo que le lleva a confiar en secreto al padre: “Tu hijo no es un ar-
tista; no le lastiman las censuras, no le hacen llorar ligrimas de sangre. {No es
un artista!” (22). Opinién que se ve corroborada tras el matrimonio de Ven-
tura, que le hace pensar que “la craneoscopia se habia equivocado: No era un
artista. Era un instrumentista; no era un artista, no lo era; triste, tristisima con-
tesién... {Pero Ventura era un burgués!” (25), y tomar la decisién de no volver
a aparecer por la casa de su sobrino, en vista de que la actuacién del musico
no responde a la imagen —idealizada por demas— que el pseudocientifico tiene
del artista.

La desaparicién de este personaje coincide con la aparicién del motivo
del amor de Ventura, primero por su mujer y luego por su hijo. Amores que en
determinado momento provocan, consciente o inconscientemente, la conse-
cuci6én de esa “manera de ejecucion que era necesaria para llegar al dltimo
cielo de la poesia que él columbraba en la musica” (14).

Este juego parddico entre lo que la familia espera del artista en ciernes y
la actitud que, ante ello, adopta el propio artista tiene lugar en la primera parte
de las dos en que se divide el relato, distribuido en nueve capitulillos. La pri-
mera parte (capitulos I-1V), ademads de presentar la precocidad de Ventura, las
expectativas de la familia —del padre sobre todo—, los primeros tropiezos con la
envidia de otros intérpretes, asi como su enamoramiento y boda con Carmen,
plantea también las primeras y decisivas dudas del propio Ventura con res-
pecto, no tanto de su capacidad como de la posibilidad de que los demads re-
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conozcan esa “nueva manera”. Lo que le conduce al aislamiento, provocado —
segun el narrador— “por culpa de su amor”.

Me parece muy significativa esta relacién del enamoramiento de Ventura
con la pérdida definitiva —ya antes se habia insinuado— de interés por los de-
mis: “Le mareaban las disputas, no queria leer periédicos ni libros, y no sabia
lo que pasaba en el mundo artistico. No hacia mds que tocar, ganar dinero, y
a sus solas querer, y trabajar en lo que él entendia que era la nueva manera”
(23-24). Ese aislamiento, que los demds atribuyen al casamiento, a €l le hace
teliz, puesto que con ello decae la presion familiar y le permite saborear, a la
par, la felicidad conyugal y el ensuefio de su musica, y fusionar ambos goces
hasta sentirlos casi inseparables. Esta fusion, esta dependencia del uno con la
otra explica el tragico final de la historia: desaparecido el amor, la musica no
debe sonar.

De hecho, mientras vive la pareja en soledad, disfrutard Ventura de los
momentos de mayor felicidad, a la espera de la llegada de esa misica junto con
la del hijo ya anunciado: “:Dénde estd lo que no es todavia y ha de ser sin
falta? ;En d6nde viven, en qué espacio flotan el alma del que ha de ser hijo
mio, un angel de cabeza rizosa, toda de oro, como la de su madre, y la impal-
pable idea misica que yo sueio?” (30), llegando a establecer un parangén en-
tre ambas esperas: “Como palpita ya en las entrafias de mi esposa el cuerpo
del dngel que aguardo, ¢palpitas ya ti dentro de mi espiritu? [...] Ven, ven con
el alba a caer sobre las cuerdas de mi violin como el rocio caeri sobre las flo-
res” (31-32).

Pero, irénicamente, el narrador nos aclara que, mientras Ventura “ha-
blaba asi para su adentros [...] gran retérico de lo inefable, en su violin no so-
naban mds que unos dulcisimos quejidos, que eran como el murmurio que hay
en los nidos de las golondrinas cuando los hijuelos aguardan el alimento” (32).
Para, a continuacion, subrayar la ironfa de la situacién mediante la llamada de
atencién de Carmen: “Ventura, que te vas a constipar” (32), que hace que él,
“volviendo a la realidad, estornudaba cinco o seis veces, se metia en su cuarto,
con el alma presa de un catarro crénico de desencantos” (32-33); dando asi
por terminado el momento de maxima idealizacion —y, posiblemente— de feli-
cidad, creado en soledad, por el anuncio del nacimiento del hijo y por la su-
puesta cercania del logro de sus anhelos musicales.

Todavia en esta primera —y enjundiosa— parte de la narracién, habremos
de asistir a un nuevo embate de la critica, al frustrado intento de Ventura por
igualar la técnica de sus colegas, a los primeros problemas econémicos que
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provocan la instalacion de los padres en su hogar y al arrebato que le conduce
a renunciar a la musica e intentar ganar dinero en diversos oficios: “Irabajaba
en las ocupaciones que escogia como quien cumple una penitencia, gozandose
casi en la repugnancia que causaba aquel género de trabajo tan contrario a sus
gustos” (41). Hasta que el padre le hace ver la inutilidad de sus esfuerzos: “No
seas tonto. T no sirves mds que para tocar el violin” (42).

El retorno a la musica como medio de subsistencia se convierte en un su-
plicio, dado el golpe mortal que recibe su amor propio al tener que soportar
los “desaires, desdenes, desprecios” (43) de que es victima, hasta el punto de
que “el espiritu de Ventura se sintié como pierniquebrado, arrastrado, [...] sa-
bia que estaba roto por dentro” (44). La decadencia avanza con gran rapidez,
y él siente que “era un vivo enterrado” (46), al que lo tnico que ahora interesa
es ganar dinero para mantener a su familia, de manera que dejard de buscar la
“musica sincera” para terminar convertido en una mediania. Acaba asi esa pri-
mera parte de la historia, con Ventura emprendiendo el largo viaje al que los
contratos de provincias le llevan, por “Andalucia y Castilla, Catalufia y Ara-
g6n, con su violin, su mujer y su angelito. Lo tnico que habia salido como €l
habia sofiado” (51).

Con el capitulo V comienza la segunda parte, cuya localizacion espacial
estd situada en —posiblemente— Zaragoza, lejos, pues, de ese Madrid en el que
ha vivido tantos sinsabores. Comienza el capitulo con la descripcion del local
en el que va a actuar, una presentacion del ambiente conseguida mediante la
inclusién de las voces de quienes alli trabajan: el mozo y la cerillera, ademds
del gato, tan habitual en las narraciones clarinianas. Junto con ellos, el pia-
nista, ejemplo sefiero de musico fracasado, compositor en otros tiempos y so-
metido ahora a los gustos del duefio del local.

La descripcion de las sesiones musicales en el café nos sitda en una reali-
dad prosaica, fea, abyecta a veces; su solo consuelo es la presencia constante de
Carmen, “su tnico publico” (60), que comprende su sufrimiento cuando a Ven-
tura ante la peticién de que toque una jota “le sonaba como si dijeran: ;Cruci-
ficale; crucificale!” (61)." También esta presente el hijo, “porque su padre que-
ria tenerle cerca; le necesitaba alli para decidirse a ganar el pan de cada dia” (62).

Llegamos asi al capitulo VI en el que se produce el momento climacico
de la historia. En el café, Carmen escucha “a su querido martir” (64), mien-
tras el violinista la mira “con amor inagotable”. Y tiene lugar el momento de
maxima consciencia del personaje, al notar la fusiéon de sus amores en una
unica expresion: la musical, cuando “de los ojos de Carmen una corriente eléc-
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trica iba hasta los ojos de Ventura, y le llevaba consigo la inspiracion, la habi-
lidad artistica, aquella manera sublime de interpretar” (64-65).

Pero tras este paréntesis, emerge la sombra de la tragedia que se anuncia
de varias maneras: el nifio se refugia en los brazos del padre “que le acariciaba
como si fuera su violin” (66); hace su aparicién un militar que se encandila con
la interpretacion del violinista: “;Qué modo de tocar!” (68), a la vez que se fija
en Carmen —“Y aquella sefiora debe ser la suya... es guapa. ;Canario, ya lo
creo, muy guapa!” (69)-y Carmen en ¢l —“Carmen mirando a su esposo con
fijeza y viendo al subteniente” (69)-. También en este capitulo se anuncia la
enfermedad del hijo, acompafiada de un, cuando menos inoportuno, comen-
tario del pianista. “Mire usted, apostaria a que cabe [el nifio] en la caja de vio-
lin de su padre. Se le podria enterrar en ella” (72).

El momento ilgido del capitulo se produce cuando el narrador va dando
cuenta del amor a tres bandas que se estd fraguando en ese café: Ventura, cons-
ciente del entusiasmo del militar “hacia prodigios de habilidad, de gracia, de
elegancia; el violin lloraba, gemia, blasfemaba, imprecaba, deprecaba... todo lo
que queria el brazo” (75).1 Mientras el subteniente “se iba enamorando de
aquella sefiora [...]. El habia empezado, y seguia, admirando al misico, como
tal, pero no era cosa de enamorarse de €l... y... naturalmente, se enamoraba
de sumujer... por lo platonico” (74) y Carmen se confiesa a si misma su interés
por el militar, no sélo porque es un buen mozo, sino también porque com-
prende que €l admira a su marido. Se produce, al fin ese momento en que los
tres aman: “La casta esposa not6 al cabo que las miradas del alférez se repar-
tian entre ambos cényuges... Pero no lo tomé a mala parte. Con no mirarle
ella a ¢l le bastaba, y precisamente para verle no necesitaba mirarle. Ventura
volvié a tocar para su admirador; ya le queria, sin saber por qué” (75).

El estallido del drama se produce cuando en plena interpretacion del Sta-
bat Mater de Rossini, Ventura capta un cruce de miradas entre el militar y su
esposa, que le hace abrir los ojos y desesperarse, ya que es su “musica sencilla,
sincera” la que “los arrastraba a regiones de luz, al mundo invisible de la poe-
sia. {Era él quien les facilitaba aquel palacio encantado del suefio del amor!”
(81). El narrador hace cémplice de esta desesperacion al violin cuando afiade
que “se puso ronco de repente, desafiné de manera terrible.” (83), para ter-
minar “en el suelo, roto, bajo los pies del Sr. Rodriguez” (83).

A partir de aqui se precipitan los acontecimientos, narrados en el corto
capitulo VIII: muerte del nifio y separacién de los esposos sin explicacion al-
guna entre ellos. Comienza asi el dltimo capitulo que contiene ese final terri-
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ble en que Ventura entierra su violin en la misma sepultura que contiene el fé-
retro de su hijo. Por primera vez, aquel que “demasiadas veces se habia some-
tido a los caprichos de los demis [...] ahora iba a hacer su gusto” (86). Un 1l-
timo gesto de rebeldia: su renuncia al amor pleno, que implica su renuncia a
la musica, con lo que se confirma ese concepto idealizado de que la interpre-
tacién guarda estrecha relacion con el sentimiento amoroso, que uno deriva
del otro y ambos se complementan. Se cierra asi el relato “con una fuerte nota
de patetismo que subraya el dolor, la soledad, la muerte simbdlica del prota-
gonista” (Richmond 1984, 464).

Se caracteriza el relato por el gran contraste entre las dos partes en que
estd dividido. La primera (capitulos I-IV) estd toda ella cruzada de elementos
irénicos, comicos a veces, que plantean una carrera musical sin definir, dado el
entusiasmo de la familia basado en pruebas pseudocientificas y la ensofiacion
escasamente préctica del protagonista. Una lucha, pues, entre el individuo y
su ambiente, cuya tnica solucién parece encontrarse en la huida. La segunda
parte (capitulos V-IX) se carga de matices ligubres que conducen al patético
final, con la excepcién de esos momentos de gloria amorosa, ticita, soterrada
que se sostiene gracias a la musica, o, mejor dicho, a la capacidad de la misica
para remover los sentimientos mds hondos del ser humano.

En lo que respecta a la parte iconica de esta edicién, a manera de primer
acercamiento creo que se puede decir que el ilustrador, Francisco de Cidén, ha
leido con atencién y gusto el texto literario y que, como la mayoria de sus co-
legas, ejerce su labor de ilustrador influido por la “ilustracion francesa [que]
se propone como fin la mds completa identificacion entre el contenido litera-
rio y el dibujo” (Abad 352).

Desde la perspectiva del anlisis de las ilustraciones, un ejercicio que debe
partir siempre de la respuesta a las dos preguntas basicas que plantea Kibédi
Varga (126-27): la primera sobre el momento de la accién que el ilustrador
elige representar, y la segunda, sobre los elementos eliminados o afiadidos que
el icono contiene, se podria sefalar que el resultado final indica una clara aten-
cién a los episodios cruciales de la historia amorosa de Ventura, entre otras ra-
zones, porque resultan mis ficilmente ilustrables que aquellos que hacen re-
ferencia a la vida interior del musico que busca un ideal. Tanto la eleccién del
momento de la accién como la eliminacién o anadido de elementos compo-
nen “la interpretacion, que no la yuxtaposicion, entre texto e imagen: co6mo el
texto se hace cargo de la imagen, o ésta de €l, y como integran ambos el pro-
ceso de su lectura por venir” (Ortega 88).
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El reparto de vifietas a lo largo del relato es lo que quizd de manera mds
evidente declara qué parte de la historia fue la que mads atrajo la atenci6n del
ilustrador. Asi, la primera parte del relato, es decir, los cuatro primeros capi-
tulos en los que se da cuenta de los primeros afios de la vida del protagonista
como precoz intérprete, tienen s6lo cuatro vifietas, mientras que los capitulos
restantes, es decir, el desarrollo del motivo amoroso —del V al IX— cuentan con
siete. Esta misma desproporcion se observa en el reparto de vifietas por capi-
tulo, siendo lo mds llamativo la ausencia de ellas en los dos primeros capitulos;
hemos de esperar al IIT para que aparezca la primera: un retrato de Carmen.
Por el contrario, en el capitulo IV se acumulan hasta tres vifietas. En la segunda
parte —capitulos V a IX— el reparto es mas equilibrado, ya que cada capitulo
cuenta con una vifieta, salvo el VI y el IX que tienen dos.

En lo que respecta a la tipologia, de las once vifietas, cuatro son retratos,
seis son escenas y hay una tnica vifieta, la final, que se podria considerar ale-
gorica, lo que avalaria la importancia dada al decurso de la trama.

Los retratos, de Carmen, de Ventura y del nifio estdn situados en los ca-
pitulos I y 1V, ocupando el de Ventura, que es de cuerpo entero, una limina
exenta, mientras los otros dos estdn insertados en la mitad de la pagina.

Asi como en el caso de la mujer y del nifio el ilustrador se ha limitado a un re-
trato centrado en el rostro con los rasgos topicos de los personajes descritos,
carentes de elementos individualizadores; en el caso de Ventura se preocupa
por retratarle en una postura que busca reflejar a ese ser melancélico, intro-
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vertido y sofiador que el narrador describe como “débil de caricter [...] pero
en el fondo de su alma no se dejaba corromper” (12). El cuerpo que no llega
a inclinarse, pero se mantiene encogido, muestra una actitud pasiva, que se
prolonga en la manera de sujetar arco y violin en posicién de descanso, dando
la impresion de que le pesan. La cabeza permanece erguida, pero la mirada se
oculta. Toda la figura produce la impresién de que se encuentra a la espera de
recibir indicaciones, 6rdenes que resultan ajenas a si mismo.

La dltima vifieta situada en la primera parte (en tercera posicion, antes
del retrato del nifio) recoge una escena de una conversacion entre Ventura y su
padre.

No esta ubicada por analogfa complementando al texto, sino que es una mds de
las conversaciones en las que Ventura escucha, mas ensimismado que atento, y
siempre ocultando la mirada, lo que su interlocutor le dice. La expresion del
protagonista corrobora esa actitud —que a lo largo de este capitulo IV se viene
subrayando— de abandonarse a lo que la suerte le depare, olvidados ya sus sue-
fios, haciendo oidos sordos a las criticas, como si hubiese aceptado lo que sobre
él dice el narrador al final del capitulo: “;Pronto serfa Rodriguez como un
muerto olvidado; es decir, nada multiplicado por nada...;Buen viaje!” (51).
En la segunda parte aparece el cuarto retrato.
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Es del militar que tan importante papel juega en la historia; situado en el ca-
pitulo VI, insertado en el texto, representado de manera muy sencilla y con
una postura en la que la cabeza habla de atencién prestada mientras el resto
del cuerpo con ese brazo relajado por detris del respaldo de la silla indica un
momento de disfrute muy placentero.

De las seis vifietas restantes que ilustran los capitulos de V al IX, la dltima
es la tnica alegdrica del conjunto.

Muestra una cruz en segundo plano sobre la que se cruza un violin que aparece
rodeado por una corona de espinas. Este dltimo detalle manifiesta esa lectura
atenta a que me he referido mas arriba, esa aceptacién por parte del ilustrador
de la vision que Carmen tiene de su marido cuando se refiere a él como el “po-
bre mértir”. La musica, mejor dicho, la obsesion por determinado tipo de mu-
sica constituye para Ventura un verdadero via crucis, que ha terminado con la
muerte del amor, personificado en el hijo y materializado en el violin roto.

El resto de las vifietas son todas escenas y estdn exentas, salvo dos, la que
aparece en el capitulo VIII

en la que se plasma el momento de la ruptura de la pareja tras la muerte del
nifo y la grave enfermedad de ella. Por primera vez aparece Ventura de frente,
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sentado en una butaca con un gesto mds de cansancio que de desolacion, frente
a él, dando la espalda al lector, Carmen, cuyo gesto proclama una peticién de
perdon tensa, pero sin alardes de desesperacion melodramidtica. Contencién
por parte de ambas figuras serfa lo que mejor describiria el efecto que produce
la vifieta. No trasmite sensacién alguna de situacién dramdtica, y responde,
desde luego, a la iconografia creada por Cidén: Ventura sigue apareciendo, al
igual que en la imdgenes 2 y 4, como un ser mds ensimismado que activo,
mientras Carmen presenta, una vez mds, un cambio con respecto a las imige-
nes precedentes.
La otra escena insertada en el texto aparece en el capitulo IX,

una figura masculina, envuelta en una capa y cubierta por un sombrero, cu-
riosamente echado hacia atrds de manera que se pueda percibir el ya conocido
perfil del protagonista. La amplitud de la capa impide observar si porta algin
objeto. Que camina con gesto decidido es lo que resulta mds significativo de la
imagen, rompiendo asi con la apatica visién que del protagonista se ha dado
hasta este momento y que el texto especifica mediante el comentario del na-
rrador acerca de que “y ahora iba a hacer su gusto” (86).

Las tres vifietas restantes representan escenas ubicadas dentro del café.
La perteneciente al capitulo V
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recoge lo descrito por el narrador de las posiciones que habitualmente toma-
ban los personajes de la historia: Ventura en el estrado junto al pianista mien-
tras Carmen escucha sentada ante un velador y el nifio juega delante del es-
trado, mirando a su padre. Madre e hijo aparecen de espaldas al lector, en
tanto que los musicos aparecen de frente ocupados en su menester. Un cua-
dro de ambiente sin mayor importancia, salvo la postura de la mujer, cuyo ros-
tro no vemos, que indica mds un cierto cansancio, derivado de una situacién
habitual y repetida, que una especial atencién a lo que sucede delante de ella.

Contrasta este gesto de Carmen con el de la siguiente vifieta, en la que
Cidoén decide situarla de frente al lector, con los misicos en segundo plano y
casi difuminados, mientras ella aparece en todo el esplendor de su belleza y en
ademdn de dejarse mirar por alguien a quien no vemos, pero intuimos, dada la
atencion que ella presta a su pose. Si a eso se anade la intensa mirada que se in-
tuye en la figura de Ventura, sentada en un segundo plano, asomando la ca-
beza junto al atril, apenas esbozado en contraste con el rotundo trazo de la fi-
gura de Carmen en primer plano, entendemos que esta teniendo lugar el dra-
matico momento que anuncia el final de la historia.
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La ultima vifieta del capitulo VII plasma el momento de desesperacion de Ven-
tura tras descubrir la mirada complice intercambiada por su mujer y el militar.
El violin caido ante sus pies, apoyado en la barandilla del estrado, la cabeza
abatida y la mano izquierda cubriéndole los ojos. El pianista lo contempla con
un gesto mds cercano a la indiferencia que a la preocupacion. Se limita aqui el
ilustrador a representar —de manera mds “visual”— lo que el narrador describe:
“Betegén volvid la cabeza... y vio a Ventura con la suya hundida entre las ma-
nos y estas apoyadas en el antepecho de la plataforma. El violin estaba en el
suelo, roto, bajo los pies del Sr. Rodriguez” (83).

Salvo la excepcion de la dltima vifeta alegorica, el trabajo efectuado por
Cidon para esta novela se mantiene dentro de los limites habituales en la ilus-
tracién de la época; es decir, una clara sumision al texto con la introduccién
de algtn elemento que amplie la lectura, la enriquezca. En este caso creo que
el ilustrador se ha dejado llevar por la parte mds ficil de la historia (tal vez la
mis ilustrable también) y ha fijado en la figura femenina el centro de atencién,
mediante el procedimiento de dotarla de una expresividad concluyente.

Mientras la figura de Ventura termina por parecer repetitiva, con su pe-
renne gesto ensimismado, Carmen despliega —en las cuatro vifietas en que
aparece— un abanico de situaciones diversas, que contienen el devenir de su
historia: de la muchachita recién casada a la mujer abandonada, pasando por
el hastio de una situacién penosa y sin posibilidades de cambio y el momento
de ilusién que el enamoramiento del militar le provoca. Todo ello aparece
reflejado en los diversos ademanes con que Cidén la ha plasmado en las ilus-
traciones.
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Indudablemente es la figura de Carmen, con sus variaciones de gesto y
postura, la que, desde la perspectiva de la lectura visual, adquiere una mayor
importancia; la que de manera mds sencilla estd contando la historia del fracaso
sentimental de la pareja. Y ello se debe, obviamente, a que es ese el motivo so-
bre el que Cid6n ha hecho girar su intervencién y, por ende, su interpretacion
del texto. Dejando de lado las elucubraciones musicales de Ventura, sus mo-
mentos de casi éxtasis —de dificil visualizacion, en efecto—, que constituyen los
unicos en que, en el texto literario, abandona el protagonista su apético talante
para convertirse en una figura viva, desliza sobre los hombros —la postura de
sus hombros— de Carmen la responsabilidad de dotar a la narracién de encar-
nadura, de vida.

Por lo demis, se trata de unas ilustraciones sencillas, sin rebuscamientos
ni afiadidos de corte decorativo que conjugan perfectamente con el tono del
relato, carente de elementos melodramiticos. Echo en falta el que Cidén se
hubiese fijado en aquellos personajes cuyas intervenciones de corte humoris-
tico suavizan el exceso de patetismo de que se va cargando la historia, pero estd
claro que esa, la tragica, fue la impresién que la novelita le causé al dibujante
y la que le condujo a seleccionar unos momentos y no otros de la historia, a
desechar a unos personajes, a centrar la presencia de vifietas en la segunda
parte, dejando la primera con la casi mera presentacion fisica de los persona-
jes centrales y a efectuar esa lectura visual que se concreta en el cambio fisico
del personaje femenino. Todo un acierto, en medio de un trabajo escasamente
comprometido con una lectura interpretativa, pero absolutamente sometido
al convencimiento propio de la época de que “la sujecion icénica a los conte-
nidos [...] es, por encima de todo, lo que mds debe cuidar un artista” (Abad
360).1*

Notas

1. Enla cabecera de la revista ilustrada La Vida Literaria, de efimera vida, apa-
rece como el administrador propietario. En el nimero 9, en la seccion de
anuncios aparece el siguiente: “Biblioteca de La Vida Literaria. En esta ar-
tistica Biblioteca, estilo de las mas perfectas de Paris, como Lotus Bleu, Gui-
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Haume, etc., publicaremos obras escogidas [...]”. A la altura del 4 de mar-
zo —fecha del ejemplar que contiene este anuncio- se sefiala que estan en
prensa y en preparacion los que serdn los dos primeros autores publica-
dos en la Mignon, con el afiadido de un listado de autores de proxima apa-
ricién. Entre ellos no figura Leopoldo Alas.

Francisco de Cidon Navarro (Valencia 1871-Zaragoza 1943). Pintor, car-
telista, critico de arte bajo el pseudénimo de Zeuwis y escritor. Estudia en
Valencia, en la Escuela de Bellas Artes de S. Carlos y en la Escuela Espe-
cial de Pintura, Escultura y Grabado de Madrid. Es esa ciudad asiste al es-
tudio de Joaquin Sorolla. Tras pasar por las citedras de Dibujo de Mahén
y Tarragona, ocupa en 1924 la de Zaragoza. Buen retratista y paisajista.
Adquiere renombre por sus carteles. Logra numerosos premios en ambas
actividades.

Se trata de Aires Murcianos, de Vicente Medina, ilustrado por Medina Vera.
;Sdlo!, ilustrado por R. Paris y C. Villar.

“Cabe destacar que la casi totalidad de los cuentos [...] de nuestro autor
se publicaron en prensa antes de que éste los recogiera en libros” (Lissorgues
1989, 8). Lissorgues subraya esta circunstancia desde la perspectiva de lo
que €l denomina “politica cultural sobre la cual Clarin insisti6 varias ve-
ces. [...] El cuento publicado en el periédico alcanza inmediatamente al
mayor nimero posible de lectores y asi el autor, ademas de la satisfaccién
personal que el hecho le proporciona, puede pensar que contribuye a me-
jorar el nivel cultural y el buen gusto del publico” (Lissorgues 1989, 9).
Acerca de la atencion prestada a los aspectos estéticos de sus publicacio-
nes véase, entre otras, la nota 24 de Blanquat/Botrel. En el mismo estu-
dio se encuentran estas frases de agradecimiento al editor: “He recibido
la deli[cadisi]ma atencién del Pipd lujosa y elegantem[ente] encuaderna-
do, y no puede Vd. figurarse [cudnto] le he agradecido su carifioso recuerdo.
Lo [guardo] como oro en pafio” (Blanquat/Botrel 24). Una de las edito-
riales francesas que mas admira es la de la Biblioteque Charpentier, a la que
pone como ejemplo para la publicacion de Una mediania en carta a sus edi-
tores fechada el 17 de agosto de 1887: “Y ya que hablamos de la forma de
esta novela voy a decirle como desearia yo que se publicara [...]. La for-
ma mds aproximada posible a los tomos de Charpentier para novelas lar-
gas...” (Blanquat/Botrel 36).

Baste al respecto con citar algunos titulos: Su znico hijo, “Amor’ & furbo”,
“Cambio de luz”.
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Se trata de un viaje cuya finalidad es realizar una investigacion que le ha-
bia propuesto el director propietario del periédico E/ Dia, el marqués de
Riscal, con la intencién de indagar sobre el terreno “las causas del desor-
den social que desde hace tiempo trastorna la vida en el campo andaluz”
(Lissorgues 2007, 351). Para lo relacionado con este viaje y los articulos
derivados de él, véase el estudio de Simone Saillard en su edicién de E/
Hambre en Andalucia.

Sobre esta etapa de su vida, ver Romero Tobar.

En este estudio plantea la sugestiva hipétesis de que la “fusion entre pa-
labra y musica pudiera muy bien ser indicio de un romanticismo encubierto
o reprimido en Clarin que, a la postre —a partir, sobre todo, de los dltimos
aflos ochenta— se rebela, se enfurece, estalla, rasga el control racionalis-
ta, y consigue brotar, derramarse por la superficie del texto literario, lo cual
sugerirfa a la larga un posible acercamiento del novelista a la generacién
modernista de 1898” (Bonet 1985, 124).

Con lo que esta subrayando “la indole sagrada de la musica —y del musi-
co—, otro de los grandes mitos del romanticismo y que nos remite, por ejem-
plo, a algunos textos de Schopenhauer y Wagner” (Bonet 1985, 127).
Rivkin sefiala que la musica en este relato, ademas de ser “una interpre-
tacion alternativamente seria e irénica del arte como religiéon”, implica un
concepto de idealidad descrita “como martirio y situacién de victima” (71).
Una interpretacion, pues, muy cercana al ideal expresado por Wagner y
que recoge Bonet, cuando lo parafrasea: la recuperacion del mundo afec-
tivo “sera posible gracias al arte musical que reflejaria con notable fideli-
dad las emociones mds vivaces, mas hondas del hombre [...]. En dicho plan-
teamiento wagneriano se adivinan algunos conceptos de Arthur Scho-
penhauer” (1985, 124-25).

Este trabajo forma parte del Proyecto de Investigacion “Andlisis de la Li-
teratura Ilustrada del siglo X1X”, dependiente del Plan Nacional de I+D+1
2011-2014, FF12011-26761.
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INSTRUCCIONES A LOS AUTORES.
NORMAS EDITORIALES Y ESTILO

1. Los trabajos serdn resultado de investigacién original que aporte conclusio-
nes novedosas con base en una metodologia debidamenete planteada y justifi-
cada. Solo se admitirdn trabajos completamente inéditos que no estén siendo
considerados por otras revistas.

2. La extension no excedera de 9.000 palabras, incluidas notas y bibliografia.
El nimero y extension de las notas se reducira a lo indispensable.

3. Los autores someteran sus articulos a través de la PLATAFORMA DE RILCE
(http://www.unav.es/publicaciones/revistas/index.php/rilce/index) y deberin
aportar imprescindiblemente: por un lado, titulo del trabajo (en castellano e
inglés), nombre del autor o autora, ubicacién profesional con su correspon-
diente direccion postal completa (no la direccién personal del autor/a) y di-
reccion electrénica.

Por otro:

¢ Archivo en formato Word (en el que no debe figurar el nombre ni
identificacion alguna del autor o autora).

» El texto del original, correctamente redactado en espafiol, con el ti-
tulo en espaiiol e inglés.

*  Un resumen de unas 150 palabras en espaiol, y su correcta versién
inglesa. Este resumen deberd atenerse al siguiente esquema: asunto
concreto, metodologia y conclusiones o tesis que se mantiene.

 Cinco palabras-clave en espafol, y su correcta version inglesa.

4. Los trabajos se someteran a un proceso de seleccién y evaluacion, segin el
procedimiento y los criterios hechos publicos por la revista.
5. Estilo: los autores se atendran al sistema de referencia abreviada en texto y

notas, y prepararan una lista de “Obras citadas” donde figuren todos los datos
bibliogrificos.

RILCE 30.2 (2014) 679



* Referencia abreviada en texto y notas: se indica entre paréntesis el
apellido del autor y el nimero de pdgina, sin coma: (Arellano 20).
Si se citan varias obras de un mismo autor, se distinguen bien por
una palabra del comienzo del titulo, bien por el afio de publicacion:
(Arellano, Historia 20) o (Arellano 1995, 20).

Si la identidad del autor es clara en el contexto, basta localizar la cita:
“como ha sefialado Arellano (20), el teatro de Calderén...” o bien
“como ha sefialado Arellano (Historia 20), el teatro de Calderén...”

o Lista de Obras citadas:

L1BROS: Apellido(s), Nombre. Titulo. Ciudad: Editorial, afio.
Arellano, Ignacio. Historia del teatro espaiiol del siglo XvII. Madrid: Ca-
tedra, 1995.

ARTICULOS: Apellido(s), Nombre. “Titulo”. Revista n.° volumen en

arabigo.fasciculo (afio): paginas.

Gonzilez Oll¢, Fernando. “Vidal Mayor; texto idiomdticamente na-
varro”. Revista de Filologia Espaiola 84.2 (2004): 303-46.

COLABORACION EN LIBRO COLECTIVO: Apellido(s), Nombre. “Ti-

tulo”. Titulo del libro colectivo. Ed. Nombre(s) y apellido(s) del editor

o editores. Ciudad: Editorial, afio. Paginas.

Spang, Kurt. “Apuntes para una definicion de la novela histérica”. La
novela historica: teoria y comentarios. Eds. Kurt Spang, Ignacio
Arellano y Carlos Mata. Pamplona: EUNSA, 1998. 65-114.

P13 P13

Empleen “ver” en lugar de “cfr.”, “véase”, “vid.” o “comp.”. En ningin caso

» o«

se emplean indicaciones como “op. cit.”, “art. cit.”, “loc. cit.”, “id.”, “ibid.”,

” e ”

“supra”, “infra”, “passim”.

Para mas precisiones y casos particulares, consulten la versién completa de
estas Normas disponible en:

http://www.unav.edu/web/rilce/informacion-especifica
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SOBRE EL PROCESO DE EVALUACION DE “RILCE”

1. Los originales recibidos son valorados, en primera instancia, por uno o va-
rios miembros del Consejo Editorial de la revista para decidir sobre su ade-
cuacién a las dreas de conocimiento y requisitos que la revista ha publicado
para los autores.

2. El Consejo Editorial envia los originales, sin el nombre del autor o autora,
a dos evaluadores externos al Consejo Editorial, los cuales emiten su informe
en un plazo maximo de seis semanas. Sobre esos dictimenes, el Consejo Edi-
torial decide rechazar, aceptar o solicitar modificaciones al autor o autora del
trabajo. Los autores reciben una Notificacion detallada y motivada donde se
expone, retocado, el contenido de los informes originales, con indicaciones
concretas para la modificacion si es el caso. Rilce puede enviar a los autores los
informes originales recibidos, integros o en parte, siempre de forma anénima.

3. Los evaluadores emiten su informe segin un Protocolo, que incluye:

a. un informe tanto del articulo como de los resimenes;

b. una valoracién cuantitativa de la calidad (excelente | buena | aceptable
| baja) segun estos cinco criterios: originalidad; novedad y relevancia de
los resultados de la investigacion; rigor metodolégico y articulacién ex-
positiva; bibliografia significativa y actualizada; pulcritud formal y clari-
dad de discurso;

c. una recomendacion final: publicar | solicitar modificaciones | rechazar;

d. indicacién del plazo maximo de entrega del informe.

4. La fecha de Aceptacion Definitiva por parte de la revista incluye el tiempo

dedicado por los autores a la revision final de su trabajo o a aportar la infor-
macién que se les solicite.
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"Toda la correspondencia, envio de libros o revistas para su resefia, cheques para
pagos, etcétera dirijase a:

RILCE. Biblioteca de Humanidades

Universidad de Navarra. 31009 PAMPLONA. ESPANA
T +34 948 425 600. F +34 948 425 636
rilce@unav.es www.unav.es/rilce/

Envio de libros para resefia, y resefias en América del Norte: Prof. Fernando
Plata (Romance Languages. Colgate University. 13 Oak Drive. Hamilton. NY
13346-1398. EE.UU. Email: fplata@colgate.edu)

SUSCRIPCIONES:

ESPANA: dos nimeros al afio, 20 € (IVA incluido)

EXTRANJERO: dos numeros al afio, 36 € (IVA incluido para UE)

NUMEROS SUELTOS ORDINARIOS EN ESPANA: 15 € (IVA incluido); resto 20 €

RILCE acepta pagos mediante transferencia bancaria a Banco Popular Espaiiol
(nimero de cuenta 0075/ 4732/79/06000080/16) Agencia n.® 9, Pio X11, 32.
31008 Pamplona, mediante cheque o tarjeta de crédito (indicando 16 digitos,
nombre del titular y fecha de caducidad).

Para transferencias desde fuera de Espafia deben emplearse las siguientes claves:
IBAN ES 73 0075 4732 7906 0000 8016 BIC POPUESMM

"Todo tipo de pagos, a nombre de:
Servicio de Publicaciones de la Universidad de Navarra, S.A. - Rilce

RILCE esta disponible en la Red para suscripciones e informacién en
www.unav.edu/web/rilce/
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ANNALISA ARGELLI MODALIDADES DE LA HETEROGLOSIA HISPANDITALIANA
EN LA LiRICA DE INSPIRACIGN PETRARQUISTA: FRANCISCO DE FIGUERDA,
POETA DE LAS DOS CULTURAS 335-58

JAUME GARAL EL HUMANISMO DE BARTOLOME JIMENEZ PATON
A LA LUZ DE NUEVOS TEXTOS 359-82

GIUSEPPE GATTI *RUINIFICACION” URBANA Y PERCEPCION DEFORMADA
EN EL MONTEVIDEQ DE £L GUERRERO DEL CREPUSCULO, DE HUGO BUREL 383-401

GUILLERMO GOMEZ SANCHEZ-FERRER LOS “ONCE ENTREMESES” DE
ANDRES GARCIA DE LA IGLESIA: DE TEATRO Y PLIEGOS SUELTOS 402-25

FRANCISCO JAVIER HERRERO RUIZ DE LOIZAGA COMO NO. AFIRMACION
ENFATICA, MARCADOR DE EVIDENCIA: SU ORIGEN Y USOS 426-60

TEODORO MANRIQUE ANTON LA LITERATURA NORDICA ANTIGUA EN
LA OBRA DE JUAN ANDRES: VALORACION Y FUENTES 461-83

MARIA AMPARD MONTANER MONTAYA CONCEPTOS DE LA LINGUISTICA
COGNITIVA RELEVANTES PARA LA DESCRIPCION DE ASPECTOS CONTRASTIVOS
ENTRE LA GRAMATICA JAPONESA Y LA ESPANOLA 484-502

ILIANA OLMEDO EL TRABAJO FEMENING EN LA NOVELA DE LA SEGUNDA
REPUBLICA: TEA ROOMS (1934) DE LUISA CARNES 503-24

MARIA AZUCENA PENAS IBANEZ INTERFERENCIA GRAMATICAL LATINA
EN EL INFINITIVO FLEXIONADO IBERORROMANCE: HIPOTESIS SINTACTICA 525-58

ANGELES QUESADA NOVAS LAS DOS CAJAS DE CLARIN EN LA BIBLIOTECA MIGNON 559-79

ROMAN SETTON NELLY, LA TERCERA NARRACION POLICIAL DE EDUARDO L. HOLMBERG 580-94






