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1. HISTORIAL Y PRELIMINARES

El articulo que se lee a continuacién tiene como motivo la pro-
xima publicacién de la tercera parte (Dramas) de la Concordancia calde-

roniana. Este proyecto se debe, como bien se sabe, a la iniciativa de
Hans Flasche, quien —en colaboracién con Gerd Hofmann— publi-
¢6 hace casi tres decenios la primera concordancia del teatro caldero-
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334 G. MENSCHING, J. ROLSHOVENY M.TIETZ

niano'. Se trata de una concordancia parcial, ya que su objeto fueron
tan solo los Autos sacramentales, es decir aquella parte del teatro calde-
roniano que por aquel entonces mas interesaba a Hans Flasche y al
circulo de sus discipulos en la Universidad de Hamburgo. Aunque esta
concordancia abarca tan solo una tercera parte de la produccidn tea-
tral completa de Calderdn, fue el resultado de largos y muy penosos
afios de trabajo. La iniciativa técnica de la concordancia se debi6 a las
actividades de la Deutsche Forschungsgemeinschatt (DFG), el homo-
logo alemin del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, que
por aquellos anos fomentd la naciente tecnologia de los ordenadores
en la ciencias y quiso que esta tecnologia se aplicase también a las hu-
manidades (Geisteswissenschaften). Se cre6 un Centro Aleman de Pro-
cesamiento de Datos (Deutsches Rechenzentrum) en Darmstadt, don-
de se elabor6é también, desde el punto de vista electronico, la
Concordancia calderoniana y donde siguen existiendo los datos en ver-
siones electronicas actualizadas.

La novedad del tratamiento electrénico de una gran cantidad de
textos y su transformacién en una concordancia se manifiesta en el
subtitulo espafiol, algo pedante y orgulloso a la vez: «Concordancia
aplicada a las obras de Calderén con auxilio de una computadora elec-
tronicar. En lo que se refiere a la base textual de la concordancia, Hans
Flasche se decidi6 por la edicién de los autos sacramentales publica-
da por Angel Valbuena Prat?, siguiendo en ello las

exigencias que T. H. Howard-Hill® considera como fundamentales para la
base de una concordancias literaria: 1° que se trate de una edicion lo mas
completa posible [y] 2° que sea una edicién accesible®.

En aquel entonces, por falta de los medios técnicos adecuados, no
era todavia posible escanear los textos calderonianos. Tenian que trans-
ferirse, palabra por palabra, en unas tarjetas perforadas que formaron
la base del procesamiento electrénico posterior. El resultado de este
procesamiento no fue una mera lista de las palabras por orden alfabé-

! Flasche y Hofmann, 1980-1983.
2 Madrid, Aguilar, 1967.

3 Howard-Hill, 1979.

4 Mensching, 1998, p. 300.
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CONCORDANCIA CALDERONIANA 335

tico. Se realizd una presentacion de las palabras segtin el sistema de
«key word in context» (KWIC), que, en este caso, cita cada palabra en
su contexto métrico (verso completo). Hemos aqui un ejemplo de
como se imprimieron, exclusivamente con mayusculas y con signos
diacriticos auxiliares (B en vez de E o N’ en vez de N, los textos de
la concordancia con las impresoras y copiadoras todavia deficientes de
la época, de modo que en no pocos casos resulta bastante dificil des-
cifrar los signos impresos:

o 4852 17 ES DIOS, Y TENER 0 PUEDEH

fhme CONVIE'RTE TE A TU DIUS Y TU SEN'CS,

fhmsey 2 CONYIE'RTE TE A TU DIDS Y TU SE!!0Ry

W2 EN T}y TU DIUS; Y VED CLAMTY

W o5y 7 CUA'NTO MI DIUS, Y VUESTRE NINS Sk AGKAVIA)Y,

Hustracién 1: Extracto de la concordancia de los Autos sacramentales®.

Ademais, en el lado izquierdo de la pigina, hay una «parte de re-
ferencia», donde se indica la fuente de la palabra con una sigla del ti-
tulo del auto sacramental correspondiente (por ejemplo, para la pri-
mera linea: VG = La vacante general), la pagina de la edicién de Angel
Valbuena Prat (485), la columna (2) y el nimero del verso contado
desde el principio de cada una de las dos columnas de cada pagina
(17)°. No se tomd en consideracién un elemento muy importante y
especifico de las obra teatrales, la indicacidn del personaje que habla.
A pesar de estas deficiencias técnicas (evidentes pero no insuperables)
de la Concordancia de los Autos sacramentales, publicada en cinco vola-
menes bastante gruesos que abarcan mas de 7000 paginas, esta obra
constituye una valiosa herramienta para cualquier estudioso del teatro
aureo’.

Segtin resulta del titulo de la obra, Hans Flasche tuvo la intenciéon
de «aplicar» la concordancia al conjunto de las obras de Calderdn, lo
que no logrd hacer. La preparacion de la Concordancia de los Autos sa-
cramentales, que tardd mucho mis de lo previsto en realizarse, coinci-
dié con la jubilacién de Hans Flasche (1977) en la Universidad de

> Flasche y Hofmann, 1980-1983.

6 Los nameros de los versos faltan en al edicién de Valbuena Prat y resultan del
calculo de los editores de la concordancia, suprimiendo las acotaciones.

7 Aunque, bien es verdad, la obra se encuentra tan solo en un nimero reducido
de bibliotecas y por ello queda fuera del alcance de muchos de sus posibles usuarios.
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Hamburgo, lo que significd que a partir de aquel momento ya no dis-
ponia de los recursos humanos y materiales para llevar adelante el pro-
yecto de concordancia para los dos otros tomos de las Obras comple-
tas, los dramas (I) y las comedias (IT). Ademas, otro proyecto le tenia
muy ocupado por aquellos afios, una historia de la literatura espafio-
la que se publicd entre 1977 y 1989 en tres tomos impresionantes.

A la hora de la muerte de Hans Flasche en 1994, la Concordancia
calderoniana quedd en estado de fragmento durante casi un decenio.
Lo que si siguié funcionando fueron los Coloquios anglogermanos, cuya
organizacidn y «direccidén» (completamente informal) el fundador de
estos encuentros, Hans Flasche (el co-fundador Alexander A. Parker
habia muerto en 1989), confié6 a Manfred Tietz, quien también vol-
vib a poner en marcha el proyecto abandonado de la Concordancia cal-
deroniana. Sin embargo, ya que —a diferencia de Hans Flasche— no
disponia de unas competencias tanto de lingiiista como de literato,
pudo hacerlo tan solo en colaboraciéon con lingiiistas especializados en
el tratamiento electrénico de datos lingiiisticos. Juntamente con Jiirgen
Rolshoven y Guido Mensching se reformulé el proyecto que, después
de una fase de trabajos previos, se puso en marcha con el apoyo fi-
nanciero de la Deutsche Forschungsgemeinschaft (DFG) y se integrd, ade-
mas, en un proyecto mas amplio todavia, el de la serie Concordancias
de Obras Literarias Espariolas (COLE)®. Los resultados mais bien tedri-
cos de la fase inicial y los principios basicos de estos trabajos se presen-
taron en el Cologuio anglogermano sobre Calderén que se celebrd en St.
Andrews en 1996°.

El primer resultado concreto de los trabajos conjuntos fue la con-
cordancia del Teatro cémico breve (bailes, entremeses, mojigangas) de
Calderén, publicado en la editorial Olms en 2003'°. La concordancia
estd basada en la edicién critica de Maria Luisa Lobato'!, ya que los
textos del «teatro comico breve» —a primera vista poco «calderonia-
nos»— no se incluyeron en los tres tomos de la edicion de las Obras

8 A parte de la Concordancia calderoniana, se public, como primer tomo de dicha
serie, la «Nueva concordancia completa» del Poema de Mio Cid (Konig, Mensching y
Rolshoven, 2003).

9 Véanse las respectivas publicaciones en las actas de dicho coloquio: Tietz (1998),
Bedoya Tourifno (1998), Mensching (1998), Rolshoven (1998).

10 Mensching, Rolshoven y Tietz, 2003.

111989.
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completas de Angel Valbuena Prat y de Angel Valbuena Briones, o no
se habian todavia identificado como obras suyas. Hemos aqui un ejem-
plo de esta concordancia que, como se ve muy bien, sigue también el
sistema KWIC:

ETO 161 CAB 129 por heredame aprisa. / CAB  Pesado sois, por Dios, ~sin serde plomo./ RANA Digo que torearé, mas
BZ 175 MENG 94 | Cantando.. ‘fuese Bras de la cabafia, / sabe Dios sivolverd.,"/ BRAS No volverd, aunque se

EDR 200 VEJ 39 Gracias a Dios que ya llegd mitanda! / VEJ A Dios soldado, en buena casa queda./ TER No muy
ETO 164 CAB 197 | Sale.. /| MUJ2 jQuéfuriosol/ CAB  Dios telibre el rigor do sus castigos./ RANA

MPV 300 AMA 277 Juanico traiga./ AMA  Anda, nifio, anda, /que Dios telomanda./ .. / MOR Mama, coco, coco.
EPP 45 NIC 192 sindar dinero./ NIC ¢ Dices que nome quieres?/ Dios telo pagus, / que el cuidado me quitas / de

ERG 135 PED 160 hay quien lo entienda./ PED No'se haga, por Dios, ~todo contienda, / sino recemos mucho aquesta noche
MPV 297 DMA 218 nopasa?/ DMA  iDe espaldas estoy, por Dios! / DLU {Vive Dios que estoy de espaldas! /

ETO 157 CAB 58 {/ CAB  Demos cuatro paseos, /y decidme, por Dios, vuestros deseos, / que de veros tan flaco me

ERS 416 CARD 49 de consolaras en tan grande pena. / Quedad con  Dios y ahorcaos norabuena / que harta razén tenéis,

EF 342 ESCR 24 que me tengis molido?/ ESCR jAh, sit {Vélgame Dios! Ya sé que ha sido... / Sefior alcalde... ! ALC

ESM 116 BOR 146 1y plegue a Dios que me harten./ BOR A Dios, yaventura empiezo: / Ojos.../ MLO  Ojos que
EPS 53 SALA 68 grande insolencia? / Esto es rogar./ SALA  En Dios y enmiconciencia, / que me ha picado el verme
MPR 263 ZAP 306 I mas no de vielo./ ZAP  Puesvayan/con Dios y, sia esto no vienen, / adelants, que

[ustracién 2: Extracto de la concordancia del Teatro cémico brevel.

Los avances en cuanto al formato con respecto a la primera con-
cordancia de Flasche son evidentes: el «<keyword» estd en negrilla y
estd ubicado en un contexto mucho mas complejo, no limitado a un
solo verso, sino se sitia dentro de su estructura sintictica y textual
compleja, lo que posibilita una «ectura» auténtica del «keyword» en
su contorno linglistico y permite comprender todo el sintagma o la
frase, sin recurrir, con mucha pérdida de tiempo, al texto mismo de la
edicion®3. La «parte de referencia» a la izquierda de la pagina contie-
ne (tal y como se hizo en la concordancia de los Autos sacramentales)
la sigla de la obra'4, la pigina de la edicién critica de Maria Luisa
Lobato v, al final, el verso en que se halla la palabra. Entre la indica-
ci6on de la pagina y la del verso se encuentra —como novedad de esta

12 Mensching, Rolshoven y Tietz, 2003.

13 Cada concordancia impresa presupone un cierto compromiso: por un lado, el
tamaifio de la concordancia necesita ser lo mis limitado posible, y por otro se quiere
garantizar la legibilidad de los keywords y del contexto y, ademas, asegurar que los key-
words se localicen facilmente. Por ello, la Concordancia Calderoniana usa un sistema de
formato homogéneo que garantiza la identificacién inmediata del keyword.

14 Por ejemplo: ETO = «Entremés del Toreador», BZ = «Baile de los Zagales,
EDR = «Entremés del Dragoncillo». La lista entera (para las cuarenta obras) estd en
la pagina 10 de la concordancia.
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concordancia— la sigla del personaje que estd hablando!>. Se sabe que
es esto es sin duda un elemento indispensable para cualquier anilisis
literario o lingliistico de un texto teatral, y de esta forma la identifi-
cacion del personaje que habla (o los personajes si intervienen varios
personajes en el texto citado) es parte de la concordancia, asi que no
hay que recurrir al texto de la edicion.

2. LAS CONCORDANCIAS DE LOS DRAMAS Y DE LAS COMEDIAS

2.1. Presentacién

Como continuacién del proyecto de la Concordancia calderoniana,
publicaremos préoximamente las concordancias de los Dramas (ya en
2012) y de las Comedias. Estas concordancias se publicaran también en
el formato KWIC, siguiendo el modelo de Flasche con los avances ya
expuestos arriba en relacidn a la concordancia del Teatro cdmico breve.
La decisién de seguir este modelo fue tomada conjuntamente con la
editorial Olms-Weidemann, y no sélo es debida a razones de copy-
right y al deseo de querer completar la obra de Flasche en un for-
mato mas o menos uniforme, sino también a la tradicion y la efica-
cia probada de este tipo de concordancias'®. La base textual serd otra
vez la edicién de las Obras completas de Aguilar, en este caso prepara-
da por Angel Valbuena Briones, ya que las razones indicadas por Hans
Flasche y reiteradas por Mensching!” son atn validas hoy en dia.

Hemos aqui a modo de ejemplo algunas entradas de la concor-
dancia de los Dramas, la cual ya estd completa y se estd preparando en

15 Por ejemplo: CAB = caballero, MENG = Menga, VE] = vejete, NIC = Nicolds.
La lista entera se encuentra en las paginas 10-11 de la concordancia.

16 Esto no implica que los textos que hemos preparado como base de la con-
cordancia (véanse los detalles descritos en el pardgrafo 2.2) no puedan ser usados en
el futuro para publicar un sistema de btsqueda electrénica como aquel esbozado en
Rolshoven (1998, siempre y cuando se puedan solucionar las cuestiones de copy-
right). De hecho, el etiquetaje basico que hemos usado para preparar los textos y la
informacién que nuestro programa extrae y codifica automaticamente en un primer
paso antes de generar la concordancia va a ser usado en el futuro para crear textos
en XML, como se explicard mis adelante en el 2.2.

171999, p. 300.
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este momento para la publicaién (véanse también las reproducciones
de la primera y de la Gltima pagina en los apéndices I y II):

CV 54 aFED 16 ya rendido al paso / que he sustentado hoy, por Dios, / y quisiera descansar, / si es que algun descanso espera
PP207b LUD 50, me despedi tiermamente, / puse mi espiritu en Dios, / y repitiendo mil veces / /fas misteriosas palabras / de que en
DAC1105a DARI 27 Una y mil veces le ofrezco; / que le debo mucho a Dios, / y seré feliz si pierdo / por Ella vida, / POL (Dent) Enlo
DAC1099b CRIS 34 ver estas distancias dos, / pues o nacio en cuanto Dios / y si muri¢ en cuanto hombre. / DARI Pues ;o s més
MH327bDLE 37 alevey criiel, / falso, engafador, fingido, / sin fe, sin Dios y sin ley, / que como inocente pierdo / mi honor, venganza me

PP 183aLUD 48 duefio, / v, en fin, deseo en un hombre, / que, sin Dios y sin respeto, / lo abominable y o horrible / estima solo por
AZ5682DLOP31  Dios, se salga con ello. | DLOP No se saldrd tal, por Dios; / y si por ventura vos, / si sale 0 no, quereis vello,/ decid
S0 1165 b HIR 26 que un templo [abrar intenta / adonde viva su Dios, /y su fAbrica desea / ilustrar con dones tuyos. / Mi embajada

CAB 820 aADON 7 de |a rama inmortal circulo breve / al defensor de Dios y su ley pia, / horror de [a gentil idolatria. / ABS Himnos fa fama
DAC 10812 CRIS 46 y pasando/ més adelante, que el mismo / Verbo era Dios: "y tomando! al Verbo, dice después / que fue hecho came
DAC1082aCRIS5  Ah, quién comprendiera cuanto / habéis dicho!l ;Un Dios y tres / personas, con solo un mando, / una sustancla, una
DAC 1081b CARP 13 quien procede / luego el Espiritu Santo, / siendo un Dios y tres personas, / cifra de misterios tantos. / Fe catolica es que
S0 1161 b SABA26  santo; / dando a entender en estos / versos un solo Dios y tres supuestos: / Tu que mi pecho inflamas / con dulce fuego
ECR 10032 ANAS 20 con pérdida la victoria / de tu rey, e tu nacion, / tu Dios y tu religin, / quiero creer que la gloria / de ella te aicance por
CAM 17952 CLA 31 de pobre, / Ias vanidades de ilustre. / Quiso Dios y tu ventura/ que en este estado te acude / la herencia e un
CD 658b LIC 26 cielos, / nueva luz a mis sentidos; / que entre un Dios y una hermosura / anda delirando el juicio )
PDE1309bTODO23  abrazaos. Tocaalarma./ TODO Ea, caballeros, Dios [y vuestra razon os valgan. ... / CO Alos brazos han venido

Hustracién 3: Extracto de la concordancia de los Dramas!8.

La concordancia de los Dramas consistira en unas 6200 paginas y
contiene un total de mas de medio millon de entradas. Formara la
Parte III de la Concordancia calderoniana, donde ocupard los volimenes
7-14 (A-B/ C-D / F-G / H-L / M-O / P-Q / R-S / T-Z), mien-
tras que la concordancia de las Comedias serd publicada como parte
IV (que consistird probablemente de los tomos 15-22). Debido a los
avances tecnologicos seran volimenes muy superiores desde el punto
de vista técnico-formal, como lo ilustra la ilustracién 3 en compara-
cién con la 1:los contextos izquierdo y derecho incluyen atin mas ca-
racteres y el formato también fue optimizado a causa de la utilizacion
del formato PDE como explicaremos mas adelante. A pesar del tama-
no considerable (aunque repartido en tomos de menor ntimero de pa-
ginas y por lo tanto mas manejables que los tomos de Flasche), se tra-
ta de una concordancia reducida. La reduccidn se debe a una decision
de principio que tomaron los editores y la editorial Olms-Weidmann:
no se incluiran en los volimenes impresos de las partes I1I y IV de la
Concordancia calderoniana las palabras de muy alta frecuencia, como son
los articulos, algunas preposiciones y conjunciones muy frecuentes (por
ej. a, de, o, y, que) y pronombres personales y posesivos, cuyas referen-
cias llenarfan volimenes completos!”. No obstante, los usuarios no ten-

18 Mensching, Rolshoven y Tietz, en prensa.
19véase el calculo en Mensching, 1998, pp. 303-304.
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drin que renunciar a las informaciones relacionadas con estas palabras,
por cierto de gran interés para los especialistas (quizads mas bien de
lingiiistica que de literatura). Las entradas de las palabras de alta fre-
cuencia se publicardn como apéndices en CD-ROM y/o en el web,
en el mismo formato que el resto y probablemente con opciones avan-
zadas de basqueda. La editorial tiene la intencién de publicar lo mas
pronto posible el primer tomo de la concordancia de los dramas cal-
deronianos (principios de 2012)2° y hacerle seguir los demas tomos a
un ritmo bi- o trimensual.

2.2 Algunos aspectos técnicos

Los aspectos técnicos implicados en la elaboracién electréonica de
una concordancia y de la nuestra muy en concreto se han discutido
y explicado con muchos detalles en los articulos ya mencionados de
las Actas del coloquio anglogermano sobre Calderén de St. Andrews?'. No
parece necesario que todo aquello tenga que repetirse punto por pun-
to para unos lectores interesados mas bien en el funcionamiento prac-
tico y la utilidad inmediata de la concordancia y no tanto en sus fun-
damentos computacionales. Sin embargo conviene tener en cuenta
que una concordancia es mucho mis que una lista alfabética de pala-
bras y que tan solo puede elaborarse a base de una serie de estinda-
res cientificos indispensables. Por ello parece necesario llamar la aten-
cién, aunque sea muy brevemente sobre algunos des estos aspectos.
También nos parece oportuno informar los lectores sobre algunas in-
novaciones recientes del proyecto.

Los textos de los dos tomos de Aguilar (Dramas 'y Comedias), de al-
rededor de 900.000 palabras cada una, fueron escaneados® y corregi-

20 Tenemos, pues, que corregir nuestros prondsticos demasiado optimistas formu-
lados en St. Andrews (Tietz, 1996, p. 282), si bien es verdad que la concordancia del
Teatro cémico breve logrd publicarse en 2003. El retraso de la publicacién de las partes
III y IV fue debido sobre todo a problemas de personal y de financiacién, pero tam-
bién a una serie de complicaciones que se mencionaran hacia el final de este para-
grafo.

21 En particular en Rolshoven (1998) y Mensching (1998).Véase también Konig,
Mensching y Rolshoven (2003, pp. 595-598).

22 165 dos tomos editados por Angel Valbuena Briones fueron escaneados ya en
los afos 90 con una «maquina de lectura» Kurzweil.

Anuario calderoniano, 5, 2012, pp. 333-353.



CONCORDANCIA CALDERONIANA 341

dos, en gran parte a mano, como se ha descrito en el primer esbozo
del proyecto?. Un trabajo bastante arduo fue el etiquetaje basico?,
que no incluye sélamente marcas para cada pagina y cada columna,
sino también etiquetas para distinguir el texto dramatico de las aco-
taciones escénicas®. Este trabajo se pudo hacer de forma semiauto-
mitica, pero la mayor parte se tuvo que hacer completamente a mano,
porque las acotaciones no son homogéneas, ni linguistica ni tipogra-
ficamente. En total, aparte de varios pasos automaticos, los dos tomos
completos tuvieron que pasar por varias lecturas <humanas». En para-
lelo a la preparacion de los textos, el programa que genera la con-
cordancia®® y que ya fue usado para la concordancia del Teatro cdmico
breve (cuya edicién tiene un formato muy homogéneo) fue adaptado
para el tratamiento de las ediciones de Aguilar, que son bastante mu-
cho mas dificiles de procesar. En particular, el programa tuvo que ser
modificado para reconocer automiticamente las partes habladas por
cada personaje, la extensién de los versos y otros detalles mas que sir-
ven para la concordancia o para la construccién de una base de datos
en un futuro?. Para la concordancia impresa, en la cual la «parte de
referencia» necesita tener una extensién limitada, fue necesario abre-
viar los nombres de los personajes o combinaciones de tales nombres
a un total de unas 900 expresiones alfanuméricas univocas de un mai-
ximo de cuatro letras. Como se puede observar en los apéndices 111
y 1V, hemos decidido usar estas abreviaturas también en los contextos
izquierdo y derecho de cada palabra, para darle mas espacio al texto
dramitico.

23 Mensching, 1998.

2% Fue desarrollado para este etiquetage un cédigo especial, ver la ilustracién 1
en el apéndice III. Esta forma de etiquetas era usual en los afios 90, pero resultd ser
bastante laboriosa, sujeta a errores y dificil de manejar. Ver mis detalles al final de este
parrafo.

25 Sobre el problema de las acotaciones escénicas, véase Bedoya Tourifio (1998).
En la concordancia, estas no se toman en cuenta para la determinacién de los «key-
words», pero si aparecen en el contexto derecho o izquierdo, normalmente de forma
abreviada, con el sistema descrito en Mensching, Tietz y Rolshoven (2003, p. 12).

26 Se trata del programa Powerkonk desarrollado por Jiirgen Rolshoven. Véase la
decripcidén de una version anterior de este programa en Rolshoven (1998) y en Konig,
Mensching y Rolshoven (2003, pp. 595-598).

27 Véase la ilustracién 2 en el apéndice 3.
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Para la concordancia de los Dramas hemos cambiado también el
método de imprenta. Para preparar la concordancia del Teatro cémico
breve?® para la imprenta, se usé atn el Rich Text Format (RTF)?, que
presentaba algunas desventajas (por ejemplo a la hora de centrar los
keywords®) y necesitaba un postprocesamiento complicado y algunas
intervenciones manuales. Por eso, nuestro programa fue modificado de
forma que pueda producir un output en PDE Este nuevo sistema esta
ya funcionando y se usard a partir de la parte III de la Concordancia
calderoniana (Dramas). Los extractos presentados aqui en la ilustracion
3 y en los apéndices I y II fueron ya producidos con este sistema en
formato PDF3!.

Este tipo de avances pertenecen a toda una serie de innovaciones
que son el resultado de nuestra experiencia con el procesamiento de
los textos calderonianos. La correciéon y el etiquetaje manual de tal
cantidad de textos de un formato particular (un texto dramitico en
una edicién no del todo uniforme) result6 ser problematico, entre otras
cosas porque las respectivas tareas fueron realizadas por varias perso-
nas en diversos lugares. Ademas, se tenia que trabajar con textos en
dos medios diferentes (texto fuente: papel/texto escaneado y corregi-
do: electronico/pantalla). Asi, los correctores y etiquetadores se velan
enfrentados con un permanente cambio de medio. En su totalidad, es-
tos problemas conducian también a inconsistencias frecuentes. Estos
problemas se consiguieron resolver, pero sélo parcialmente y de for-
ma provisional, con un sistema de WIKI, el cual permitié que varias
personas pudiesen trabajar —a través de la red— en un mismo texto
electrénico centralizado (pero atn usando los dos medios, papel y pan-
talla)32.

A base de estas experiencias con la Concordancia calderoniana, Jiirgen
Rolshoven y su equipo de lingiiistica computacional de la Universidad
de Colonia desarrollaron, en el marco de otro proyecto’, un sistema

28'Y también para la Nueva concordancia completa del Cantar de Mio Cid.

29 Ver Kénig, Mensching y Rolshoven (2003, p. 597).

30 De hecho, si se mira con lupa la ilustracién 2 en el parigrafo 1, se aprecia que
los «keywords» no estan centrados perfectamente.

31 Este resultado profesional (desde el punto de vista de la imprenta) fue facili-
tado por el software iText® (ver Lowagie, 2010).

32 Fue también fundamental la decisién de encargar una gran parte de los traba-
jos a una sola persona, por lo menos durante varios afios. Queremos agradecer a Isabel
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colaborativo basado en web, que presenta simultineamente varias ver-
siones de un texto por digitalizar. Asi, el texto escaneado puede apa-
recer en un lado de la pantalla en su versién de imagen y en otro
como texto electrénico tras el reconocimiento automatico de carac-
teres (ROC) (véase el ejemplo en el apéndice 1V), lo que evita la he-
terogéneidad medial. Como el sistema es accesible a través de Internet
por medio de los navegadores estandard, los trabajos de correccion y
de etiquetaje pueden ser efectuados de forma repartida. La correccidon
y otras modificaciones del texto son organizados segin los principios
elaborados y practicados con éxito por Wikipedia3+.

Un tltimo cambio que no se tuvo ain en cuenta para los Dramas
y que queremos mencionar brevemente toca al sistema mismo de eti-
quetaje. Cémo se muestra en las ilustracién 2 del apéndice III, el tex-
to electronico que forma la entrada inmediata de la parte del progra-
ma que genera las concordancias estd codificado con un sistema poco
transparente y complicado de procesar®>. Hemos decidido generar, con
el mismo sistema descrito mas arriba en el texto, anotaciones basadas
en XML, que seguiran, ademas las propuestas de la Text Encoding
Initiative’® (véase el ejemplo en la ilustracién 3 del apéndice 3). Esto
nos va a facilitar el trabajo a la hora de producir la parte IV (Comedias),
pero también pensamos convertir los textos electronicos que tenemos
del Teatro Comico Breve y de los Dramas al mismo formato para que
queden listos en un estandard moderno para aplicaciones futuras.

Bedoya Tourifo, a cuya competencia y a cuyo empeno la Concordancia Calderoniana
debe muchisimo. Agradecemos también al programa ProSpanien (Programa de Coope-
racién Cultural entre el Ministerio de Cultura de Espana y centros de ensefianza su-
perior alemanes), que subvenciond algunos de estos trabajos.

33 Se trata del proyecto de la digitalizacién avanzada de la Crestomatia retorroma-
na (publicada por Caspar Decurtins entre 1896 y1919), financiado desde el 2009
por la DFG.

3% Es la comunidad de los que participan en el proyecto la que decide si una mo-
dificacién o una correcién debe ser aceptada o no. Todas las modificaciones se alma-
cenan, asi que las versiones anteriores son recuperables. Véanse <www.spinfo.phil-
fak.uni-koeln.de/forschung-drc.html> y <www.crestomazia.ch>.

35 Este sistema fue introducido en nuestro proyecto en una época en la cual XML
ya no estaba establecido. El precursor de XML, SGML, no era ni muy practico ni
muy divulgado y dejaba demasiada libertad al usuario, una cosa contraproductiva para
el desarrollo de estindardes.

36 Véase <http://www.tei-c.org/index.xml>.
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3. EL PORQUE Y EL PARA QUE DE LAS CONCORDANCIAS (NO TAN SOLO
CALDERONIANAS)

En los afios 60 y 70 del siglo pasado se generé6 —por lo menos en
los circulos de los interesados— un cierto entusiasmo por las concor-
dancias de textos literarios, en parte también debido a la idea de ha-
cer participar las «<humanidades» (Geisteswissenschaften) de los avances
tecnoldgicos de las ciencias naturales’”, donde, en la practica diaria de
la investigacién y ante la necesidad de manejar enormes cantidades de
datos, el procesamiento electronico de datos se imponia cada vez mas.
Entre los resultados destacados de esta «transferencia tecnologicar» se
sitian también, no cabe duda, la concordancia completa de las obras
de Shakespeare de Marvin Spevack (1968-1980) y la Concordancia cal-
deroniana de Hans Flasche®. Lo que importa subrayar en este contex-
to es el hecho siguiente: no eran necesidades irremediables de la in-
vestigacion linglistico-literaria las que llevaron a la elaboracion de las
concordancias, sino, al revés, la existencia de las concordancias reivin-
dicaba (o posibilitaba) nuevos enfoques y nuevos métodos de la in-
vestigacion lingiiistico-literaria. Bien es verdad que la concordancia de
los Autos sacramentales fue y sigue siendo un valioso instrumento de
trabajo para la realizacion de las ediciones criticas de los Autos sacra-
mentales completos de Calderén, coleccion dirigida por Ignacio Arellano
(1992-...). También es verdad que permite tomar en consideracion,
por parte del estudioso individual, no tan solo el «canon de siempre»
sino la totalidad de los autos calderonianos para analizar el vocabula-
rio, los rasgos estilisticos o las imigenes y metaforas de dichas obras.
No obstante hay que constatar que estas posibilidades todavia no se
han podido poner en practica con la debida insistencia por parte de
los calderonistas. Parece que, por un lado, faltan todavia estudios (y co-
loquios) especializados y que, por otro lado, los estudios se centran to-
davia mayoritariamente en el analisis de una sola obra o de un nt-
mero reducido de obras, es decir, se ocupan de datos que son todavia
compatibles con la capacidad del lector individual y para los cuales no
es indispensable el recurso a concordancias o sistemas electrénicos.

37 La Association for Literary and Linguistic Computing se fund6 en 1973.

38 Si Spevack logré terminar su obra y Flasche no lo logré, este hecho no se
debe tan solo a las contingencias biogrificas arriba aludidas sino también a la gran
diferencia que existe entre el nimero de obras de Shakespeare y el de Calderén.
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Este recurso se convertird en una necesidad imperante cuando los
estudiosos intentaran analizar, a base de «enfoques» o «cuestiones» que
quedan por formular, grandes complejos de obras sea de un solo au-
tor (en este caso Calder6n) sea de un género literario determinado
(en este caso las obras teatrales como lo son la comedia o el auto sa-
cramental). El teatro iureo, con su inmensa produccién de textos dra-
maticos (recuérdese que se estima que el namero de las obras repre-
sentadas fue entre diez y treinta mil) equivale a un tamano de
produccién que no se dio en ningin otro ambito cultural europeo, y
parece ser un campo muy apto para tales estudios futuros. El cultural
turn, tan presente en los estudios filologicos de los dos Gltimos dece-
nios, favorece precisamente el estudio de grandes cantidades de obras,
para lo cual se exige que el anilisis sithie las obras en sus contextos
historicos y discursivos, creando y aprovechando la existencia de enor-
mes «archivos» o bancos de datos que evidentemente exceden las ca-
pacidades de cualquier investigador individual®. Todo aquello conlle-
va a un gran auge de las asi llamadas «digital humanities» o
«e-humanities» y del «<humanities computingy, corrientes para las cua-
les un texto determinado no es nada mas que la «punta visible de un
iceberg textual» que solo puede entenderse y explicarse al tener en
cuenta también su enorme «corpus invisible»*’.

Evidentemente, hay dos posibilidades para crear estos «archivos»:
por un lado la digitalizacién de textos individuales con sistemas de
busqueda, tal y como se esta realizando, por ejemplo, en los bancos de
datos CREA y CORDE de la Real Academia, en la Biblioteca virtual
del Instituto Cervantes o, mas recientemente, en la base de datos AR-
TELOPE del equipo de investigacién dirigido por Joan Oleza de la

39 Véanse las revistas especializadas como el bastante reciente Jahrbuch fiir
Computerphilologie [Anuario de filologia computacional] (desde 2000), congresos interna-
cionales importantes como Language Resources and Evaluation (LREC) o el estu-
dio sistematico y rico en cuanto a las perspectivas de investigaciones posibles de Moritz
BaBler (2005), especialmente el capitulo VI («Volltextdatenbanken in der kulturwis-
senschaftlichen Praxis», pp. 321-332). Agradezco a Felix Kurt Ernst Schmelzer el ha-
ber llamado mi atencién sobre esta obra (Manfred Tietz).

40 Esto significarfa en concreto que el auto sacramental como género no podria
estudiarse sin conectarlo estrechamente, por ejemplo, con la numerosa predicacion de
la fiesta del Corpus, ni la comedia sin relacionarla con la inmensa poesia petrarquis-
ta y los numerosos tratados del amor (tanto profano como divino) del Renacimiento
y del Barroco.
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Universidad de Valencia: «Patrimonio Teatral Clasico Espafiol: Textos e
Instrumentos de Investigacidén»*!). Por otro lado estd la elaboracion de
concordancias de la obra de autores de la categoria de Calder6n de la
Barca o de Shakespeare que —en forma impresa en papel o en for-
ma electronica— pueden servir de «puntos fijos» o de dncoras en la
mar de datos que inundari al fil6logo del futuro. Daniel Eisenberg te-
nia toda la razén cuando elogiaba en una ponencia presentada en 1997
la existencia de una versién digital de la obra de Cervantes*?. Aunque
evidentemente tenia razbn al calificarla como «algo mucho mejor» que
una concordancia, se referia naturalmente a las concordancias en uso
de aquel entonces, es decir una mera presentacidon de palabras por or-
den alfabético. Una concordancia como la Concordancia calderoniana
presenta muchas mas informaciones para el usuario, y le presenta ya
hecha aquella «concordancia» de palabras, modismos y demas feno-
menos que el usuario de la versién electrénica de un texto tiene que
ir buscando para asi constituir al banco de datos especifico que nece-
sita para la tematica del trabajo que esta realizando. Estamos conven-
cidos de que una vision de conjunto de todo el vocabulario de nues-
tro autor, donde se pueda «navegar entre las palabras» sin dejar dejar
de leer a Calderén a través de sus contextos serd un primer paso im-
portante y un instrumento Util para abrir la vista hacia nuevas pre-
guntas de investigacidn sobre el teatro dureo espanol y su época.

4 Ver <http://artelope.uv.es o http://www.tc12.es>.
42 Eisenberg, 1999.
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APENDICE 1

DAC 1073aVZ2a6
6lL23

Evangelio, / esel que ensimismoes / principio y fin ab aetemo. / CRIS Mes..iPrincipio y fin! No hallo / razén de qué
Muchos hubera, / que si les dijeran eso, / quiza abajaran los brios. / BATO Decidme, para saberlo: / ;s cierto que si

AP 16422
FCF 2136aUNOS 47 estomas / es cordelejo que cuerda. / UNOS Vaya abajo. / OTS Abajo vaya. / LELI Libia, adiés. / LIBIA Ve norabuena

$B 127 aESPIN 41
DC 411 aGL4
1531 b LEB 1
CAM 171932 FLOR 52
TP 1577 b CLA 36
PC z74 bDFER23
AL 22

porque supiese / de quién era quien le viese, / puso abajo: "Aq

bien acuda por armas / el que por a e pelea. / Mas abajo, algo inclinada / hacia la mano derecha, / guardada de artileria

ueste es gato." / PIN No es defecto en [a pintura / traer
méstico trabajo / a la familia de escalera aha]o cruzar muy diligente. / CIR Todos os id sentando brevemente

corre contraria razon; / que las de escalera abajo / de desvan arriba son. / AURA [Para si]  Ya que alada hija
pues | corre, menguando y creciendo, / hacia abajo el medio dia, /y hacia armba el otro medio. A la margen de
muda; / pues fue cuna boca ariba / o que boca abajo es tumba. / Tan cerca vivimos, pues, / de nuestra muerte; tan
e ser, pese a mi alma? / Que el cielo se viene abajo. / DANT jGran terremoto! / MAL Ya escamy

17062 ha d pa
CAM 1793aFLOR44  me dird quién es?/ FLOR Soy ! ninfa de escalera abajo. / CLA Lanorabuena me doy. / FLOR ¢ La norabuena? ; De

FAP 1655 Dia 31
DTN 1044 CHIC 26
PC 274 b DFER 10
AZ585a CHIS 17
PP 198 b POL 15
FCF 21352 ANF 43
MP&41 bLIV40
GPF1373a TUR 84
FCF 21362 0TS 48
AZ541aREB3T
FCF 2135b LIBIA43
TP 1577 b CLA 30
ALA1G73b AN 10
CAM 1799 b CEF 19
FA2037 bHERC
AHE 9442 AURS
ACO 13262 YUP 41
VIV 1122b FOC 33
PDE 1277a DJER 20
PDE 1295 b VIOL 21
TA 11832 SEL 41
SES 14392 MAG 19
DAL 1470bLEO 2
FCF 21052 DORI 37
FA2048.2 HERC 33
GPF 13982 ZARA 14
AHE 9662 SAB 37
AC184aCLIt4
FA2059 CAL 27
PDE 1281 b VIOL 26
SES 14352ESCI2
FCF 21022 SM 46
FCF 21260 ANF 29
VIV 1113bL1B 35
PUR 1767 b ADNI 44
CAB 841 bADON 4
DAC 1102 ESC 4
MMM 4593 TET 1
FCF 21030 ANF 57
VSD 527 b SEG 20
FAP 16680 PER 1
ACO 1317b GUAC 2
FAP 1677 b PER 6
FAP 16700 LID 30
EP 2071 2 EPIM 11
NGA8202DOR8

ME 15302 ULIS 40
HF 1258 b PER 27
EM929b EUG 16
FA 2050 a HERC 11
EMM929aEUG 10
JM32aCLOR 22
SES 1417280127
EJM935b EUG 44
ADM 353 a MAL 1
GPF 1379 b DBAL 25
AHE 953 b VET 51
MMM 473 TET 35
DAC 1101bPOL 14
PC 264 b REY 32
HAP 744 2 NINO 55
PC 268 b RE'
CD648aDE 15
EJM930b MEL 13
HAS 753 LID 37
PP 185 aREY 10
TMP 1574 a AR 13

de la dorada / techumbre el arteson roto / se viene abajo, lloviendo / sobre nosotras el oro / que fe esmaltaba. / D2a Es
le dio a este [a zambulida, | y a aquel la de ufias abajo? / APEL Oye, aguarda. ;De qué modo son, i todos eran tres
aquella misma accidn usa, | pues las vuelves boca abajo, / porque asilas desocupa. / El mundo, cuando nacemos, / en
fue, | entodolo que le cumple, / rayo detqado abajo, / porque era rayo sin nube, / sach la espada, y a un tiempo
misma que padece, / ha ne abajo? / s que sellay enmudece / ¢l aliento a una
carreras. | ANF Con una cuerda le a(aa M yechad\e abajo. ... /LELI Que adviertas, / te suplico, que estomés / es

(Qué esesto? .../ LIV Lacasase viene abajo. /MOS jQué confusion!, jqué portento! / GOB Sin duda, se ha

aquella mupr | j&s s visitar a alguna/ (de tejas abajo) que una/ pesadumbre de piacer? /Y, en fin, pmpues'a la
cordelejo que cuerda. / UNOS Vaya abajo./ OTS Abajo vaya. / LELI Libia, adiés. / LIBIA Ve norabuen; / que apenas
Y més si por divertir/ esta fatiga de ir/ cuesta abajo y cuesta arriba, / con su voz el aire inquieta / una jécara o
brozas cubren, y estan llenas / de escuerzos abajo y sapos, / de lagartos y culebras. / LELI ; Luego ya son tres las
brazo / del mar, neutral corre el Etmo / yahacia abajo, y ya hacia arriba; / porque siempre obedeciendo / las
embate / s va a pique, a cuya causa / |z gente abandona €l bugue, / saliendo  tiera enlalancha. / jDichoso yo que
asi, entre veros ynims./ perdonad si descortés | abandona el corazén /1o que oye por lo que ve. / PROC Perdonadme
enla semejanza; | noha de alabarse de que, / abandonada mifama, / ella sola vengo el odio / que a todas tuve,) La
coronarla reina / del orbe: y dejando aparte / abandonadas proezas / queen Africa y en Espafia/ Romulo dejo

Qu e més claro ha de dec\r/ su abandonado despecho / que fue complice mi amor / del estado en que

favor | nos verds. | FOC Eso es querer, / que abandonado el amor  con que al uno busqué, en ambos | se vengue mi
siloes Y ahora, adids; que quiero, / ya abandonado el recato, /ir Ia carroza siguiendo. [Vase.]/ GIN ¢ Podré
cargo/ de que ofendido el secreto / y el honor abandonado, / hayais mmpmo por tedo. / Pues no; que hay‘ amor
¢ fausto que te sobra, / la que te falta; | adespecho/ d Ieltemor, he.
etemo; / hoy, qmza porque no digen / que abandonando el acero / se valio de la embe(ada Itorpe segur del asedio
de nuestros frutos / trajinaban los comercios; / abandonando la patria / mujeres, nifios y viejos, lrecn?\mos las reliquias
0 amedrente / |a muerte o la esclavitud, / que abandonando laureles / tan nobles como hoy consigo
los cristales / en que aquel don miunms que abandonando lo (i, / se pago de lo sutil / hoy conira una hermosa fiera
el de Baltasar/ trocd el nombre de Muley; / y abandonando, tirano, / con accion tan afrentosa, / patria, reina, hijoy
los corazones, / que desmayados volvieron | a abandonar |o ganado, / descaecidos los alientos. /Y siendo asi r1ue
de mi, / villano, a poner te atrevas, / deje de abandonar todo / el resto de la paciencia. / Dime, traidor; dime, aleve
seva./ CAL ;Quién pudo creer / que Hércules abandonara / su fama por suamor?/ ONIN Quien / sepa que sabe el
nota/ verme salir de tu casa. / VIOL jAsi mi fama abandonas /y asi cumples la palabra / del secreto! / DPE ; Qué te
mi fama etema, / no se diga de vosotros / que abandonasteis la vuestra, / a Roma ingratos y omisos / a los puestos que
eigualmente / nuestro canto tu victoria, / no abandones, no desprecies, / cuando a merced de las vidas / por tus
se disimule: / no diga después lafama / que abandond la justicia / mi interés, pues entre tantas / reservar una es

traen esclavitud o

enlas tostadas arenas / de esa playa, abandond /los poblados por las selvas. / Aqui, pues, sin mas caudal

raicion, / su mismo padre mivida / y suvida abandond, / tanto que la dio la muerte: !cuya misera afliccion / en sus
la espada, a quien me aplico / esgrimieras tal vez el abanico. / Mayorazgo  con que los ojos de Israel
cosas bien, / dice: "Frutas y mujeres, | cuando abaratarlas vieres, / €s cuando saben mas bien
Sumonarquia, / en cuanto tifie el sol, el mar abarca, / no me aclama su inciito monarca, / como dan testimonio
entrambos; que no convienen / bien un amor que se abata / con un honor que se ostente. / Mamengaw n sus recatos
mnquista ¢l fimamentol / Pero ¢l vuelo abatamos, / espiritu; no asf desvanezcamos | aqueste aplauso incierto
quenote: suphque Que del orbe que transciendes / abatas el vuelo; pues / para que se privilegien / mujeres que son

| que a beber al mar sedienta/ s abate, diré peor, / porque viene sin tormenta; / i digo marino pez

engendmdo/ dela sangre de Medusa, Baja... | abate el vuelo a esas ondas; / que su camparia cerliea / hoy del
pane 1 que aquel edificio que / a tierra en ruinas se abate, / s su albergue. / PER Retiraos / todos, y solo dejadme
aire | dude cuando la sacuda, / si es huracan que se abate / o fabrica que se encumbra. / ME Y para que veas que todos
que mirando el mar aqui / de mis lagrimas, a1/ se abate por compelir/ diluvios, que después sean  del munco
0las higla 0 las quema, / cuando bola o las abate: / tan Ipés entre las dos las bate, / que aq
Casliales accidentes / ni deslucen los decoros, / ni abaten las altiveces. / Levanta, hombre. (Aparte.) (Mas jqué miro

h, qué acciones tan contrarias!/ Aqui abaten mi persona, / cuando ali mi nombre ensalzan, / hallandome a

el bmm huracén sobertio;/ que cuando t el vuelo abates, / levantar intenta el vuelo. / Y pues al encuentro quiere
Si. [Aparte.] | (Que solo verme humillada / y abatida es mi deseo.)/AUR (ld.)/ Crecid mi desconfianza; / que

0id, cobardes hebreos, | abatida sucesion / de la més I que Palestina crio

verde / frondoso bosque, a nosotros / a rienda abatida viene. /ESCI Nuestros son sus estandartes: / conque, bien
ladeidad y el delincuente? / Acusada y venerada, / abatida y eminente, / me miréis en un instante: / pues ;como esto se
Y en cuanto a que son humildes / / gente abatida y esclava, / los que fueron caballeros / moros no debieron
Cerroanoche, y desplegando elviento/ sus abatidas alas, a la breve | escasa luz de su fanal atento, / Norte la
al nacer, / y al criarle tan prolijos, / ;han de vivir abatidas /a vista de quien las quiso, / oo dijo por lo menos? / Pues
fuertes murallzs | aprisiondndome el vuelo, / tengo abatidas Ias alas. / Yo, que del aurel sagrado | ayer pretendi las

Entre 2 misera gente / desnudo estéy abatido: / alli de hierro herido / su cuerpo morir se vea; /y para Daria

amis caballos acuda / y en baflo y jardin, y sea/ abatido como todos; /no vista ropas de seda, /sino sarga humide y
echado, / de mi gente aborrecido, / misero, triste, abatido, / ha de vivir, sin honor / sin amparo y sin favor. / Si con esto
segura en Fez./ Los cautivos, que en estado/ tan abatido e ven, / se lastiman, y recelo / que se amotinen por &
de Licanoro el defecto, / k;)orque esde 4nimo abatido, / postrado, humilde y sujeto. / Tanto alaleccion se entrega
al més vi, al més humil
¢l primero / que examind tus rigores, / pues vivio abatido y ciego, / hasta que desesperado, / 0 con rabia o con

almés pobre y abatido / sujeto del mundo todo? / Que es lo menos haber sido

/ Vive, pues; pero de suerte / pobre, abatido y sujeto, / que has de senvir en el campo, / como initi; y asi

mis agravios; | pero {qué agravios mayores? | ya abatidos los ijares [ del veloz bruto a los golpes, / corre pensando que

DAL 1480b COS 43 deciros / mirdndoos unos en otros / tan pabves tan abatidos /y tan miseros, que ;dénde / estén los persianos brios / que

17162 IREN 25
PDE 1299a DPE 14
HSF 1901 b FAET 29
PC 2683 REY 51

DTN 10252 SAC 49

EP 2074bPALA 24
GPF 13710 PR 22
GPF1376a PRI 2
GPF1379a PRI 25
GPF 1389 b CIDE 40

mejor que él?/ IREN Nunca vi celos | que se abatiesen a ser... | AMI sa decir, terceros / de su agravio; no lo
que hay del honor a la infamia, / del lustre @l abatimiento, / del blason a la ignominia / y del aplauso al desprecio
Los caballos / desbocados y furiosos, / viéndose abatir al suelo. / soberbios extraiian ofro / nuevo camino... Y no, jay
De queé suerte?/ REY De esta suerte: / con abatir y poner / a Femando en tal estado, / que él mismo a Ceuta me
‘sefias que en medio de ellos / un &guila abatiria / su més remontado vuelo: / jtan antiguo es en el mundo /el
tu &nimo inspiren, / tu espmtu enciendan, / quise abatirte a este abismo, / en tanto que al cielo eleva / ella a su alumno

Aellos. / PRI Esto es peor, que Abdald, / alentado en mi despefio, / creyendo que muerto caigo

desesperada/ a cobrarse, a tiempo que / |a de Abdald, confiada / en ser suyala victoria, / al pma;e s desmanda
dicha mi pena, | pues como yn el vencimiento/ de Abdald conté alla, cuenta / &l el mio aqui. jOh Ald!,  qué bien
mas quien con més bizamia | se ha mostrado es Abdald. / Crédito abierto te envia / en Lioma, como estas / cartas

Concordancia calderoniana, parte 111 (Dramas), tomo 7 (A-B),

p. 1 (tamafio reducido).
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APENDICE 11

6224 MRT Concordancia Calderoniana

AC 1850 b SAT30  pazguato, un majadero, / que sin dignidad de loco, / zorrero bajel de hueso, / se deja venir a fondo / en busca de aquel
TMP1582aFLOR4  las olas, / perdido el piloto suyo, / atodas partes zozobra. / UNO Los verdinegros cristales / tefiidos en la espumosa
PC 252 h MUL 2 sola/ una nave, y que en el mar/ mal defendida zozobra: / porque, segun después supe, / de una tormenta que todas
ALA1962bSIQU 19 alevosa milengua. / Entre Caribdis y Scila/ tan zozobrada padezcas, / que desees por bonanzas /las circes y las

LAP 1743a DAFN49  lo que en vuestra ausencia pasa. / Elmonte que zozobrado /bajel fue y de la resaca / a los embates quedd / mal enjuto
GS1724bESC3  vista.../ CjQue mal amioido suena.../ ESC ...el zozobrado huracdn.../ C ..Ia desesperada queja... / ESC ...de aquel
GPF 1365b PRI 18 el suefio / avanzadas centinelas/ en zozobrado sosiego / descansan muchos dormidos / en fe de pocos

AA 1688 b FLORA 11 parte surca. / FLORA Embates de mar ytierra/ le zozobran y le asustan. / AUR Y tanto, que desbocado / choca con las
HF 1258 b IDAS 1 con la corriente, / contrastando a los embates, / zozobrando a los vaivenes, / rozandose en una pefia, / al tope a quilla
ADM 376 aDALV 33 aquiennoen balde / dieron este nombre, ya/ zozobrando sobre mares / de pirpura que la anegan, / de llamas que la
MMM 488 b TET 19 y hay fuego / donde hay agravio sumo, / para zozobrar suspiros, /y para hacer llorar humo. / ;Qué es esto? jAy de
GPF 1368 a BUEN 2 lalid, / que arde interior en su pecho) / zozobraré tus aplausos / y turbaré tus trofeos, / sacando de sus azares
AC 1855 b APOL 16 dichas divulguen... / APOL Por i venciendo zozobras .../ CLI Por ti gozando quietudes?/ TODO Que vivany
EMM918bDE34  quelosepas, no/ has de tener, porlomenos / sin zozobras y pesares, / persecuciones y riesgos, | fafigas, ansias y

HAP 730 b MEN 55 y bien hecha, / una vallade cristal, | sin que zozobrase en ella/la perfeccion, siendo asi/ que la nariz més perfecta
FAP 1662 b CELI 16 las turbadas alas mueve, / haciéndola que zozobre /al espolon de su frente, / al tiempo que amotinado / de
GS1735aESC4  ellas estriba, hacieno / que el impulso de caer / le zozobre alos embates / de un vaivén y otro vaivén. / Y a esta villana
FAP1650a FINE 35  no hay bajel / de cuantos al puerto llegan / que no zozobre a su vista; / porque su estatura inmensa, / si e mueve, es
HF 1254bPET28  tome/ las vivas aguas del Nilo, / ensus corrientes zozobre, / pues no podra contrastarlas / fusta de tan poco porte. / Ala
AZ5483a1SA 11 si cortés / ponéis en obligacion / nuestras vidas, no zozobre / tan presto a la intercesion. / Que dejéis este soldado / os
TMP 1574bAR6  sobre/ susespumas bajel sea / que a poco tiempo zozobre, / yéndose a pique contiqo; / y desde Ia quilla al tope / hecho
ACO1322b1DOL 46 aquel bajel con las noficias vaya, / e embata, le zozobre y le persiga, / por més que ahora, viento en popa, diga / en
AHE 970 b VET 15 nien las mismas flores hay / que no den, rojas o zules, / tdsigo a la arafia amargo / y miel a la abeja dulce. / Y pues
ADM 360 b DALV 3 caballero / sabré ser cuando conviene; / que soy Zufiiga en Castila / antes que Jusficia fuese, / asi, arrimando esta
AA1691a MAL3 Vamos por esta otra mano, / por si es mas quieta la zurda. /;Ah sefior! / DANT jVélgame el cielo, /'y qué crueldad tan
DAL 1466 a MOR 38 debo/ a derechos ni a derechas; / que también soy zurdo. / SOL1 Vaya / el mandria... / SOL2 La mosca muerta

Concordancia calderoniana, parte 111 (Dramas), tomo 14 (T-Z),
p. 6224 (tamano reducido).

APENDICE III

.JM

.5

- (

JUDAS MACABEO
PERSONAS QUE HABLAN EN ELLA

JUDAS MACABEO. LIsiAs. GORGIAS.
SIMEON. TOLOMEO. CHATO, wvillano.
JONATAS. ZARES, dama. JOSEF, soldado.
MATATIAS, viejo. CLORIQUEA, dama. Un CAPITAN.
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Soldados, etc.
[La escena es en Jerusalén y otras partes]

JORNADA PRIMERA

.. ([Campo]..)

.. (Salen por una parte, habiendo tocado cajas
y trompetas, JONATAS, SIMEON, JUDAS, y por
otras, MATATIAS, viejo, ZARES y Musicos. ..)

MUSS.-.. ((Cantan.)..)
Cuando alegre viene
Judas vencedor,
su frente coronan
los rayos del sol.

MAT.-Valerosos Macabeos,
legitima sucesidn
de palestinos hebreos,
cuya gloriosa opinién

Iustracién 1: Inicio de la obra Judas Macabeo
con etiquetaje basico.

S$[Campo]...&/

S...&/

JM 5 a MUSS 1#SMUSS%MUSS.-$(Cantan.) &/
JM 5 a MUSS 2# Cuando alegre viene/
JM 5 a MUSS 3# Judas vencedor,/

JM 5 a MUSS 4# su frente coronan/

JM 5 a MUSS 54 los rayos del sol./
JM 5 a MAT 6#SMATSMAT.-Valerosos Macabeos, /
JM 5 a MAT 7# legitima sucesién/

JM 5 a MAT 8# de palestinos hebreos, /
JM 5 a MAT 9# cuya gloriosa opinidn/

Mustracién 2: Inicio de la obra Judas Macabeo
con etiquetaje avanzado (automatico).
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<body >
<div type =" act “>
<head >JORNADA PRIMERA </ head >
<stage type =" setting “>[ Campo ]</ stage >
<stage type =" entrance “>
( Salen por una parte , habiendo tocado cajas
y trompetas , JONATAS , SIMEON , JUDAS , y por
otras , MATATIAS , viejo , ZARES y Masicos .)
</ stage >
<stage type =" sound “>MUSS cantan .</ stage >
<sp >
<speaker >MUSS .</ speaker >
<1>Cuando alegre viene </1>
<1>Judas vencedor ,</1>
<l>su frente coronan </1>
<l>los rayos del sol .</1>

</sp >
</ div >
</ body >

Ilustracién 3: Versiéon en XML.

APENDICE 1V

Sistema colaborativo (basado en web) para la digitalizacion de tex-
tos escaneados: cuando el usuario clica en una palabra del texto ya in-
terpretado por el software ROC (izquierda), aparece un marco en la
parte correspondiente en la imagen (derecha). Aqui se ha clicado en
la ventana de edicién sobre el nombre BONIFACI, que luego apare-
ce en caracteres verdes. La ventana de la derecha muestra la imagen
original del texto. Los datos del ROC permiten que se calcule la po-
sicién de la palabra en cuestion en la imagen. Esta aparece luego en
un margen con fondo verde en la parte derecha. Este procedimiento
permite al usuario (sin que este recurra al libro «fisico» original) juz-
gar si el texto reconocido por el software ROC corresponde al ori-
ginal. Si no es el caso, el texto puede ser corregido en seguida.

Anuario calderoniano, 5, 2012, pp. 333-353.



CONCORDANCIA CALDERONIANA 353

]

Navigate Page Comments
Bhitsfor:  bonf in
|Volume Page Text Modified Tags. |Comment | Author Date
1 1 DANIEL BONIFACI. Catechismus. Lindauv vid' il Bodenfe, tr.. ‘Thu Dec 0221:25:21 CET 2010 1601 é Erste Seite der RC Claes Neuefeind from CologWed Dec 01
S L2 2 Daniel Bonifaci Deus tutts Chriftiguns ha Sckiffe tier 5. ‘Thu Oct 14 16:32:38 CEST 2010 2 @rols: Downvote ndvig fr letzte Korrektur Florentin Lutz from Switzer Th Dec 02
1 3 Catechifmus 3 [fol. CV). CONRADUS IECKLINUS RHAETIALTUS, AN...  Thu Oct 14 16:32:39 CEST 2010
1 4 4Daniel Bonifaci Perche ans ha Chriftus igl Seu corp & fau... ‘Thu Oct 14 16:32:40 CEST 2010
1 € 6 Daniel Bonifaci Digl teimp della noctg butzegla faventz ... Thu Oct 14 16:32:43 CEST 2010
an 8 8 Daniel Bonifaci thchig fauls, quell bandunig igl mal & fe... ‘Thu Oct 14 16:32:45 CEST 2010
3 bl
E Current page: volume 1, page 1, tagged as: 1601 Add tag: |
Edit Check
"

DANEEL BONIFACL. Catechismus. Lindauv vid igl Bodenfe, tras
Tohann Lvdvig Brem. 1601,

(Abgedruckt Romania IX, 250 ff. & Ulrich, Rhatorom. Texte L) [{. ar] U ’ L)
ALS BEINADATCHEVS, NiEBELS, STATTEVELS, PRVS, SABIGS D ANIEL BONIF‘ ACI'
ET HVNDREFELS §. Vugaa &" Signurs d'iina intiera Dret- § chiira &
Commin da FiirStenow, als meas oravhunt Hundrevels & chears Singnurs
& buns amigs, Sal da Deu, pach & beneser tra nos! Signer leuM
Christum.

ohifans. Uindaur i igl Bodenles, tras lhaun Lidig Brem, 1601,

(Abgedruckt Romania 1%, 260 . & Ulrich, Rhtorom, Texte 1)

=€

Slaunt cha la Sanghia Scritira, Hundrevels Signurs, da per tutt igl
Mund eintin da tuttas forts linguaghs ess rafad' ora & meffa per Seritt, 4
da 10 tal Sort & afehi clar, cha bigchia namae ils Docturs & Mussass "

Entry 'BONIFACI."is locked (vote down to unlock) £ dit suggestons disebled

Special Characters Word History

Form |Author Date Votes. D |
m B EI B B Ia BONIFACE,  Florentin Lutz from Switzerland (tz, 0} ThuDec 02 21:252L CET 2010 0

BONIFACL  Jirgen Ralshoven from Cologne, Germany (rols, 00~ ThuDec 02 212245 CET 2010 -1
B E m E E EI E E E E E B m BONIFACI.  Fabian Steeg from Colagne, Germany (fsteeg, 1) ThuDec022L:19.19CET2010 0

BONIFACE.  Claes Neuefeind from Cologne, Germany (claesn, 1)~ ThuDec 02 21:17:14CET2010 0

mmmmmmmmmmmmme WONRAGL - T Oct 14 163547 CEST2000 0 )
4

[slw]slwlw
[elelelele

Anuario calderoniano, 5, 2012, pp. 333-353.



	0a. Preliminares ACAl num. 5
	0b. Portada estudios ACAL num. 5
	1Suarez
	2Ndalianis
	3Avila
	4Lopez Martin
	5Greer
	6Rodriguez Villar
	7Peña Pimentel
	8Del Rio Parra
	9Montiel
	10Kluge
	11Lauer
	12Saez
	13Hernando Morata
	14Portada reseñas num. 5
	15Reseñas textos
	16Resumenes
	17Portada noticias num. 5
	18Noticias Concordancias
	19Portada Bibliografia
	20Bibliografia
	21Politica editorial
	22Normas de edicion

