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EL PODER DE LA REINA EN EL TEATRO DEL SIGLO DE
ORO. LA FIGURA DE CRISTINA DE SUECIA

Ana Ziiiiga Lacruz
GRISO-Universidad de Navarra

El teatro de los siglos XVI y XVII subi6 a las tablas diversas re-
flexiones acerca del ejercicio del poder y del ars gubernandi, apostan-
do por la presentacién de un modelo de buen gobernante, ajustado
a la ideologia del siglo XVII sobre el principe cristiano, que queda
encarnado en la figura del valido, el rey o, como es el caso que a
continuacién se trata, en la figura de la reina.

Estas mujeres poderosas se presentan como personajes excepcio-
nales que poseen virtudes que en aquella época no se tenian por
consustanciales a la naturaleza femenina, como pueden ser la fortale-
za, la capacidad para ejercer el poder o la habilidad guerrera y mili-
tar. Una serie de caracteristicas que si encarnaba la reina Cristina de
Suecia, tanto en su version literaria como también en su versidon
historica, segiin los testimonios y escritos de sus contemporaneos'.

La reina Cristina de Suecia se convirtidé en una de las mujeres
mas llamativas del siglo XVII, esencialmente por su capacidad para
ejercer su papel de reina y de mujer, basados ambos en una profun-
da educacién y desarrollados en un ambito social y politico que en
aquel momento estaba dominado y controlado por los hombres.

Tales eran sus caracteristicas y los hechos de los que era protago-
nista Cristina de Suecia que suscitaron el interés de dramaturgos
como Pedro Calderén de la Barca y Francisco Bances Candamo;
escritores que vieron en esta reina una figura muy interesante para el
desarrollo teatral debido a su especial personalidad y a la ya mencio-
nada curiosidad que despertaba entre sus coetineos>.

! MacKenzie, 1979, p. 57.
2 Escalonilla, 2005, pp. 647-648.
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Calder6n de la Barca fue el primero en elaborar una obra en
torno a su figura, al componer en 1656 La protestacién de la fe, un
auto sacramental cuya trama gira en torno a la conversién al catoli-
cismo de Cristina de Suecia, que se habia producido en el afio 1654.
Calder6én presenta a una reina que encarna el ideal renacentista, en
el que convergen la destreza en las armas y las letras, tal y como
apunta MacKenzie: «La Cristina del auto se destaca como personaje
robusto y memorable, que “tan bien maneja la espada como la
pluma” atna el ideal de manejar la espada y las letras».

Cristina de Suecia aparece, por tanto, como una mujer y reina
sabia y valiente, asi como fuerte y constante:

SABIDUR{A pues para mas alabanza
de una constante mujer’.

Queda dibujada, de este modo y en un primer momento, como
una mujer guerrera, que va despojandose poco a poco de su arma-
dura, de sus atributos guerreros y del poder que ellos representan,
dejando espacio al reflejo de una mujer erudita, interesada en el
estudio y en la basqueda intelectual, que adquiere en esta obra de
Calder6n de la Barca una dimensioén claramente espiritual, al reflejar
sus inquietudes en relacidon a los dogmas y la fe catélicos.

El dramaturgo incide esencialmente en los rasgos intelectuales de
la reina, que en su proceso de conversion demuestra una doble
aversion y aborrecimiento: por un lado, el rechazo al poder que le
confiere su capacidad de reinar:

CRISTINA ¢Qué interior musica ha sido
(que la escucho y no la veo)
la que siempre que algo leo
me esta sonando al oido,
cuya ilusién ha podido
mi espiritu arrebatar,
tanto que, llegando a dar
toda la rienda al cuidado

3 Calderén de la Barca, La protestacion de la fe, vv. 1256-1257.



EL PODER DE LA REINA EN EL TEATRO DEL SIGLO DE ORO 333

de saber, casi he llegado
a aborrecer el reinar?*

Esta reflexién, por una parte, parece anticipar su abdicacién vy,
por otra, desdice de su espiritu, forjado para el mando, segiin expli-
cala Herejia:

HEeRrgjia En su espiritu no cabe
no mandar; tan bien maneja
la espada como la pluma®.

Y por otro lado, al matrimonio, que en esta obra adquiere un
matiz claramente religioso y teologico, al encaminarse el personaje
hacia un modelo divino, perfecto y puro: la virgen Maria.

Finalmente, la reina Cristina de Suecia abjura de su religiéon:

CRISTINA abjuro, anatematizo,
y detesto mi pasada
vida y religién®.

Y jura la catélica, convencida de sus dogmas de fe, y gracias, en
gran medida, al motivo recurrente de la revelacién mediante sue-
nos, en el que interviene el eunuco de Candaces y el apéstol Feli-
pe, en el que se puede descubrir al monarca Felipe IV como guia
del proceso de conversién de Cristina.

RASGOS VARONILES Y GUERREROS EN «AFECTOS DE ODIO Y AMOR»

Calder6n de la Barca desarrolla en la comedia Afectos de odio y
amor (1658) el aspecto guerrero de Cristina de Suecia. Asi, Cristerna
queda definida como una reina dedicada a proteger su patria; en ella
se atinan atributos tales como la belleza, la inteligencia e ingenio y el
valor militar y ardor guerrero’. Se trata de una reina altiva que busca
abrir a la mujer las puertas del imperio tanto de las armas como de
las letras

4 Calderén, La protestacion de la fe, vv. 558-567.

5 Calderén, La protestacién de la fe, vv. 449-451.

6 Calderén, La protestacién de la fe, vv. 1429-1431.

7 Aparece vestida como guerrero y se la compara con la reina de los escitas,
Tomiris, mujer luchadora y guerrera por antonomasia.
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diciendo que ha de quitar,

sin que a sujetarse venga,

del mundo el infame abuso

de que las mujeres sean
acostumbradas vasallas

del hombre, y que ha de ponerlas
en el absoluto imperio

de las armas y las letras®.

Se convierte asi en defensora acérrima de los derechos de las muje-
res y en libertadora de la servidumbre y esclavitud impuesta a estas por
los hombres. Cristerna, para ello, deroga también la que en su opinién
es una ley inaceptable: la ley Silica, que excluye del gobierno a las
mujeres. La reina delega en estas puestos de responsabilidad, defen-
diendo asi la capacidad femenina para aprender y ejercer el poder,
argumentando que es el hombre el que limita sus posibilidades y que
estos y aquellas han de ser reconocidos por sus méritos; asi, exclama:

CRISTERNA

Pues lidien y estudien; que
ser valientes y ser sabias

es accion del alma, y no es
hombre ni mujer el alma®.

Con todo, y paraddjicamente, Cristerna, haciendo uso de su
poder absoluto, decide enfrentarse a la mujer, castigando a aquella
que se case enamorada. Dice:

CRISTERNA

la que desigualmente

se casare enamorada,

en desdoro de su sangre,
lustre, honor, crédito y fama,
sea comprendida en pena
capital, sin que la valga

de amor la necia disculpa®.

De este mismo modo acthian otras reinas poderosas, consideradas
varoniles, como son las reinas amazonas de Las mujeres sin hombres, de

8 Calderdn, Afectos de odio y amor, p. 479.
9 Calderdn, Afectos de odio y amor, p. 491.
10 Calderén, Afectos de odio y amor, p. 492.
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Lope de Vega, que castigan con una multa de diez doblas a quien se
case enamorada; y la reina de Cartago, Dido, en Dido y Eneas, de
Guillén de Castro, y en la andénima Estragos de odio y amor. Eneas y
Dido, que castiga con la hoguera la afrenta del matrimonio, del
mismo modo que hace la reina de Egipto, Cleopatra, en Los dspides
de Cleopatra, de R ojas Zorrilla.

Cristerna muestra asi su aversion hacia el matrimonio, no por
cuestiones religiosas, como en La protestacién de la fe, sino para evitar
convertirse en vasalla del hombre. De esta manera, la reina se mues-
tra como una mujer esquiva y se dibuja como un personaje cuyos
rasgos e idiosincrasia legitiman y favorecen lo que encarna Diana:
independencia, ardor y valor guerrero y rechazo al amor.

Cristerna subvierte de esta manera el orden social y patriarcal,
considerado natural; sin embargo, esta situacién durara poco, puesto
que el amor comenzard a revelarse a Cristerna, que decide tomar
simbo6licamente las riendas de su caballo para zanjar el debate que se
abre ante ella: mantener su honor, cumpliendo con lo establecido
por ella misma a través de una ley (no casarse) o dejarse vencer por
la «ciega ilusion vana»!! del amor que despierta en ella Casimiro. La
reina se debate, por tanto, entre los afectos de odio y amor, en el
que saldré triunfante este tltimo, al casarse finalmente con Casimiro.
Un desenlace matrimonial que se entiende como un restableci-
miento social, tras un proceso de rebelién y subversiéon del orden
natural, en el que el hombre debe ser el encargado de ejercer el
poder y ocupar los puestos de responsabilidad.

Cristerna pierde asi su poder a favor de Casimiro, al que cede su
corona, afirmando que la mujer nace vasalla del hombre, hecho
que ni se puede ni se debe cambiar. De este modo, la hasta el mo-
mento esquiva Cristerna asume el papel de mujer sumisa y obedien-
te, derogando todas las leyes a favor de las mujeres

CRISTERNA y pues que mis vanidades
se dan a partido, puedes,
Lesbia, borrar de aquel libro
las exenciones. Estése
el mundo como se estaba,
y sepan que las mujeres
vasallas del hombre nacen;

1 Calderén, Afectos de odio y amor, p. 492.
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pues en sus afectos, siempre
que el odio y amor compitan,

es el amor el que vence!2

EL PERSONAJE MAS HISTORICO

La tercera comedia durea que toma como protagonista a la reina
sueca es la del discipulo de Calderdén, Francisco Bances Candamo,
que dramatiza en Quién es quien premia al amor (1668) los preparativos
de la renuncia al trono de Cristina de Suecia, aunque sin hacer es-
pecial hincapié en el aspecto religioso ni en la conversién a la fe
catolica.

Este dramaturgo dibuja a la reina Cristina, como ya lo hizo Cal-
derén en su auto, cansada de ser reina y como una mujer orgullosa
de su naturaleza:

CRISTINA Yo estoy, Laura, yo estoy, Conde,
en resolucién muy fija
de peregrinar la Europa,
por si mi orgullo averigua,
cuanto mas que por mi reino,

me veneran por mi mismal3,

Este rasgo de vanidad y altivez se refleja también en sus comenta-
rios acerca de su hermosura, lo que la convierten en una mujer mis
femenina y menos varonil que la propuesta por Calderén en su
comedia, aunque erudita, esquiva y desinteresada por cuestiones
amorosas: se refleja, como en la anterior obra analizada, un desdén
pronunciado al matrimonio, y un especial interés por el elemento
guerrero, plasmado, por ejemplo, en el episodio historico de la
creaciéon de la orden militar Amaranta.

Con todo, el amor también hara estragos en esta figura de Cristi-
na, lo que desembocard en una tensién entre reina y mujer, plan-
teandose el frecuente desdoblamiento del monarca: el dilema entre
la responsabilidad en tanto reina de Suecia, por una parte, y los
sentimientos en cuanto mujer, por otra.

12 Calderén, Afectos de odio y amor, p. 588.
13 Bances Candamo, ¢ Quién es quien premia al amor?, p. 34.
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Esta situacién que surge del amor que le profesa Federico opera
un cambio en la reina, «No soy la que solia»!%, que la llevari a re-
nunciar a su reino; de este modo, decidird premiar el amor desinte-
resado que siente por ella Federico, no contrayendo matrimonio
con €él, de acuerdo a lo establecido por la orden Amaranta, pero si
llevandolo consigo fuera de Suecia.

Bances Candamo, que sigue con bastante fidelidad determinados
episodios historicos de la vida de Cristina de Suecia, como la crea-
cién de la orden Amaranta y su abdicacidn y salida del pais, crea una
figura poderosa en la que convergen hermosura, erudicién y en-
tendimiento y en la que destaca, asimismo, su marcado caricter
esquivo

CRISTINA y asi, no habiendo quien pueda
merecerme, y siendo yo
incapaz de estar sujeta,
lo que ofrezco a Federico
es que siempre le agradezca
su amor, y que de é me sirval®.

La controvertida figura de Cristina de Suecia fue vista en su épo-
ca como un ejemplo vivo del personaje teatral de la mujer varonil,
encarnada en una reina caracterizada por la unién de belleza, inge-
nio y valor; una figura que, o bien movida por el amor a Dios y por
conviccidén en sus creencias, como en La protestacion de la fe, o bien
incitada por el amor a Casimiro o Federico, en Afectos de odio y amor
y Quién es quien premia al amor, respectivamente, decide ceder el
trono mediante la abdicacién o contrayendo matrimonio.

La reina pierde de esta manera su poder, que va a pasar a ser Os-
tentado y ejercido por un hombre. Asi, se restaura el orden social,
patriarcal y natural, en el que el poder recae sobre el varén, mien-
tras que el ejercido por la mujer queda reflejado como algo excep-
cional y temporal, ya que siempre acaba delegado en un hombre,
como se muestra a través de la figura de Cristina de Suecia. En el
caso del auto de Calderdn, la abdicacidn historica se plantea como
fruto de una decisiéon religiosa, mientras que en las dos comedias
tratadas, sin embargo, no hay motivacidn religiosa, y la renuncia al

14 Bances Candamo, ¢ Quién es quien premia al amor?, p. 34.
15 Bances Candamo, ¢ Quién es quien premia al amor?, p. 36.
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poder, a través de la abdicacidén y del matrimonio, se realiza, tal y
como ya se ha anotado, para restaurar el orden en una sociedad
subvertida por el gobierno de una reina que habia llegado al extre-
mo de apoyarse en las mujeres para ejercer su poder.

BIBLIOGRAFIA

Anénima, Estrago de odio y amor. Eneas y Dido, Barcelona, Ignacio Guasch, 1733.

Bances Candamo, F., ;Quién es quien premia al amor? [1668], Sevilla, Francis-
co de Leedfdael, s.a.

Calderén de la Barca, P., La protestacion de la fe [1656], ed. G. Peter Andra-
chuk, Kassel, Reichenberger, 2001.

— Afectos de odio y amor [1658], ed. D. W. Cruickshank, en Pedro Calderén
de la Barca. Comedias III, Madrid, Fundacién José Antonio Castro, 2007.

Castro, G. de, Dido y Eneas [1625], en Obras de don Guillén de Castro. Tomo
primero, Madrid, Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1925.

Escalonilla Lopez, R. A., «La historia moderna en Calderdn: Afectos de odio y
amor», en Actas del Congreso «El Siglo de Oro en el Nuevo Milenio», coord.
C. Mata y M. Zugasti, Pamplona, Eunsa, 2005, vol. 1, pp. 647-658.

Lundelius, M. R., «Queen Christina of Sweeden and Calderdn’s Afectos de
odio 'y amor», Bulletin of the Comediantes, 38, 2, 1986, pp. 231-248.

Mackenzie, A. L., «Dos comedias tratando de la reina Cristina de Suecia:
Afectos de odio y amor por Calderdn y Quién es quien premia al amor por
Bances Candamo», en Hacia Calderén: Cuarto Coloquio Anglogermano, ed.
H. Flasche, K. H. Korner y H. Mattauch, Nueva York, Walter de
Gruyter, 1979, pp. 56-70.

Mckendrick, M., Woman and society in the Spanish Drama of the Golden Age.
A study of the mujer varonil, Cambridge, University Press, 1974.

Ootstendorp, H., «Cristina de Suecia en el teatro espafiol del siglo XVII»,
Dialogos hispanicos de Amsterdam. Ejemplar dedicado a: El teatro espaiiol a fines
del siglo XVII. Historia, cultura y teatro en la Espaiia de Carlos II. Dramaturgos
y géneros de las postrimerias, 8, Amsterdam, Rodopi, 1989, pp. 245-260.

Rojas Zorrilla, F., Los dspides de Cleopatra [1645], en Comedias escogidas de D.
Francisco de Rojas Zorrilla, Madrid, Sucesores de Hernando, 1918.

Thomas, M. L., «Conversions of the Woman Monarch in the Drama of
Calderdén de la Barca», en Spanish Women in the Golden Age: images and
realities, ed. M. S. Sinchez y A. Saint-Saens, Westport y London, Gre-
enwood Press, 1996, pp. 141-156.

Viasquez Lopera, J., «Bajo el signo de la diplomacia: la reina Cristina en la litera-
tura del Siglo de Oro. Del conde Bemardino de Rebolledo, a Calderdén y
Bances Candamo», en Espasia y Suecia en la época del Barroco (1600-1660):



EL PODER DE LA REINA EN EL TEATRO DEL SIGLO DE ORO 339

Congreso Internacional: Actas, ed. E. Martinez Ruiz y M. de Pazzis Pi Corra-
les, Madrid, Consejeria de Educacién y Cultura, 1998, pp. 761-791.
Vega, Lope de, Las mujeres sin hombres [1622], ed. O. Garcia Fernéndez,
Ledn, Universidad de Ledn-Secretariado de Publicaciones, 2008.
Weiner, J., «Cristina de Suecia en dos obras de Calder6n de la Barca», Bulle-
tin of the Comediantes, 31, 1979, pp. 25-31.



