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~ DESCRIPCION Y CRONOLOGIA =~
EN LAS COMEDIAS SUELTAS. UN EJEMPLO:
- CALDERON Y EL ALCALDE DE ZALAMEA

JUAN M. ESCUDERO
Universidad de Navarra

Los problemas bibliogrificos que presentan las comedias sueltas son
numerosos y de variada indole, siendo un tipo de impreso que hasta
Hace poco no habia merecido la atencién de los estudiosos. Estos problemas
tienen su origen en dos aspectos fundamentales: primero, la abundante
cantidad de €stas en numerosas bibliotecas y en colecciones particulares;
segundo, la falta de informacion detallada sobre su morfologia' y carac-
teristicas tipogréaficas en catdlogos y repertorios.

También puede haber influido en la escasa atencién recibida, como 10
atestignan numerosas ediciones criticas de los Gitimos afios, su escaso valor
textual a la hora de fijar un texto. Si bien, gran parte de las sueltas son
impresas a lo largo del siglo XVIIL, otro gran niimero lo son durante el
XVII; y, en no pocos casos, artojan luz sobre aspectos puntuales de la
transmision textual. Ademds, desde el punto de vista de la sociologia litera-
ria, son un elemento importante para estudiar la recepcién de la obra
literaria, o los habitos de lectura de la sociedad en una época determinada.

1 Desde hace algunos aitos han ido apareciendo diversos catdlogos especificos sobre
sueltas. Sin embargo, no hay una uniformidad en los criterios de descripeién, ni
todos contienen el mismo rigor informativo, necesario para distinguir sueltas muy
préximas. Un repertorio de estos catdlogos aparecidos hasta 1990 puede encontrarse
en Cruickshank, «Some Problems posed by Suelta Editions of Plays», 98-104,
Entre los Gltimos aparecidos después de ese afio, puede destacarse el de Vazquez
Estévez, Impresos dramdticos espafioles de los siglos XVI y XVII en las
bibliotecas de Barcelona.
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No hay unanimidad a la hora de afrontar la definicién de lo que se
entienda por comedia suelta. Mc Knight considera que?: «the term comedia
- suelta as used here designates a play issued as a separate unit rather than in
volumes of partes»

Por otro lado, Bergman y Szmuk, al estudiar el fondo bibliografico de la
Biblioteca Publica de Nueva York, las definen como®; «a substancial group -
of eightenth-century editions in pamph}et form of the type tracht;onally
known as comedias sueltas».

De ambas definiciones se desprende que una comedia suelta €s una obra
de teatro publicada aisladamente, no junto a otras once en una parte de
comedias. Las obras dramdticas del Siglo de Oro espanol han sobrevivido
en tres formas principales: sin publicar, en forma de manuscrito; publica-
das, ya recogidas en parfes, ya de forma aislada como las sueltas.

Una comedia suelta, impresa para ser vendida como una unidad inde-
pendiente, suele constar de cuatro o cinco pliegos, cada uno en cuarto
sencillo. La mitad, o el tercio superior, de la primera pdgina es ocupada por
el encabezamiento, que suele incluir el titulo, el autor y el reparto. En el
resto de. los. pliegos el texto se distribuye en dos columnas, y a veces, la
dltima pégina se cierra con un colofén. En general, estaban impresas en
papel de baja calidad, lo que junto a otros elementos determinaron su bajo
precio de venta.

Otro aspecto a tener en cuenta es la v1genc1a cwnologlca de las sueltas.
Como forma caracteristica de impresién aparece ya a lo largo del siglo X VI,
y se prolonga hasta el siglo XIX. Sin embargo, el perlodo real comprende
desde 1600 hasta 1850. En un espacio de 250 afios, si bien la suelta expe-
rimenté pocos cambios tipogrdficos en comparacién con otros tipos de
impresién, podemos observar diferencias que nos permiten distinguir entre
las sueltas publicadas antes de 1700, a las que Cruickshank* llama
«tempranas», y las sueltas «tardfas» publicadas después de esa fecha.

Sin embargo, la mayor difusién y popularidad de esta forma de literatura
tuvo lugar durante el siglo X VIIL Factores como la baja calidad del papel,
el uso de tipos de imprenta defectuosos, una mano de obra no cualificada,
elc., determinaron su carédcter de obras destinadas al consumo masivo. Por
tanto, su bajo coste de impresion y la fuerte demanda durante este siglo .
exphcan el elevado nimero de sueltas conservadas.

2 - A catalogue of comedias sueltas in the Library of the University of North
_ Caroling, 6. - '

3 A catalogue of comedias sueltas in the New York Public Library, vol. 1, 7.
4 «Some Problems posed by Suelra Editions of Plays», 97.
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Jaime Moll* comenta que la lectura de ocio de obras de teatro, a partir de
obras baratas, fue muy del gusto del piblico del dieciocho. Seguramente el
factor econdmico fue una de las causas més claras para la difusién de este
tipo de impresion. Al respecto, hay curiosos testimonios de queja contra el
elevado precio de libros, como el de Eugenio Larrugas en 1788: «son muy
pocos hasta ahora los aplicados a los libros que gasten con gusto, 20, 50, o
100 reales en una obra solida, y de méritox.

Hay, no obstante, otros aspectos que deben ser tenidos en cuenta, y que
ayudan a comprender su pujante difusion durante el XVIII. El teatfo a lo
largo de este SIglo se ve inmerso en las polémicas surgidas sobre su licitud
o ilicitud?, situacidn adversa que se ve jalonada de prohibiciones, censuras,
cierres de teatros, etc. En esta situacién, el pablico, privado de la represen-
tacion teatral, buscé la lectura en circulos intimos o las representaciones de
aficionados en casas particulares. También, cuando la ocasién o permitia y
habia representacion, los actores adquirian sueltas para sus respectivos
papeles. Como seflala Szmuk®, esto queda constatado en las notas margina-
les encontradas en diferentes sueltas hechas por actores individuales calcu-
lando sus salarios basados en el nlimero de versos recitados. Finalmente,
cabe sefialar también las posibilidades de exportacién que ofrecia
Hispanoamérica, donde el ntimero de impresores era sensiblemente inferior
al peninsular.

Esta misma popularidad de la comedia suelta trajo como consecuencia la
proliferacidn, coincidiendo con el perfodo de méxima vigencia, de sueltas
fraudulentas, que buscan sobre todo, eludir el costoso sistema de itmpues-
tos, licencias y privilegios. Si bien, estas sueltas que suelen falsear los
datos de fecha o del impresor son escasas, hay que tenerlas en cuenta. Por
tanto, desde un punto de vista legal cabria distinguir®: Sueltas con genuino
pie de imprenta y fecha, s6lo con genuino pie de imprenta, con falso pie de
imprenta y/o fecha, y carentes de ambos clementos.

- En general, en el caso concreto de Calderon parece existir una diferencia
notable entre las sueltas tempranas y las tardias. La inmensa mayoria de las
tardfas provienen desde un punto textual de la edicién de Vera Tassis que se

- «Las nueve partes de Ca}derc’)ri editadas en comedias sueltas (Barcelona, 1763-
1767)», 291.
Memorias politicas y econdmicas sobre los fmms comercio, fabricas y minas de
Espaiia, vol. U, 215-216.
Véase, por ejemplo, el estudio ya cldsico de Cotarelo, beliograﬁ’a de las contro-
versias sobre la licitud del teatro en Espadia.
Para un comentario mas detallado de las causas de la dlfusmn de las sueltas en el
XVIH, véase Szilvia E. Szmuk, A descriptive catalog of a collection of «comedias

. Sueltas» in the Hispanic Society of América, 17-21.
Cruickshank, «Some Problems posed by Suelfa Editions of Plays» 105.
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convirti6 a partir de principios del XVIH en la edicién candnica, y de refe-
rencia obligada cuando se afrontaba una nueva impresion. Sin embargo, las
sueltas tempranas, o aquellas que pueden ser fechadas antes de Vera Tassis,
pueden no provenir de un impreso anterior, sino de algin manuscrito. En
este sentido, pueden arrojar datos textuales muy interesantes, ya que como
comenta Vazquez Estévez!0; :

la existencia de varias ediciones sueltas de una misma comedia ofrece
un amplio marco para establecer definitivas ediciones criticas; ya que no
todas recogian textos defectuosos o incompletos, sino. que muchas de
ellas proceden de los manuscritos originales autorizados

Asf, opinaba ya a [inales del XIX el conde de Schack!!: _

Casi todas las sueltas, especialmente llevan en sf trazas indudables de la
falta de conciencia y de la precipitacién con que se imprimian, aunque,
por otra parte, incurririamos acaso en error, suponiendo que, para todas,
o a lo menos para la mayoria de ellas, sélo han servido textos defectuo-
sos, como indicamos antes, puesto que, por ¢l contrario se desprende de
un cotejo con las ediciones auténticas, que estdn calcadas en los manus-,

~critos mds autorizados, distinguiéndose sélo por sus yerros innumera-
bles de imprenta y excepcionalmente por la corrupcién del texto
original

Como se ha apuntado antes, el fendémeno de las comedias sueltas se
caracteriza por dos hechos relevantes: el primero tiene que ver con su bajo
coste econdmico en cuanfo a st produccién, lo que determina la mala
calidad del papel, el uso de tipos desgastados o dafiados, la falta de orna-
mentos y otra serie de elementos que acompafian a estas producciones
populares dedicadas al consumo masivo; el segundo estd en relacién con la
escasa evolucién desde el punto de vista de disefio tipografico que experi-
mentaron las sueltas a lo largo de mds de dos centurias. Sin embargo, la
uniformidad de estos cambios, aunque pequefios, permiten una diferencia-
cién cronoldgica palpable entre las sueltas tempranas y las tardfas. '

A continuacion detallo una serie de caracteristicas que definen bien el
concepto de comedia suelta, y que sirven también para establecer criterios
distintivos fundamentalmente entre los siglos XVl y XVIH Contempio
doce apartados que detallo a continuacién!z:

10 Impresos dramdticos espanoles de Ios szglos XVI ¥ XVII en las bzbt:orecas de
Barcelona, vol. I, 42. ) ]

1 Historia de la hreiatura y del arte dramanco en Evpana vol. I, 300-301.

12 Para no aumentar en exceso el ndmero de notas, todas estas caracteristicas que
enumero han sido estudiadas en concreto por D. W. Cruickshank y E. M. Wilson,
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a. Formato. El m4s comuin para las sueltas en el XVIII es el cuarto sen-
cillo. En las primeras décadas del XVII (hacia 1630) es usual encontrar
sueltas en cuarto en ocho, también llamado doble cuadernillo en cuarto. Por
tanto, probablemente una suelfa con este formato puede ser fechada antes de
1650. El periodo de transicion puede establecerse en torno a 1650-1670.
Asi, una suelta en cuarto sencillo puede ser datada a partir de 1670. Sin
embargo, este cambio de formato no es extensible a otros tipos de impre-
sion, puesto que las partes de comedias contintan editdndose en cuader-
nillos dobles durante todo el XVIL

Cada pliego va marcado con signaturas de letras, generalmente Solo
visibles en los rectos de las dos primeras hojas del pliego'®, Generalmente
la marca con letras se mantuvo hasta poco después de 1800, sustituida casi
totalmente hacia 1810 por el moderno sistema de la numeracion. Segin las
dimensiones del texto, y el tamafio de los caracteres, se necesitan entre cua-
tro y siete pliegos, aunque lo més habitual es encontrar sueltas de cuatro
pliegos, o de cuatro y medio. Asf, una suelta de este tipo consta de 18 hojas
(32 péaginas) con la siguiente disposicion de signaturas (entre corchetes
aquélias que no aparecen impresas): A, A2, [A3, Ad], B, B2, [B3, B4], C,
C2, [C3, C4}, D, D2, [D3,D4].

b. Niimero de serie. Este nimero de serie, situado en el margen superior
derecho (algunas veces en el izquierdo) del encabezamiento, aparece hacia
1700, aunque no es infrecuente encontrar nuevas ediciones de una misma
suelta con fecha y nimeros de serie antiguos, o con fecha actualizada, pero

y por otros estudiosos como Kurt y Roswitha Reichenberger, H. E. Bergmann, S.
Szmuk, M. Vézquez Estévez y otros. Véase para miés detalles las fuentes biblio-
graficas que detallo a continuacién (para las referencias completas remito a la
bibliografia final): Cruickshank, «Some problems posed by Suelta editions of
Plays», 106-123; id., «The editing of Spanish Golden-Age Plays from early
printed versions», 74-76; id., «Calderén y el comercio espafiol del libro», 9-15; id.
y Wilson, «The comedia suelta: History of a Format», Samuel Pepy's Spanish
Plays, 85-120; Wilson, «Comedias sueltas: a bibliographical problem», The
textual criticism of Calderon’s Comedias, 211-219; K. y R. Reichenberger,
Manual bibliogrdfico calderoniane, vol, I, 98-100; M. Vizquez Estévez,
Comedias sueltas sin pie de imprenta en la biblioteca del Institut del Teatre
{Barcelona), 15-18; Bergmann y Szmuk, A catalogue of comedias sueltas in the
New York Library, vol. 1, 7-8.

13 Véase para mayores detalles sobre la colaci6n, Bowers, Principles of Biblio-
graphical Description, 196 254; Gaskell, A new Introduction to Bibliography, 84-
86y 321-335,
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respetando el nimero de serie anterior. Sueltas provistas del nimero
correspondiente a una serie proceden probablemente de los siglos XVIII y
XIX. El ndmero de serie lo daba la imprenta por lo que resulta muy util el
conocimiento de las series numeradas completas de los libreros, lo que
permite datarlas con exactitud; estudios de este tipo ya se han llevado a cabo
con la Casa de Orga, con Antonio Sanz, y otros impresores"* .

c. DeSIgnacmn de las pdginas o folios. Por regla gcneral en- la histoma de
la imprenta, la foliacién es anterior a la numeracién. Lo mds comiin es
encontrar foliacién en las sueltas tempranas, mientras que la paginacion
suele aparecer en las tardfas. Sin embargo, este dato no es fiable del todo
porque responde muchas veces a usos particulares de cada impresor, por lo
que no s¢ puede establecer una fecha concreta para el cambio. Algunas
sueltas parecen tener sélo en la primera pdgina, la del encabezamiento,
«Fol. I» 0 «F. I», pero ordinariamente el verso correspondiente tiene solo
«2». Este resto de cuando estaba vigente la foliacién puede indicar una
suelta temprana. Sin embargo, hay que sefialar que muchas sueltas aparecen
sin nimero de pdgina ni de folio, tanto en tempranas como en tardias. .

d. Encabezamiento. Lo integran diversos elementos, colocados en distin-
tos niveles y con tipos de imprenta diferentes, atendiendo a su mayor o
menor importancia. Salvo excepciones, aparecen siempre en mayusculas.
Estos elementos que configuran la cabecera son los siguientes: la férmula
«COMEDIA FAMOSA», el titulo de la comedia, el nombre del autor, el
reparto de personajes, y la indicacion de «JORNADA PRIMERA». El encabe-
zamiento en su conjunto aparece siempre centrada, mientras que el resto del
texto se imprime siempre a dos columnas, excepto en una sola cuando se
imprimen versos endecasilabos. En algunas sueltas se utiliza algtn tipo de
ornamento para diferenciar el encabezamiento del cuerpo del texto.

-Las sueltas tempranas son mds prodigas en espacios en blanco que lIas
tardias. Estas primeras presentan espacios dedicados a distintos ornamen-
tos, grabados en madera o en planchas metilicas. Esta utilizacién de figuri-
nes y otros elementos decorativos ya se encuentra fuera de uso hacia 1650,
y desaparece totalmente a finales de 1700.

En un primer nivel se imprime la férmula «COMEDIA FAMOSA».
Algunas sueltas presentan modificaciones del tipo: «COMEDIA FAMOSA
DEL...» 0 «...DE LA..» Pero hacia 1770 lo mds normal suele ser el punto

14 Véase Moll, «Las nueve partes de Calderén editadas en comedias sueltas
(Barcelona, 1763-1767)»; id., «La serie numerada de comedias de 1a imprenta de los
Orgar; McGrady, «Las comedias sueltas de 1a casa de Orga»; Bainton, «The
comedias sueltas of Antonio Sanz», entre otros. :




“DESCRIPCION Y CRONOLOGIA EN LAS COMEDIAS SUELTAS : 249

final después de «COMEDIA FAMOSA». A veces, el nombre de la comedia
precede al de «COMEDIA FAMOSA». Otras veces en lugar de «COMEDIA
FAMOSA» aparece «LA GRAN COMEDIA »,

El nombre del autor en la mayorfa de las sueltas de mediados y finales
del XVTII aparece en cursivas maydsculas. A veces, estas mayiisculas estin
adornadas con arabescos caligrificos, Cuando el nombre aparece en ma-
yidsculas redondas, o con una mezcla de maytsculas y mindsculas, suele
indicar una suelta temprana.

La lista de personajes va precedida de una de las dos férmulas siguientes:”

«PERSONAS QUE HABLAN EN ELLA» 0 «<HABLAN EN ELLA LAS PERSONAS
SIGUIENTES». Muy rara vez se encuentra la férmula abreviada «PERSONAS»
que puede sefialar una suelta temprana. El nombre de los personajes suele
aparecer en cursiva y con diferentes adornos tipogréficos entre columnas, y
transcritos sin abreviaturas a lo largo del XVIL

Las expresiones «JORNADA PRIMERA», 0 «PRIMERA JORNADA» en las
ediciones antiguas, suelen ir en mayusculas y en medio o aun lado de la
pdgina. A menudo, van adornadas a derecha e izquierda por diversos
motivos.

e. Acotaciones. Generalmente suelen ir en letra cursiva, Pueden atravesar

toda la pagina o centrarse sobre la columna de la izquierda.

f. Primeros versos. Puede comenzar el verso con una versal grande que
puede llegar a ocupar uno o dos versos, aungue es mas usual que sélo
ocupe el primero. Entonces, o bien va a la altura de la primera linea, sobre-
saliendo bastante del resto de las maytsculas, o bien se centra en los dos
primeros versos; en este caso la segunda letra del primer verso va en
maytscula y el segundo verso queda desplazado hacia la derecha. Parece
ser que las tempranas tienen tendencia a utilizar maydsculas normales,
frente a las grandes versales de las tardfas.

g. Titnlillos, Como regla general (aunque hay excepciones) existen titu-
lillos individuales sélo hacia finales del XVII, y principios del XVIIL La
mayoria de los titulillos en sueltas del XVII estdn en cursiva, si bien los
hay en sueltas tempranas tanto en mayuscula como en mintscula cursiva.
Pero lo habitual son titulillos en letra redonda, maytscula o minitiscula,
antes de 1650. Hay que puntualizar que a finales del XVIII podemos
encontrar suelfas sin ningiin tipo de titulillos.

h. Reclamos. En la descripcidn bibliografica s6lo se sefialan los que
indican el cambio de pliego. La coincidencia exacta de los reclamos entre

iy e
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transcritos sin abreviaturas a lo largo del XVIL

Las explesmnes «JORNADA PRIMERA», 0 «PRIMERA JORNADA» en las
ediciones antiguas, suelen ir en maytsculas, y en medio 0 aun lado de la
pagina. A menudo, van adornadas a derecha e izquierda por diversos
motivos.

e. Acotaciones. Generalmente suelen ir en letra cursiva. Pueden atravesar
toda la pagina o centrarse sobre la columna de la izquierda. :

- f. Primeros versos. Puede comenzar el verso con una versal grande que
puede llegar a ocupar uno o dos versos, aunque es mds usual que sélo
ocupe el primero. Entonces, o bien va a la altura de la primera linea, sobre-
saliendo bastante del resto de las mayusculas, o bien se centra en los dos
primeros versos; en este caso la segunda letra del primer verso va en
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mayoria de los titulillos en sueltas del XVIII estan en cursiva, si bien los
hay en sueltas tempranas tanto en mayuiscula como en mintiscula cursiva.
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antes de 1650, Hay que puntualizar que a finales del XVIII podemos
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dos 0 mds sueltas, normalmente demuestra que se tratan de sueltas pertene-
cientes a una misma familia.- N

i. Fin de texto y colofén. El texto suelé cerrarse con la indicacién «FIN» a
veces centrada o al final de la columna derecha. El colofén suele ofrecer
valiosa informacidn sobre el impresor, o el afio de impresidén. Desgra-

ciadamente muchas son las sueltas que carecen de él. Ademds, los datos

contenidos en el colofén pueden estar falseados. Todos estos elementos
finales pueden llevar adorno de algtn tipo. :

- j. Tipos de imprenta's. El tipo de letra mas generalizado en el XVII
parece haber sido la «lecturas o «cicero» o «pica», en un tamafio de 79-89
mm./ 20 1. Tamafios mayores 85-89 mm./ 20 1. fueron utilizados por los
fundidores de tipos de Madrid, (y por otros también) en la segunda mitad
del XVIL Tamafios entre 70 y 79 mm./ 20 1., o «pica pequeila», «lectura
chica» o «filosofia» parecen remitir al siglo XVIII (o finales del XVII).

El uso de letra pequeiia al final de cada pliego para ahorrar papel no.

conoce una fecha concreta, pero la prictica es ya muy comtin hacia 1700.
No hay que confundir esto con el uso de dos tipos de letra, no importa
dénde, en cualquier impreso, suelfa, parte de comedia, etc.; esto suele ser
un indicio de que hay dos impresores distintos que trabajaron en la misma
obra. A partir de finales del XVH y principios del XVIII, la «pica pequefia»
se usa para ahorrar papel al final de un pliego, alternando con la «pica»,

préctica muy comun en Madrid. La «pica pequefia» es ya usada en bloque

durante el XVIIL
Informaciones cronoldgicas pueden extraerse cuando se identifica en

sueltas tipos de 1a fundicidn vaticana, holandesa, el uso de la jota con dos:

puntos, que parece ser obra de los fundidores madrilefios entre 1664 y

1676, las versales grabadas por Pedro Disses, en Madrid por los afios-

1680, etc.

Los sevillanos, y probablemente otros, utxhzaron en el XVII tlpos de
menos de 70 mm./ 20 1. Sevilla utiliza tipos de 65-69 mm./ 20 1., o «long
primer», «entredos» ya en 1670 y en la siguiente centuria.

El tipo de 1os titulos, de origen extranjero, conoce un continuo flu30 en:

Espafla durante el Siglo de Oro. En algunos casos los disefios son conoci-

dos, en otros su fecha de introduccién en Espaiia ha sido averiguada, y en:

otros, s6lo un andlisis concienzudo puede aportar datos esclarecedores.

15 Sobre tipos, Tanselle, «The:Identification of Type Faces in Bibliographical
Description». Para la medida de tipos, véase Gaskell, A New Infroduction fo
Bibliography, 13-14., Para el manejo de cierta terminologia dtil, véase del mismo
autor: «A Nomenclature for the Leltter-forms of Roman Type».

.
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Por altimo, algunas obras se imprimen ocasionalmente en tamafios
mayores que la pica, como el «inglés» (90-99 mm./ 20 1.). Este tamafio
implica un trabajo del siglo X VIL

k. Ortografia y puntuacién. La J y la U: la antigua letra francesa de
Garamont, Granjon y Haultin, carecia de J y de U. Los impresores madri-
lefios ue usaban estos tipos no comenzaron a usar J y U hasta finales del
XVIL Los impresores sevillanos tenian acceso a tipos holandeses (que st
tenfan J y U) ya hacia 1670.

La utilizacién de la s corta y la introduccién de S1gnos de dd[mracwn e
interrogacién al principio de la frase, corresponde mds.o menos a un
impresor de Ia segunda mitad del XVIII. Lo mismo ocurre con la sustitu-
cion de los tres puntos suspensivos por i3, 1o, -, fi-, €lc,

Para la ortografia la regla general es un progresivo acercamiento a las
normas actuales, Son ortografias tempranas el uso de y por 1, yr por ir, v
por u en posicion inicial como en «vno», ¢ porz,oelusode uen vez de v
0 b en posicién interna como por ejemplo en «auitor» en vez de «habito», s
POr X cOmo en «estremox, X por j como en «dixo» o g por j, también el uso
de ss por s (ya sean dos s largas [l o una larga y ofra corta [s como en alli,
ajsi, efc.).

El exceso de mayuisculas en palabras comunes es un rasgo dei XVII,
aungue también se extiende al XVIIL

- Para la puntuacion la regla general es la tendencia a la 31mp11f1ca01on
Muchos impresores estaban cortos de signos de exclamacién e interrogacién
(1, 7, por eso lo usaban sélo al final de frase. También tendfan a
improvisar: un punto y coma invertido servia para la interrogacidn, una i
invertida como exclamacién. Esta punfuacién invertida se usa esporddica-
mente a partir de la segunda mitad del XVIIL. No suelen aparecer estos
signos ya invertidos {correctos) en una suelta antes de 1790. El uso de :;,
111, ete, fue aparentemente introducido por Antonio Sanz en Madrid hacia
1740, quizd antes. Se generalizd su uso a partir de 1750, El uso de tres
puntos suspensivos y la desaparicion de acentos graves y circunflejos tiene
lugar a parur de 1800.

1. Papel. El {inico mvestlgador que se ha centrado en este aspecto es
Bruno Scarfe'é. Pero el estudio de las filigranas, en lo que respecta a las
sueltas, presenta varios problemas: primero, en las sueltas en cuarto la
filigrana no es accesible a primera vista. Estd en el pliegue del margen inte-
rior de la hoja. Hace falta desencuadernar el tomo para poder observar con

16 «A Role for Watermarks in Bibliographical Descriptionm S
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detalle la filigrana; segundo, muchas sueltas estaban impresas en papel de
- mala calidad que no Heva, por tanto, filigranas. :

Los catdlogos existentes no presentan una umfornndad de criterios a la

hora de ocuparse de la descripcién de las sueltas. La mayorfa suele ofrecer
con frecuencia titulos abreviados, colaciones imperfectas u otras omisiones
de informacidn, necesarias para distinguir unas sueltas de otras, Para una
descripcidn que solvente en gran medida estos problemas son muy ttiles las
puntuahzacmnes que establecid en su dia Wilson!?, segmdas después por
_ otros criticos come Cruickshank!® y Baiton!®. _
L . Bdsicamente, los criterios descriptivos de Wilson comprenchan una des-
- cripcién paleogrifica del encabezamiento, incluida la lista de personajes, el
comienzo de la obra (los dos primeros versos), la colacioén, los titulillos
(registrando todas las variantes posibles), ¢l final de la obra (también los
dos versos), el colofon, en aquellas sueltas que lo tengan, los reclamos;
donde no es relevante destacar todos, sino aquellos que coinciden con el
cambio de pliego, aunque también notaremos aquellos equivocados; el tipo
de letra en la medida que nos sea posible, y por dltimo, otras serie de ele-
mentos que tienen que ver con usos ortogrificos arcaicos, y otras pecuharl—
dades graﬁcas

- E} propdsito de esta descripcion detallada no s6lo tendria que ver con
ev1tar confusiones entre sueltas, sino también con el intento de datar crono-
16gicamente, en la medida de lo posible, las diferentes sueltas. Por tanto, un
ultimo apartado consistird en el estudio de los elementos informativos del
colofén, como editores, lugar de edicidn, etc.

- Bajo estos presupuestos, una comedia como El alcalde de Zalamea es un
buen ejemplo para observar las diferencias de impresidn en sueltas tempra-
nas y tardias., Y como un andlisis detallado de su morfologfa puede ayudar
para establecer, con un margen més o menos generoso, su fecha de
impresion. En una colacién exhaustiva de todas las sueltas existentes de
dicha comedia, encontramos las siguientes?; :

St | Zaragoza, Heréderos de Die.go Dorfner, [s. f.]. Ejemplar de
la Universidad de North Carolina at Chapel Hill. Signatura: TAB 10, 19.

17. . Véase «Comedias sueltas: a bibliographical problems. .

18 Véase Samuel Pepy’s Spanish Plays, 121-175. o :

19 Comedias sucltas in Cambridge University Ltbrary A descriptive caralogue I;
Comedias sueltas in Cambridge University Library: A descriptive catalogue i1, ;

20 Para mayores detalles sobre el ndmero de ejemplares y su localizacidn en bibliote- 1
cas y archivos, véase Manual bibliogrdfico calderoniano, vol. 1, 88-93. 4
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H: Madrid, Antonio Sanz, 1729. Ejemplar de la Universidad de
amburgo. Signatura: A/1072, _
Pl [s. L], [s. i.], [s. £.]. Ejemplar de la Biblioteca Nacional de
adrid. Signatura: Pseudo Vera-Tassis VIL, R/ 11351 (11).
SD: [s. 1.1, [s. i.], [s. f.]. Ejemplar del Steeven’s Hospital
Library de Dublin. Signatura: Pseudo Vera-Tassis H.5.8 (11).
.. FS: Barcelona, Francisco Surid y Burgada, [s. f.]. Ejemplar de la
Universidad de Pennsylvania. Signatura: microfilm, rollo 32, nim. 1.440.
B CPe [s. 1.], Francisco Sanz, [s. f.]. Ejemplar de'la Biblioteca
'Nacional de Madrid. Signatura: T-3.312.. =
S FT: Salamanca, Imprenta de la Santa Cruz, Francisco de Toxar,
1792. Ejemplar de la Biblioteca Nacional de Madrid. Signatura: T-14.989

CE12). . _
= TOL: Valencia, José y Tomés de Orga, 1782, Ejemplar de la
Biblioteca Nacional de Madrid. Signatura: R-177.283.
= TO2: Valencia, Jos¢ y Tomds de Orga, 1792. Ejemplar de la

““Biblioteca de la Universidad de North Carolina. Signatura: TAB 8,22.

s dRe Sevilla, Imprenta Real, [s. f.]. Ejemplar del Institut del

“Teatre de Barcelona. Signatura: nim. 35.003. _

- 8SC: Salamanca, Imprenta de la Santa Cruz, [s. f.]. Ejemplar de 1

“‘Universidad de Glasgow. Signatura: 86.d.4.
- HAS: Madrid, Imprenta de Antonio Sanz, 1746. Ejemplar de la

~ Biblioteca Nacional de Madrid. Signatura: T-769.

- BT: fs. 1.1, [s. i.], [s. f.]. Ejemplar del Institut del Teatre de
- Barcelona. Signatura: nim. 57.208. .
_ SIC: Madrid, Libreria de Gonzélez, calle de Atocha, [s. f.].
“ Ejemplar del Patronato Menéndez Pelayo de Madrid. Signatura: 6-190.
o AHG Sevilla, José Antonio de Hermosilla, [s. f.]. Ejemplar de la
- Biblioteca Nacional de Madrid. Signatura: T-3.153.
o P Sevilla, José Padrino, [s. £.]. Ejemplar de la Universidad de

Cambridge. Signatura: Hisp. 5.76.27 (19).
~-FL: Sevilla, Francisco de Leefdael, [s. f.]. Ejemplar de la
- Universidad de Cambridge. Signatura: Hisp. 7. 75. 12.

; LB: [s. L], [s. i.1, [s. f.]. Viena, Biblioteca Nacional. Signatura:
- 442.286-B. '
BE: Barcelona, Pedro Escuder, 1756. Venecia, Biblioteca
Marciana. Signatura: 110. C. 25, 2.
: CS: Barcelona, Carlos Sapera; Francisco Surid, 1766. Barcelona,
* Biblioteca Universitaria. Signatura: CXXVIII-4-7 (11).
= BR: . Valladolid, Alonso del Riego, [s. f.]. Londres, British

Library. Signatura: 11.728. h. 15. (3).
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Doy a continuacién tres ejemplos?! de sueltas con marcadas diferencias
tipogréficas. Tanto SI como P1 pueden ser consideradas suelfas tempranas,
cuyo lfmite cronoldgico se sitiia hacia 1700. Por el contrario, FS es tardia y
sin duda de finales del XVIIL En los tres casos, el andlisis de sus diversos
elementos (que anteriormente he analizado en doce apartados) ayudan a
fechar con bastante exactitud su impresion.

La suelm St

[Encabezamlento] EL GARROTE MAS BIEN DADO/ COMEDIA FAMOSA,/
DE DON PEDRO CALDERON/ Hablan en ella las perfonas Jlgulentes {[D. P.
en tres columnas. Letra cursiva)/ IORNADA PRIMERA.

[Inicio] Salen Rebolledo, la Chi fpa v Soldados./ Reb. Cue;po de Chrifto
con quien/ defta Juerte haze marchar

[Colacidén] 4°. A(9) .

- [Paginacion] [nimero zleglbie en la prlmera pagma] 2-5; [numero 1leg1—
blel; 7; [ndmero ilegible]; 9-16; [nimeros ilegibles]; 23-36 '

[Titulillos] [v] Comedia famofa /! [r]1El Garrote mas bien dado.
[Variantes: omisién en A9v, AlOv; Comedia famofa en A18v// omisidn en
A9r, AlOr]

[Final] a elta hlfteria verdadera { los defectos perdonad

[Colofdn} Con licencia: En Zaragoga, por los Herederos de DIEGO
DORMER. .

- [Reclamos] No sefialamos mnguno

{Letra} 78 mm./20 L. Pica pequena

Un ejemplar de esta suelta se encuentra en Ia B1b11oteca del casullo de
Mlad4a Vozice en Checoslovaquia??. Casi todos los volimenes de la
coleccion hispdnica de esta Biblioteca llevan la firma manuscrita de «La
condesa de Harrach», nacida en 1663, y casada, obteniendo el titulo de
condesa, en 1697, dato que sugiere que esta suelfa fue impresa en el tltimo
“tercio del XVII. Los detalles tipogrdficos de la suelta no desmienten que
pertenezca a finales del XVII (el tipo de letra, la graffa I en vez de J, etc.).

21 . De las descripciones completas del resto de siceltas' me ocupo en mi edicién de £
alcalde de Zalamea, versiones de Lope (atribuida) y Calderén, adn en preparacidn. :

22 Manual bibliogrdfico calderoniano, vol. 1, 89. Sobre esta Biblioteca, véase Kneidl,
«La Bibliothéque du chiteau de Mladd Vozice». También pueden consultarse los
datos sobre la condesa de Harrach que aporta Viéclav Cerny en las pdginas prelimi-
nares (3 ¥ ss.) a su edicién de No hay gue que creer ni en la verdad de Calderdn.
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El colofén sitda la suelta en Zaragoza, impresa por los herederos de
Diego Dormer®. La importancia de esta casa zaragozana arranca desde su
fundador Diego Dormer, que extiende su actividad desde 1632 hasta 1673.
Hacia este afio la casa pasa a ser regentada por los herederos de Diego
Dormer, en los que seguramente se incluirfa la viuda de éste. Su trabajo se
prolonga hasta 1724. No hay excesivos datos que vinculen biogréfica o
profesionalmente a Diego Dormer y sus sucesores, quienes fueron impreso-
res de la Ciudad y de la Inquisicién y tuvieron su taller en la calle Mayor, en
la calle de la Compaiifa y, finalmente, en la calle de la Caraza. Adelantoya
que esta suelta no copia de la Séptima parte de comedias, publicada por
Vera Tassis en 1683, sino que se encuentra muy cercana a la edicion prin-
cipe (El mejor de los mejores libro que ha salido, Alcald, Maria Ferndndez,
1651). Por tanto cabria situar su fecha de impresion en el tltimo cuarto del
XVII, posiblemente entre 1674 y 1683, aunque resulte inusual su formato
con una sola signatura A(9), poco frecuente en sueltas a partir de 1670.

LasueltaPl:

. [Bncabezamiento] Num. 6./ COMEDIA/ FAMOSA/ EL ALCALDE DE
ZALAMEA/ DE DON PEDRO CALDERON DE LA BARCA/ PERSONAS QUE
HABLAN EN ELLA./ [D. P. en tres columnas. Letra cursival/ JORNADA
PRIMERA.

[Inicio] Salen Rebolledo, la Chij}:)a, y Soldados./ Reb. [C2]** CUerpo de
. Chrifto con quien/ de efta Juerte haze marchar

[Colacién] 4°. A-D(4)

[Foliacién] [13; 2; 5; [4]; 5-14; 14; 16

[Titulillos] [V1El Garrote mas bien dado /! [r1Comedia FamoJa.
[Variantes: El Garrotee mas bien dado. en A2v; El Garrot mas bien dado. en
Dlv]

[Final} a efta HiJtoria verdadera;/ los defectos perdonad./ [Dos hojas de
ornamento] F I N. [Dos hojas de ornamento]

[Colofén] No tiene

Véase Delgado Casado, Diccionario de impresores espafioles..., 1, 194; Cétedra,
«Contribucioén a la bibliografia del pliego suelto zaragozano del siglo XVII»;
Jiménez Cataldn, Ensayo de una tipografia zaragozana del siglo XViI, Vindel,
FEstudios y marcas de impresores y libreros en Espaita durante los siglos XV a
XIX: (1485-1850).

Debido a dificultades tipograficas y técnicas, una cifra inferior o superior indica una
versal grande, que puede ocupar dos o més lineas siguientes. Asi, D2, L3 indican
que la D o la L versal ocupa parte de la linea o de las dos lineas siguientes. Sigo,
pues, ¢l criterio establecido por Baiton en su catdlogo de comedias sueltas en la
Universidad de Cambridge, vol. 11, 8-9.
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[Reclamos] Adv: Sarg./ Bdv: de (Cre]b Y Cdv: gene-

[Letra) 86,5 mm./20 L. Pica

[Notas]} Uso de tipos mds pequenos (75,5 mm. /20 1. Pica pequena) en
A2v, A3r, Bér, B4v, Cdr, C4v, D31, D3v, D4r, Ddv

' Cruickshank ha' estudiado con detenimiento esta suelta®. Segﬁn sus
conclusiones, la falta de numeracidn de las pdginas sugiere una fecha pos-
terior a 1670. El uso del niimero de serie en la portada puede situarla hacia
1700. El uso de dos tipos de letra, pica de 86,5 mm. y de pica pequefia
75,5 mm. indican también una fecha préxima a 1700.-Otros datos que
tienen que ver con distintos procedimientos ortograficos o el uso de mayuts-
culas no contradicen esta fecha. El andlisis del bibli6filo inglés se centra
después en los disefios de los tipos de letra. El uso en parte del titulo de las
mayusculas «dos lineas de lectura», usadas por primera vez en Madrid por
Pedro Disses en 16852, corroboran que se trata de una edicién Pseudo-
Vera Tassis, ya que no pudo ser impresa dos afios antes, cuando sale a la
luz la genuina Séptima parte de comedias a cargo de Vera Tassis.
Cruickshank concluye que, aun desconociendo el nombre del impresor, esta
suelta, no cabe duda que fue impresa en Madrid hacia 1700,

La sueli‘a FSq

- [Encabezamiento] Num. 83./ COMEDIA FAMOSA./ EL. ALCALDE/ DE
ZALAMEA./ DE DON PEDRO CALDERON DE LA BARCA/ PERSONAS QUE
HABLAN EN ELLA./ [D. P. en dos columnas, Letra cursiva/ JORNADA
PRIMERA.

[Inicio] Salen Rebolledo, Chzfpa y Soldados/Reb [C2] CUcrpo de '
Chu}to con quien/ defta fuel te hace marchar

[Colacion] 4°. A-D(4); E(2) _

[Paginacién o foliacién] No tiene &

[Titulilios] [v1ET Alcalde de Zalamea /! [r]De Don Pedro Calderon de la
Barca. [Vauantes De Don Pedro Calderon de la Barca. en A2r, Cér, D3r]

[Final] & efta hlftona verdadera,/ Jus defectos perdonad./ FIN.

[Colofén] Corn Licenciag. BARCELONA.: POR FRANCISCO SURIA Y
BURGADA, IMPRESOR,/ calle de la Paja./ A costas de la Compaiiia.

[Reclamos] Adv: [dle-/ Bdv: Lop./ C4v: qule—/ Dav: Juan.

[Letra] 84 mm./20 L P1ca

25 «Some Problems Posed by Suelms Edluons of Plays» 114-119,
26 Cruickshank, «The Types of Pedro Disses, Punchcutter». :
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La informacion que proporciona el colofén en este caso es decisiva a la
hora de fechar esta suelta. Segiin Gutiérrez del Cafio?, Francisco Surid y
Burgada trabaja durante los afios 1749-1793. Y Jaime Moll, que ha estu-
diado con detalle a este impresor cataldn comenta lo siguiente?®;

Carlos Sapera y Trancisco Surid, ambos impresores y libreros de
Barcelona, son los iniciadores en 1763 de una serie de comedias sueltas

que se siguen editando hasta entrado ya el siglo XIX. Y en esta serie”

reservaron fos 108 primeros mimeros para las comedias de Calderdn
contenidas -en las nueve partes editadas por Vera Tassis, continuando
con la edicién de los nimeros siguientes de la serie antes de haber
concluide la impresién de las obras calderonianas

Ambos imprésores se reparten las diferentes partes, pero constan los dos
con su nombre en el colofén. Jaime Moll, en el citado articulo, utiliza como
fuente documental el Catastro Personal, conservado en el Archivo Histérico
de Barcelona. Se trata de una serie de declaraciones de los gremios con
claros fines fiscales. Los datos que aporta este catastro son interesantes,
aunque hay que manejarlos con ciertas reservas, pues no siempre c01nc1de
la realidad fiscal con la realidad editorial.

Carlos Sapera, figura en la declaracién para el afio 1754, con treinta y
cinco aftos, como hijo de maestro que trabaja con su madre, Maria Sapera,
viuda. Hasta la declaracién de 1769 no lo encontramos entre los maestros
que tienen casa propia y tienda, grupo del que formard parte hasta 1788,
donde se le incluye dentro del grupo de maestros impedidos. La dltima
declaracién en que consta su nombre, con ochenta y tres afios, es la prepa-
rada para 1801. Es decir, se puede estimar que vivi6 entre 1719y 1801.

Mayor problema, no obstante, plantea Francisco Surid. Aunque en el
Catastro s6lo aparece el primer apellido,- se frata seguramente de padre e
hijo. El padre Francisco Surid y el hijo Francisco Surid y Burgada. A
Francisco Surid lo encontramos como maestro con casa y tienda en 1750, y
aparece en las sucesivas declaraciones hasta la de 1790 en que se le supone
70 afios. En la declaracién correspondiente a 1791, aparece un Surid, pero
con cuarenta afios, que vuelve a ser nombrado en declaraciones posteriores
hasta la de 1801, parece ser que este segundo Surid debia de ser el hijo
Suria y Burgada. Un dato que apoya esta idea es que el pie de imprenta a
principios del XIX es Herederos de Francisco Surid y Burgada.

Sin embargo, existen problemas para esta identificacién, pues hay datos
que sefialan a Francisco Surid y Burgada trabajando ya como impresor

27 Hnsayo de un caldlogo...», 668,
28 Las nueve partes de Calderén editadas en comedias sueltas (Barcelona, 1763-
1767)», 260-261, .
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desde 1771, y se encuentran algunas comedias de Calderdn impresas por el |
padre Francisco Surid a partir de ese mismo afio. Se pueden formular ciertas
hipdtesis que explicarian estos hechos: puede que el padre se retirase 20
afios antes de la fecha de 1790, con lo que el impresor serfa su hijo, aunque
a efectos fiscales como duefio de 1a imprenta en el Catastro figurase el padre
Francisco Surid; o que el padre ya retirado, ain imprimiria algunas sueltas,
0 que simplemente cuando copiaban un ejemplar anterior sélo se
preocupaban de cambiar la fecha y no el nombre del impresor originario.

- Pese a todo esto, el ptoblema debe centrarse en situar cronoldgicamente
esta suelta de Francisco Surid y Burgada que no lleva fecha alguna en el
colofén. Hay un dato importante a tener en cuenta: en el colofén de esta
segunda suelta consta lo siguiente: «a costas de la compaiia». Todas las
comedias impresas por Surid y Burgada, excepto los ndmeros 15y 27,
tienen esta indicacidn; la cual no figura en las primeras ediciones de
Francisco Surid y Carlos Sapera, pero que s aparece de forma casi cons-
tante en las ediciones sucesivas de la serie a partir de 1770, en comedias
editadas por los dos libreros, y en colaboracion con otros que también con-
tribuyeron a la serie. Como afirma Moll?: «Indudablemente se trata de una
compaiifa de impresores y libreros formada hacia 1770». En conclusion,
cabe situar esta suelta FS en el ultimo tercio del XVII, entre 1770 y 1800.
Posterior a CS, impresa por Carlos Sapera con fecha de 1766.. '

_ Todas las sueltas enumeradas pagmas arriba asmenden a un ndmero total
de 21. La mayoria fue impresa en ciudades de larga tradicion libresca y
donde se concentran las imprentas mds importantes de Espafia durante los
siglos XVII y XVIIIL. Casi toda la produccién se centra en tres ciudades:
Madrid, Barcelona y Sevilla, seguidas de otras con menor importancia en el
comercio del libro: Zaragoza, Salamanca, Valencia y Valladolid. También
llama 1a atenci6n el escaso nimero de sueltas impresas durante el XVII o
muy a principios del XVIIL La mayorfa de ellas ocupan la casi totalidad del

- XVHI con lo que se confirma gue este siglo fue la época de mayor auge de
la comedia suelta. :

La ausencia de colofones es mds notable en las suelms tempranas oen
aquellas que apenas pueden situarse a principios del XVIIIL Sin embargo,
puede aventurarse que la mayoria fueron impresas en Madrid. A continua-
cién detallo 1a hipotética fecha de estas sueltas adscritas, como digo, al siglo
XVII o durante Ia primera década del XVIIL. Son en total seis sueltas (S1,
LB, CP, Pi, BT, SD).

Durante el XVII, las sueltas son més generosag en datos externos. El
aumento de colofones al final de las mismas, muchas veces con intenciones

29 (Las nueve partes de Calderdn...», 263.
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de publicidad, aportan datos sobre el impresor y conforme avanza el siglo,
mayor nimero de sueltas indican ¢l afio de su 1impresién, que junto con el
nimero de serie del encabezamiento, facilitan una datacién més exacta.

De las 21 sueltas estudiadas, 15 son impresas a lo largo de este siglo,
destacando, como ya he dicho, los centros de Barcelona, Madrid y Sevilla.
Madrid y Sevilla extienden su dominio a lo largo de todo el siglo,
Barcelona, en cambio, experimenta una creciente importancia a partir de la
segunda mitad. Otros centros menores también centran su produccién a
partir de la segunda mitad de siglo, como las 1mplentas de Salamanca,
Valladolid o Valencia.

El caso mds Ilamativo sea Sevilla que seguramenté se convirtié en el
centro peninsular mds importante en la edicién de comedias sueltas durante
el XVIII*, destacando dos nombres que monopolizan la produccién
durante todo el siglo. Francisco de Leefdael y sus sucesores dominan desde
un punto cuantitativo la produccién de este género durante la primera mitad
de siglo, seguidos de lejos por los Hermosilla. El sucesor de esta hegemo-
nia en la segunda mitad de siglo es la imprenta de José Padrino, que
prolonga su actividad hasta 1775.

En Barcelona adquiere gran importancia la labor ed1tora de Francisco
Surif y el hijo Francisco Surid y Burgada junto a la figura de Carlos Sapera,
sobre todo por que llevan a cabo el proyecto de imprimir en una serie
numerada la totalidad de las 108 comedias comprendidas en las nueve partes
de Calderdn, pubhcadas por Vera Tassis:

La mayona de Ios 1mplesores 1mportantes vieron un negomo lucrativo en
la impresitn de comedias sueltas de Calderén, aunque estuviesen ubicados
en centros menos importantes. Asi, no es de extrafiar que imprentas como la
de Tomds de Orga en Valencia, o la de la Santa Cruz en Salamanca, de-
cidiecran lanzar series numeradas de comedias sueltas de Calderdn, donde no
podia faltar El alcalde de Zalamea.
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