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ESPECTACULARIDAD Y HAGIOGRAFIA:
SAN BERNARDO, ABAD, DESDE MORETO A BANCES
CANDAMO Y HOZ'Y MOTA

BLANCA OTEIZA
Lniversidad de Navarra. GRISO

Bances Candamo (1662-1704), representante del teatro barroco finisecular,
cribe con Hoz y Mota la comedia San Bernardo, abad*.

Un rasgo del teatro de la época es la reelaboracién de comedias hechas por
ros autores, y Bances no es ajeno a esta prdctica, tomando asuntos de
ervantes, Lope, Tirso, Calderén y Alarcén, como sefialé Cuervo?, A esta ndmi-
na debe afiadirse Moreto con su comedia El mds ilustre francés, San Bernardo,
escrita en 1657, o antes®, y publicada en Comedins nuevas escogidas de los mejores
genios de Espafia, Onzena parte, Madrid, Gregorio Rodriguez, a costa de Juan de
icente, 16584, que es fuente directa.de la de Bances, cosa algo curiosa, ya que

1. Me ocupo de los detalles de autorfa, transmision textual, datacién de la comedia, etc., en la
adicion que preparo. Manejo el texto de Poesfas cémicas. Obras pdstumas de D). Francisco Bances
ndamo, Madrid, Lorenzo Francisco Mojados, 1722, a costa de Joseph Antonic Pimentel, vol. T,
i, 389-435, _

2. Ver F. CUERVO ARANGO: Francisco Antonio de Bances y Ldpez Candamo. Estudio bio-
liogrifico y critico, Madrid, Imprenta de los Hijos de M. G. Herndndez, 1916, p. 217, y mi edicién
BANCES: El esprfiol mds amante y desgraciade Macias, Pamplona, Eunsa, 200,

+3. Parece ser la que los documentos recogen con el titlo de Bernardo, representada en Madrid
por 1z compafifa de Francisco Garcfa el 10 de septiembre y el 26 de noviembre de 1657; ver C. PEREZ
STOR: “Nuevos datos acerca del histrionismo espafiol en los siglos XVI y XVII”, Bulletin
Hispanique, XV, 1913, p. 441, y R. L. KENNEDY: The Dramatic Art of Moreto, P%u]adelphla, Smith
llege, 1932, pp. 20 y 26, nota 58.

4. M. S. De Ciria y R. L. Kennedy datan el ejemplar en 1659, ver respectivamente “Manuscritos
ediciones de las obras de Agustin Moreto”, Cundernos bibliogrdficos, 30, 1973, pp. 75-128, la cita en
98; y The Dramatic Art of Moreto, p. 20.
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la opini6én de éste sobre Moreto no es precisamente positiva, como sefiala en g,
preceptiva:

“Don Agustin Moreto fue quien estragd la pureza del teatro con pocy
reparadas graciosidades, dejdndose arrastrar del vulgar aplausoe del pueblo”s,

La deuda de la comedia de Bances-Hoz con la de Moreto va mas all de las
similitudes provenientes de la biografia del santo, pues incorpora, en ocasiones
con total exactitud de detalle, los episodios de la conversién de Gerardo,
hermano de Bernardo, profetizada por el propio saiﬁto; la temprana visién de]
nacimiento de Jestis; el episodio del demonio, sustituto de la rueda del carro del
santo; la conversion del duque Guillermo de Aquitania, y el milagro de la
lactacién.

Sin embargo el tratamiento escénico de esfos pasajes coincidentes presenta
interesantes diferencias, justificadas por el lapso que media entre la escritura de
una y otra®, por el desarrollo de la escenografia debido al teatro cortesano, y por
las exigencias del espectador, perito en la mecédnica de la comedia.

La biografia de San Bernardo?, mezcla de historia y leyenda, atina datos
histéricos con mualtiples visiones, profecias, y milagros, sobre todo en torno a las

5. Teatro de los teatros de los pusades y presentes siglos, ed. D. Molr, London, Tamesis Books, 1970,
p- 30. Véase también el comentario de Moir sobre estas palabras de Bances en pp. bood-bowii, donde
se pregunta si “;No es posible gue, alucinados o ofuscados por la tantas veces repetida idea de que
el teatro de Moreto es muy decoroso, permifamos que se nos escapen algunas alusiones que no son
tan inofensivas? [...] ;Qué hay en la obra moretiana que indigna tanto a Bances?”. El editor del
Teatro de los teatros considera que “Bances es un critico sensato y, por lo general, pondera bien sus
juicios critices antes de darlos”, pero podemos plantearncs si Bances enjuicia a Motreto tras haber
leido, come nos consta, esta comedia u otras mas, pues dada su concepcidn teatral no extrafiaria que
repudiara algunos pasajes de El muds iluskre francés, Cuestiones que, fuera de mi propésito, dejaré
para mejor acasion.

6. No conocemos la fecha de redaccién de la comedia de Bances, pero algunos datos apuntan a
finales de siglo, si no a 1704, afio en que fallece, 0 poco antes, momento en gue retomaria el texto
Hoz: “La comedia de San Bernardo abad la dejd el autor sin la tercera jornada, la gue compuso don
Juan de la Hoz Mola, para gue se representase en los teatros de Madrid” {Poesias cdmicas, “Prologe”,
vol. ). Ver también E. DOMINGUEZ: La obra dramdtica de Juan de la Hoz y Mota, Valladolid,
Universidad, 1986, p. 20. _

7. Las primeras biografias (Guillermo de San Thierry, Emald, Geofrede de Auxerre, Alanus,
Juan el Ermitafio...), el Liber miraculorum, y textos mds tardios (Acta Bollandiana) pueden leerse en
J. P. MIGNE: Patrologine cursus completys... omnium ss. patrum, docforum, scripiorumaque ecclesiast-
corum..., series latina, tomos 182-185, Paris, 1862, en especial el tomo 185, Véanse también los relatos
de Pedro DE RIVADENEYRA: Flos sanctorunt o libro de las vidas de los santos, Madrid, Luis Sdnchez,
1616; Santiago DE LA VORAGINE: La leyenda dorada, Madrid, Alianza, 1997, octava reimpresion,
2 vols.; Alonso DE VILLEGAS: Fios sanctorum [1580], Barcelona, Imprenta de los herederos de Marfa
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tentaciones del demonio y a las apariciones de la Virgen y Cristo, componentes
agiograficos comunes a otros santos de la escena aurea®, que configuran epi-
odios de efectivas posibilidades draméticas y pléasticas, manifiestas desde
ronto en la abundante iconografia del santo®.

~ Ahora bien, el aparato escénico de Moreto es superado ampliamente en la
omedia de Bances, poeta fundamentalmente dulico, que tiene detenida expe-
iencia del teatro palaciego, en el que abundan los efectos que pondera en su
bra tedrica:

“ha llegado a tal punto que la vista se pasma en los teatros, usurpando el arte
todo el imperio a la naturaleza, porque las luces hacen convexas las lineas
paralelas, y el pincel sabe dar concavidad a la plana superficie de un lienzo, de
suerte que jamds ha estado tan adelantado el aparate de la escena, ni el armonioso

primor de la muisica como en el presente siglo” (Teatro de los teatros, p. 29).

Asi la comedia de Bances respecto a la de Moreto utiliza recursos técnicos
4s complejos, debido a que en su puesta en escena, més sofisticada, hay una
eclarada voluntad de ornato y espectacularidad apoyada en la materializacién
ual de lo que en Moreto es texto, con el objetivo tltimo y comun en el género
e btisqueda de la admiracién. Veamos a continuacion tres casos ejemplifi-
adores.

gela Marti, Plaza de San Jayme, 1775; Bugenio DEL CORRAL: Vida y milagros de el dulce doctor y
‘vadre de la Igiesia San Bernardo, abad de Claraval, Madrid, Oficina de Antonio Sanz, impresor del rey,
755. Y, més recienternente, A. J. LUDDY: San Bernardo. El siglo XII de la Europa cristiana, Madrid,
alp, 1963, quien comenta la existencia en la Biblioteca Nacional de Parfs de mds de 60 biografias
Scritas por diferentes autores (p. 13, nota), y de la primera vida, 28 copias manuscritas del Xi
onservadas en diversas bibliotecas europeas (p. 12).

8. Para consideraciones generales sobre la comedia de santos y aspectos de escenografia remito
a bibliografia que recoge L. ARELLANO en “Escenario y puesta en escena en la comedia de santos.
1 caso de Tirso de Molina”, en Conwencidn y recepcion. Estudios sobre el teatra del Siglo de Oro, Madrid,
edos, 1999, pp. 238-63.

249, Ver L. REAU: Iconografia del arte criskiano. Iconografin de los santos. De la A a la F, Barcelona,
diciones del Serbal, 1977, tomo 2, vol. 3, pp. 217-22, y R. DURAN: Iconografia espafiols de San
ernardo, Poblet, 1953.
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Vision del nacimiento de Jesis

Bernardo, de corta edad, tuvo una visién, que su primer bidgrafo, todaviy
en vida del santo, cuenta asf:

“Aderat namque solemnis illa nox Nativitatis Dominicae; et ad solemneg
vigilias omnes, ut moris est, parabantur. Cumque celebrandi nocturni officii hora
aliquantisper protelaretur, contigit sedentem exspectantemque Bernardum cum
caeteris inclinato capite paululum soporarl. Adfuit illico puero suo se revelang
pueri Jesu sancta Nativitas, tenerae fidei suggerens incrementa, et divinae in eg
inchoans mysteria contemplationis. Apparuit enim velut denuo procedens
sponsus e thalamo suo. Apparuit ei quasi iterum ante oculos suos nascens ex
utero matris Virginis verbum infans, speciosus forma prae filiis hominum, et
pueruli sancti in se rapiens minime jam pueriles affectus. Persuasum autem est
animo ejus, et nunc usque fatetur, quod eam credat horam fuisse Dominicae

Nativitatis,..”10

En la comedia de Moreto!! el santo se retira a meditar sobre el misterio del
Nacimiento e implora a Jests que le revele cual fue la hora en que nacié pues
“desde mis pueriles afios, / nunca pude merecer / darle al alma este placer” (p.
152r). Acto seguido es complacido y

Ovese miisica y baja un Angel en una nube.

Angel Bernardo, tu devocién
tanto a los cielos agrada
que permite que esta noche
de todas tus dudas salgas.
Miralo todo aparente
v escucha la alegre salva.

Canta el Angel y la milsica.

10, Ver MIGNE, vol. 185, col. 229,

11,  Cito por la edicién de 1658 en un ejemplar de la coleccién microfilmada de la Universidad
de Pensilvania, rollo 2, ntim. 79, Ver ]. M* REGUEIRC: Sparish Drama of the Golden Age. A Catalogue of
the “Comedin” collection in the University of Pennsylvania libraries, New Haven, Connecticat, Research
Publications Ine,, 1971. Modernizo graffas, puntuacién, etc. El texto tiene pasajes deturpados, versos
cortos, hipérmetros, etc., gue no anotaré,
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Musica Gloria a DHos en las alturas,
-paz en la tierra a los hombres.
Pastores, Dios ha nacido,
id a adorarle, pastores.
Angel Ya de bellos paraninfos
oiste las consonancias,
pues mira ahora a Belén,
y en esa pefia cavada ...]
mira ef glorioso portal,
mira e} santo patriarca
Joseph, absorto en el Nifio;
mira a Marfa sagrada [...].
Bernardo, ti1 has merecido
por tu pureza, por tantas
virtudes como te ilustran
ver a Dios en carne humana,
Ya tu deseo cumpliste;
la hora, el punto, la traza
deste divino misterio
has visto, [...] queda a Dios,
que rompiendo esferas varias
vuelvo a mi eferno sosiego.

Vuelve a cerrarse la nube y desaparece el Angel.

En la de Bances!?, que reproduce con pocas modificaciones esta escena, se
uelve como sigue (p. 420):

Baja el Angel muy adornado cantando en una nube muy
vistosa y luego se descubre el portal con el nacimiento,
adorndndose el teatro de nubes y serafines.

Angel Mira en la pefia cavada
de Belén el propio asiento [...]
ya los sencillos pastores,
por ver al infante tierno,
desamparando sus chozas
alegres vienen diciendo:

Manejo el texto de Peesins comicas, vol. II, pp. 389-435. Modernizo grafias, puntuacién, ete.
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Salen dos pastores y dos pastoras con los instrumentog Gise
dicen cantando y bailando y hincdndose de rodillas hﬂcen
sus ofrecimientos.

Cantan
Uno Corred pastorcillos...
Dos Venid zagalejos...
Uno y al nifio veamos..
Dos y a Dios adoremos
Todos Y en confuso estruendo.

tamboril, castafietas y gaita,
sonajas y flautas le formen festejo.

Pastor 1 Yo, sefiora, estas mantillas

para envolver os ofrezco-,

al desnudo Adan segundo.
Pastor 2 Yo al nuevo Abel un cordero [...].
Todos Y todos, los corazones,

las almas y los afectos.
Bernarde  Aqui estd, sefior, el mio
que ya se deshace al veros [...].

Entranse bailando

Angel Y diga también mi voz -
pues lograste tus deseos:
Canta.
Gloria a Dios en las alturas
por siglos eternos, etc.

Subiendo el Angel se enciibre la apafiencfa.

Como se aprecia, la escena moretiana es sencilla, pues solo precisa de una

tramoya de nube en la que baja un Angel, que posteriormente se cierra ocul-
tando al actor®® y 1o eleva segtin indica el propio Angel: “que rompiendo esferas
varias / vuelvo a mi eterno sosiego”. La visién, acompafiada por la misica
celestial al uso, tiene un gran componente visual: “Miralo todo aparente / y
escucha la alegre salva”, dice el Angel, que describe el portal (“pues mira ahora
a Belén, / y en esa pefia cavada, / [...] / mira el glorioso portal...”), remitiendo
a unas figuras, a un tableau vivant o, mas probablemente, a una apariencia en

13.  Para los mecanismos de elevacién y descenso, ver J. M. RUANO: Los eafros comerciales del
siglo XVII'y In escenificacidn de la comedia, Madrid, Castalia, 1994, pp. 472-74, y sobre todo A. DELA
GRANJA: “El actor en las alturas: de la nube angelical a la nube de Juan Rana”, Cuadernos de feqtre
cldsics, 8, 1995, pp. 37-67.
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uya composicion pictérica aparezca, como es habitual, un belén en una pefia
ono tipificado en la escena durea, previsiblemente en uno de los huecos del
fjﬁer 0 segundo corredor) con José y Marfa, y quizé los pastores. La dimensién
ual (punto en que confluye la visién del santo y la vision escénica) esta
rroborada reiteradamente en el parlamento del Angel, 27 versos en los que se
luyen siete repeticiones de los verbos ver y mirar en un juego estilistico entr

presente, pasado y futuro. ) .

En la construccién escénica de Bances la biisqueda de mayor vistosidad
ecesita de medios més sofisticados, aunque comunes (“Angel muy adornado”,
. /oy

nube muy vistosa®, “adorndndose el teatro”). La composicién de la apariencia
el nacimiento se enriquece visualmente con nubes y serafines, que adornan el

gre y festivo, mediante musica de instrumentos populares que contrasta con
que acompafia al Angel. La visién de la apariencia del nacimiento se diluye
c_lﬁ_éo en el parlamento del Angel, pues su invitacién a contemplarla se reduce
un solo verbo mirar.

ilagro de la lactacién

.

Es uno de los episodios legendarios mas conocidos de la vida de San
nardo, que cuenta con abundante iconografial®. Como texto tardio (siglo
%), no aparece en todas las hagiografias; 1o recoge el Flos sanctorum de Pedro
Rivadeneyra, y lo omiten las muy divulgadas de La leyenda dorada {De Ia
(')ré'gine) y el Flos sanctorum de Villegas. En el milagro la Virgen con el Nifio se
arece a San Bernardo, quien recibe leche del seno de Marfa, favor que parece

14.  Ver REAU: Feonografia del arte cristiano, p- 215, para el origen de la leyenda; y en pp. 219-21
'ndgrafia de la lactacion (Murillo, Alenso Cano, Juan de las Roelas, Pedro de Mena, Pedro
tasio Bocafrana, etc.); también D. ANGULO y A. PEREZ SANCHEZ Historia de I pintura espafiola,
rid, Instituto Diege Veldzquez, CSIC, 1969, y Pintura madrilefia del segundo tercio del XVII,

Madrid, Institute Diego Veldquez, CSIC, 1983, para obras de Vicente Carducho, Angelo Nardi, y
an de Solis.

5. “El primer relaio escrito de este milagro, que se conserva en los archivos de la colegiata de

t Vorles, en Chitillon sur Seine, se remonta aproximadamente a 13507 (REAU, Ieonografia del arte
ino, p. 220).
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_estar relacionado con su dulce elocuencial®. No es milagro exclusivo de San
Bernardo, sino que “a causa de los plagios hagiograficos” se da en San Agustiy,
San Fulberto de Chartres, Santo Domingo, San Alano de la Roche y Sapj,
Catalina de Riccil?,

De nuevo para la resolucién escénica de Moreto son precisos mecanismog
técnicos més sencillos y de menos vistosidad. Bernardo medita en una soledad,
se pregunta por qué no le entienden cuando predica, e invoca a la Virgen en un
soneto que tiene respuesta celestial inmediata (p. 158r): “Sube en una elevacidn i
baja la Virgen, apariencin, y jlintanse ambas apariencias”. Bernardo llega a la altura
de la Virgen y ésta le dice: “Bernardo, el néctar precioso / de mi pecho a ti se
aplica, / tu labio en él purifica [...], / goza igﬁaldad con mi hijo / de aqueste
licor sagrado”. El santo agradece el favor y “ Vuélvense a su lugar las apariencias y
el santo traird una cinta blanca®® en la boca que salga del pecho de la Virgen, y, en
estando en su lugar cada apariencia, se correrd una corting”.

Bances concibe la escena exactamente igual, pero los recursos se complican
con vistas a una mayor espectacularidad. A la invocacion del santo “Baja la
Virgen en un trono muy adornado y a sus pies dos dngeles que poco a poco se van
desprendiendo en dos mangas de nubes, que llegando donde estd el santo le cogen en
medio y suben hasta los pies del trono de la Virgen” (p. 422), elevacién del santo que
solemnizan los dngeles cantando: “LIno.- Sube, sube, que el premio te aguarda. /
Dos.- A lograr tu favor, vuela, vuela. / Los dos.- Que alados querubines / ras-
gando la esfera / de sus regias plantas / al solio te elevan”. La Virgen complace
los deseos de Bernardo (“de mis virginales pechos / recibe e] sagrado néctar /
que a tus labios comunique / las dulzuras que deseas”), con detallada visuali-
zacién escénica: “Sale del pecho de ln Virgen un listén blance, que llega a la boca del
santo, y luego se vuelven a apartar las tramoyas subiendo la Virgen con los dngeles
como bajo y bajando el santo” (p. 423).

16. Bernardo es conocido por el titulo de “doctor melifluc”, que segiin Luddy le dio Teofilo
REYNAULD en su libro Apfs Gallicann, publicado en 1508 (San Bernardo, p. 672).

17, REAU: lconografia del arte cristigno, p. 215, nota 2.

18. Es recurso comuin. Compdrese con esta acotacién lopiana: “corren una cortiria donde
estard hecho un altar y en 6t Nuestra Sefiora y San Bernardo, hincado de rodillas, y un-cario de leche,
que va desde el pecho de Nuestra Sefiora hasta la boca del santo” (LOPE: El hijo por engafio, fol. Abv,
citada en RUANO: Los fealros comerciales del siglo XVII y ln escenificacion de la conedin, p. 453). Ver para
este uso de la cinta, A. DE LA GRANJA: “Laope v las cintas coloradas”, en Estudios sobre Calderén y el
teatro de la Fdad de Oro. Homenaje a K. y R. Reichenberger, Barcelona, PPU, 1989, pp. 263-74, y “El acter
v la elocuencia de lo espectacular”, en Actor y técnica de representacion del teatro cldsico espufiol, J. M.
Diez Borque, ed., London, Tamesis Books, 1989, pp. 99-120.
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©Aumentan las tramoyas de ascenso y descenso de los personajes
A Moreto una para el santo y otra para la Virgen), la complicacién de los
mecanismos (trono y dos mangas de nubes) y el adorno (“trono muy ador-
nado”). Los movimientos se producen con lentitud, derivada de las maquinas, y
o.s.-sucesivos desplazamientos confieren una mayor solemnidad a la compo-
on pictorica final de la lactacién, que-remite a las obras de Murilio, Nardi o
dircho, reconocidas por el espectador.

iablo, rueda del carro

Esta escena jocosa en que Bernardo somete al diablo, de forma risible en
oreto y muy efectista en Bances, se resuelve en ambas comedias de diferente

La anécdota no aparece ni en La leyenda dorada (De la Vordgine), ni en los
g sanctorum de Villegas y Rivadeneyra, fuentes de la comedia segin
Do’rhinguez {(p. 111), y quizé habrd que tener en cuenta fextos mas populares
mo los pliegos de cordel®. En Acta bollandiana se cuenta asf?®:

“Haec itaque dicens, et benedicens, flentibus universis discessit, et cum multa
reverentia ubique susceptus demum Romam pervenit”. Brevissime, ut vides,
laudatus biographus sancti iter perstringit, nihil memorans de comite in via, de
mora Viterbii nihil: utrumque supplebitur aliunde, dum nonnulia prius retulero
ex Annalibus Cisterciensibus ad dictum caput I, num. 4, ubi eorumdem conditor,
“Interim, inguit, adnoto, traditione et frequentibus picturis, quam veterum testi-
moniis compertius fore, cum sanctus Pater Alpes transiturus currum conscen-
deret, daemonem invidentem Ecclesiae paci, quae ex ejus adventu sperabatur,
confregisse rotam, retardando, qua posset, coepto itineri, aut sancto viro, si posset,
praecipitando. Tum vero ipsum prophetiae spiritu plenum, et nihilominus consilii
et fortitudinis, potenter imperasse fractori daemoni, ut se ipsum in rota substi-

tueret, rotandum pariter, currumque laturum. Sic factum fuisse, ut idem promo-

19. Ver M. C. GARCIA DE ENTERRIA: “Hagiogralia popular y comedias de santos”, en ‘
‘comedia de magia y de santos, F. ]. Blasco, E. Caldera, J. Alvarez Barrientos, R. de la Fuente, eds.,
Madrid, fiicar, 1992, pp. 71-82.

20, Si aparece en el texto tardio (siglo XVIII} de Eugenic DEL CORRAL: Vida y milagros de el
Ice doctor y padre de la Iglesia San Bernarde, abad de Claraval, libro T1, cap. 13, pp. 260-61.
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veret iter, qui retardabat, et qui ultro euntem impediebat, portaret coactus, injgy;
simul exemploque futurus. Exstant picturae antiquae recentesque typis Romye
mandatae, ex quibus neoterici Perales lib. I, cap. 16. Montalvo et alii hausere”

Valeat haec historia quantum potest”21.

En la comedia de Moreto, sale el demonio en traje de caminante y comg
Bernardo va en coche, segiin cuenta, invoca al c1eio para que se rompan lag
ruedas (p. 153v}: :

hazed que el coche no surque,
romped, quebralde las ruedas,
que agora es tiempo que triunfe
deste abad, deste Bernardo,

que mis intentos destruye.

Entra por una puerta y sale por otré .con media ruedy de
coche quebrada y dice San Bernardo dentro y Colin. [...]

Disfrazado el diablo entabla conversacién con Bernardo, quien lo reconoce
y por penitencia lo pone de rueda:

Bernardo  Los dos vayan [el cochero y Colin]

y pongan la rueda al coche

que la otra mitad que falta

ird supliendo el demonio. [...]
Cochero ¢Quién vio prodigio mayor?

* Sinolo viera, juzgara

gue era cuento de camino.
Bernardo  Prosigase la jornada,

amigo, que ya tenemos

quien pueda suplir la falta. [.. ]
Demonio  jAh rigor de mi desdichal

Atale el santo con una cinta blanca

El demonio protesta y el santo lo Hleva al coche: «Vase el santo Hevande af
demonio» {154v). El efecto burlesco lo describe Colin con técnica ticoscbpica:

21.  Acte Bollandigna de sancte Bernardo... Auctore Joanne Pinio societatis Jesu presbytero
theologo (Acta sanctorum, Augusti, tomo IV, die 20), en Migne, vol. 185, col. 767,
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Ya, pardiez, el seor demonio,
como si fuera de pasta,

en lo roto de la rueda

asienta, que no hay mads gracias.
Lindos chichones se pega

entre una y otra pizarra:

joh quién quinientas arrobas

en esta ocasion pesara!

Ya el cochero el tiento toma

a la rueda, jqué extremada-
mente usa de su oficio,

qué bien ceja, qué bien para!
Parece que es volatin,

que por la maroma anda:

ya de abajo, ya de arriba.

Ahora bien, antes que parta
quiero volverme a mi estribo

y proseguir la jornada,

puesto que a Francia partimos
con un demonio a las ancas. (pp. 154v-155r)

En la construccién de esta escena es la palabra la que define una accién

natica ausente de la representacién, de manera que en el tablado el éxito de

a invocacién se resuelve sencillamente con la mostraciéon de una rueda

ebrada, y el sometimiento del demonio se reduce a una cinta blanca con que

tado y levado a la rueda. Por razones técnicas la ticoscopia suple la

esentacidén del diablo en la rueda del coche y la ponderacién risible de la
i6n se restringe a la intervencién de Colin,

En Bances la escena se complica, la palabra deja paso a la vista y la
miracién aumenta: se escenifica pase a pase todo lo que en Moreto era
scripeién apoyada en los valores visuales de la palabra®, y mutatis mutandis
$’cribimos lo que sefiala Serralta a propésito de la evolucion de las tramoyas:
xiste incluso algin ejemplo en que las indicaciones internas de la version

rimitiva de un texto (cuando un personaje describe transformaciones mégicas

e materialmente atin no se podian visualizar) pasan a ser, en la reelaboracién

122, Ver I ARELLANO: “Los valores visuales de la palabra en el espacio escénico del Siglo de
T0"; en Convencién y recepeidn. Estudios sobre el teatro del Siglo de Oro, Madrid, Gredes, 1999, pp. 197-
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posterior, acotaciones externas, ya que los progresos materiales permiten

transformaciones efectivas del escenario”?.

La acotacién (Sale San Bernarde con biculo de abad, Gaufredo y Anselmo de
cochero, con botas y litigo, p. 403) informa de cdmo comienza la escena. Anselmo,
a la orden del santo va a buscar el coche y “desciibrese una carroza comn dos caballos
y Anselmo montado” (p. 405). Suben al carro y el cochero se dispone a conducir,
pero “Azota y quiébrase una rueda” (p. 405), que debe hacer ‘efecto de caida,
Extrafiados de que se haya roto en tierra llana, Bernardo comprende que ha sido
cosa del demonio, que quiere embarazar su mision, y To conjura:

Ven acd, monstrio nocivo,
que en el copador verdor

de ese arbol, a quien tu astucia
hizo frondoso balcdn,
celebrando estds la burla

que nos has hecho; traidor
baja acd, que yo te llamo,

y conjurado a mi voz

de esta media rueda suple

De uno de los drboles baja de vidpido una figura de diablo y se
pone en la rueda, de suerte que de €l y la otra media se forme
una rueda entera, que pueda rodar.

el medio circulo hoy}

ahi estaréis, buena athaja,

y 0s mando en nombre de Dios,

que hasta que os dé libertad

no salgais de esa prision

ni hagais mal. [A Anselmo] Hijo, camina. [...]
Con esta demonstracidn

conoceran estos pueblos

los prodigios del Sefor. (p. 406).

La construccién de la escena apunta una clara intencién de primar la vista
frente al texto, mediante la visualizacién del vestuario (botas y latigo del
cochero), el movimiento {azota, suben al carro, quiébrase, baja de répido), la
‘materializacién de Anselmo montado en el carro con los caballos y la sustitucion

23.  “La representacién”, en Historin del teatro en Espafia, dirigida por J. M" Diez Bergue,
Madrid, Taurus, 1983, vol. I, p. 654
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1a rueda por la figura del diablo. El milagro adquiere, asi, toda su espectacu-
ridad dramdtica combinando equilibradamente la dimension del delectare y del
movere, éste més diluido en 1a comedia morefiana.

Se me escapa la posible resolucién escénica. La didascalia aparece en los
mismos términos en dos de los manuscritos conservados de la comedia
(Biblioteca Nacional de Madrid, 16.608 y 16.001), uno de ellos con anotaciones
de representacién. La bajada rapida del diablo estd documentada, pero ne me
consta ninguna «figura» de diablo que se pone a la rueda (de suerte que de él y la

va media se forme una rueda entera, que puedn rodar). La figura podria tenefforma

de rueda, pero la velocidad con que debe descender y funcionar le confiere gran
ificultad. 5i el diablo fuera un actor podriamos pensar en algtin contorsionista,
ue probablemente darfa gemidos cuando el carro echara a andar... En fin,

escena efectista, sin duda de éxito, que causaria a buen seguro admiracidén, que
, en definitiva, de lo que se trata, sin perjuicio del adoctrinamiento.

No cabe duda de que estos tres casos de concebir las mismas escenas de
rma diferente por dos autores distanciades en el tiempo son una muestra
teresante de la evolucion escénica del teatro para los corrales,






