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- IGNACIO ARELLANO / MIGUEL ZUGASTI

LA LOA SACRAMENTAL DEL «PRIMER DUELO DEL MUNDO» -
MATERIALES PARA EL ESTUDIO DEL GENERO -~
EN BANCES CANDAMO

El género de las loas necesita todavia de un estudio riguro-
so y exhaustivo, en sus varias especies, funciones y estructuras!. 1
El meritorio trabajo de Flecniakoska? se ocupa solo de la “loa
desde los origenes conocidos del teatro espafiol hasta fines de la
primera mitad del siglo xvin" {La foa, 11}, lo que resulta una limita-

1 Ya hace afios, a propésifo de algln interesante conjunto de loas indicaba F. Rico
gue “amedrenta pensar que alin espetan un estudio sustancioso tan espléndidas
muestras del género” (“Para el itinerario de un género menor: algunas loas de
la Quinta Parte de comedias”, Homenaje a William Fichter, Madrid, Castaha,
1971, 611-621, cita en 611).

2 La loa,Madrid,” SGEL, 1975. Apaite de este libro de Flecmak()ska, estan’ las
péginas que dedicé Cotarelo en ‘su edicién de la Coleccién de entremeses, loas,
bailes, jdcaras y mofigangas desde fines del siglo XVI, Madrid, NBAE, 1911. Cfr.
también Groult, “La loa de E! verdadero Dios Pan, de Calderén”, Les Jettres
romanes, 9, 1955 39-54. Referencias y- observaciones importantes se hallan en
trabajos més recientes relativos al teatro menor aurisecular, que suelen prestar,
sin embargo, mé4s atencién al entremés; en todo caso de la loa no hay estudios
de tipo general. Cir. E. Rodriguez Cuadros y A. Tordera, Calderén y la obra corta
dramética del siglo XVII, London, Tamesis, 1983, 31-35 sobre la loa; el trabajo
de Serralta “Anfonio de Solis y el teatro menor en palacio (1650-1660)" es el
Gnico que comenta diversos aspectos de la loa en el volumen EI teatro menor en
Espafia a partir del Siglo XVI, Madrid, Anejos de Segismundo, 1983, 155-168,

.y nada en el reciente.de Luciano Garcia Lorenzo. {ed. }, Los géneros menores en
el teatro espafiol del Sigio de Oro.. (Jornadas de Almagro 1987), Madrid, Minis-
terio de Cultura, 1988; en el documentado repertorio de A. de la Grania, “Hacia
una bibliografia general del teatro breve del Siglo de Oro, Primera Parte. Estu-
dios”, Clriticdn, 37, 1987, 227-246, se recogen solo 21 titulos sobre 1a loa, algu-
nos de los cuales han sido citados ya o se citardn, Ver ahora el repertorio biblio-
grafico de M, C. Meléndez en este mismo volumen,
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cion poco justificada a nuestro entender, limitacién que en parte
hunde sus raices en la marginacién de las loas cortesanas o pala-;
ciegas vy las loas sacramentales,

Flecniakoska, y en general los estudiosos que han tratado
los llamados génercs menores del teatro aurisecular, cuando ob-
servan la loa suelen remitirse a las comicas, costumbristas o de
captacion de benevolencia en los corrales. Pero las loas del pos-.
trer Siglo de Oro abundan en ejemplares de tipo sacramental o
cortesano, al hilo del desarrolio que este territorio dramatico
muestra en los tltimos Austrias. Las funciones y construccion de
semejantes loas son diversas a lo que se percibia en-sus compafie-
ras enderezadas a la alabanza de la mosca o del cerdo. Esta dis-
tincién es importante para nuestra percepcién del género en sus
variedades. Nos parece, por ejemplo, que yerra Flecniakoska cuan-
do considera que la acumulacién de nombres de monarcas en una
pieza como la “Loa de la casa de Austria” 3 se relaciona con la
farmacopea de la lista de ingredientes de la “Loa de la dentadura
y sus remedios”. Pues no estamos en la primera citada ante un
intento de hacer reir con una serie que suene mas o menos dis-
paratada o grotesca al oido del espectador, sino ante unos obje-
tivos de mitificacién teolégico politica? bien insertados en las
circunstancias de emisién y recepcion de la obra. En este sentido
la acumulacién de reyes o monarquias, tépico que Bances utiliza
con frecuencia en sus loas, sirve para enraizar la monarquia es-
pafiola en una tradicién de valores miticos, o para enaltecerla
mostrando su dominio absoluto sobre los otros Imperlos que le
rinden vasallaje.

Puede resultar reveladora estos efectos, por ejemplo, ia muy
significativa loa de la zarzuela Cémo se curan los celos ¥ Orlando
furioso, en donde sirve para integrar el espectaculo posterior en

3 Ver La Ioa, 76

4 Utilizamos aqui términos de E Rull que viene observando rementemente,
gran inteligencia, este tipo de loas y sus funciones: ver sus trabajos, a menudo
citados en estas paginas, “Hacia la delimitacién de una teorfa politico—teolégica
en el teatro de Calderén”, Actas del Congreso Internacional sobre Calderén y ef
teatro espafiof del Siglo de Oro, ed. L. Garcia Lorenzo, Madrid, CSIC, 1983, 759—
67; “Apuntes para un estudio sobre la funcién teolégico-politica de la loa en el
Siglo de Oro”, Notas y estudios filolégicos, 2, UNED-Pamplona, 1985, 33-46,
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un conjunto de fiesta aulica dedicada al rey en un momento cele-
brativo especifico: la loa se configura asi como rendimiento de
veneracion al regio espectador, insistiendo en la circunstancia
concreta, que en este caso es el santo del rey, cuyo nombre se
glorifica en exaltacipn mitificada de la grandeza del monarca 3.

Se produce la utilizaciéon cortesana y «politica» de estos
motivos de retahilas de nombres e imperios, para atribuir al nom-
bre de Carlos una trascendencia y una ligazén indestructible,
mistica y providencial con Espafia. No son acumulaciones farma-
copdlicas, sino. bien. pensadas —sean mas o menos relevantes
desde el punto de vista de la calidad estética— estructuras retéri-
cas que desempefian una funcién especifica en el género, tanto en
la especie «politica» (prefeririamos, quiza, llamarla «cortesanas)
como en la «teologica» {prefeririamos, quiza, llamarla «sacramen-
tal»}.

Enrique Rull, en su trabajomencmnado “Apuntes para' un
estudio sobre la funcién” (37); reclamaba como labor urgente el
registro completo de las loas sacramentales inéditas ®, y el estudio
concreto de esta doble funcién teoidgica y politica que observa
en muchas de ellas. Sin duda un estudio completo y detenido del
género exige, como sucede por otra parte en cualquier terreno
literario, el poder disponer comodamente de los materiales nece-
sarios para su observacion, ediciones y anotaciones de base que
permitan acceder a un corpus todavia poco expkorado 0 al menos
no cen el detalle que ‘se precisa. e

5 Ver m4s largé comentario de esta loa en la edicién de Cmo se curan fos celos
de L. Arellano, Ottawa Hispanic Studies, Dovehouse, 1991, y en la versitn publica-
da en este mismo volumen.

6 En esta linea el panorama mejorard sin duda con caldlogos y estudios como el

" que ha dedicado a Calderén recientemente ], Romera Castilio, “Loas sacramenta-
les caldercnianas”, Segistundo, 35-36, 1982, 137- 62, que describe un tomo
manusctito de la biblioteca de Bartolomé March, antes en la del duque de Me-
dinaceli, trabajo que completa Gtilmente las pAginas pertinentes del Manual
Bibliografico calderoniano de los Drs. Reichenberger, Kassel, Thiele & Schwarz,
1979. Por desgracia para Bances Candamo no dispenemos por hoy de catilogos
completos que ayuden a estudiar fidedignamente la transmisién textual de sus
obrag; todavia debemos confentarnos con el libro de Francisco Cuerve Arango,
Don Francisco Antonio de Bances y Lépez Candamo. Estudio bio—bibliogréfico y
critico, Madrid, 1916.
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En este terreno puede tener interés el analisis de las pro-
‘ducciones de Bances Candamo, dramaturgo oficial de Carlos 11,
poscalderoniano de decadencia y artista palaciego cuyas obras se
vierten de manera decidida al teatro de corte, didactice y aulico,
dimensiones que expone con mucha conciencia en su teoria del
Teatro de los teatros, y que lleva a la practica con gran fidelidad 7.
. . La Loa para el Auto El Primer duelo del mundo comienza
i:o_n la incitacidn del persongje alegérico Musica a que se canten
las alabanzas a Dios con un céntico nuevo. El Culto-(segundo
personaje alegérico que entra en escena) se pregunta como sera
posible la novedad en el canto, que han venido entonando en
reconocimiento de la gloria y majestad -divina tantos angeles y
profetas. Miisica, Poesia y Alegoria resolveran las dudas del Culto,
ofreciendo, en la arménica fusién de todas “el numeroso artificio /
de un auto sacramental”. El auto con sus aderezos de loa, entre-
més y mojiganga, se represent6 junto con otros de diverso autor,
el 29 de mayo de 1687, ante los reyes —a quienes se dirigen los
tltimos versos de la loa— en el Palacio Real, y ante el Consejo de
Castilla el dia 30. En dias sucesivos pudiercn contempiar el es-
pectaculo los demas Consejos y la Villa. La Junta del Corpus de
ese afio habia propuesto dos de Calder6én (A Maria el corazén y
Mistica v Real Babilonia), y cuatro nuevos, uno de los cuales fue
El primer duelo del mundo 2. El tema de la novedad del céntico
refleja especularmente el de la novedad del propio auto, y debe
ser entendido en conexién con las circunstancias de la escritura

7 No hace al caso extendernos ahora en consideraciones generales sobre el teatro
de Bances: algunas ohservaciones sobre este marco 4ulico y la dramaturgia de
Bances se hallarén en L Arellano, “Teoria dramética y practica teatral. Sobre el
teatro &ulico y politico de Bances Candamo”, Crificdn, 42, 1988, 169-192, y su
complementario, “Bances Candamo poeta dulico. Teoria y practica en el teatro
cortesano del postrer siglo de Oro”, Iberoromania, 27/28, 1988, 42-60. En estos
articulos y en la edicién citada del Orfando furicso se recoge otra bibliografia
sobre Bances que ahera no nos interesa de manera directa.. .

8 Ver Cuervo Arango, 25, donde reproduce documentos de la Junta del Corpus.
Las compafiias que representaron ese afio los autos fueron las de Agustin Manuel
de Castilla y Simén Aguado. Cir. también el Teatro de fos teatros, ed. de D.
Moir, London, Tamesis, 1970, XXV, para los detalles ¥ documentacién del estre-
no, por el que Bances cobrd 2,200 reales; y Pérez Feli, Aufos sacramentales de
Francisco Bances Candamo, Oviedo, Instituto de Estudics Asturianos, 1975, 22 y
55, :
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y representacion de la loa y auto de Bances: es decir, como se ha
mencionado ya, fa competencia que para los autos nuevos suponia
la obra calderoniana, considerada cima insuperable del género.

Una de las funciones, pues, de esta loa, es defender —salvando .

todos los respetos que Bances tiene por {a obra de don Pedro- la
validez de los autos nuevos.

El texto se ha transmitido en la edicién péstuma.de Poesias.
cémicas, Madrid, Blas de Villanueva, a costa de Joseph Antonio
Pimentel, 1722, tomo [, 1-5, que es nuestro modelo. Se incluyd,
erréneamente atribuida a Calderén ?, en la coleccién de don Pedro
Pando y Mier, Autos sacramentales, alegdricos y historiales del
insigne poeta espafiol Don Pedro Calderén de la Barca, Madrid,
Manuel Ruiz de Murga, 1717, tomo Vv, 1-5, acompafiando al auto
El sacro Parnaso '°, Hemos manejado uno de los ejemplares rojo
y. negro de Pando, el de signatura T 4.960 de la Biblioteca Nacional
de Madrid, y no arroja variantes; tnicamente leves diferencias
irrelevantes que no aportan nada al texto de la loa!!. No conoce-
mos manuscritos ni otros testigos que aporten novedades textua-

9 La referencia a la «novedad » del auto coloca precisamente a esta loa en paran-
gbn de las obras de Calderén: el Fénix que se menciona en los versos finales
(vv. 270-75) alude a Calderdn, el peeta de mayor fama en el terreno del auto
sacramentai: en la loa, Bances, a la vez que reconoce la supremacia de Calde-
rén, ya muerto en estas fechas, reivindica de algtn modo el que se pongan en

escena nuevos autos, como este del Primer duelo del mundo que él ha presen- -

tado a la Junta del Corpus. El alegato en defensa de los autos nuevos no calde-
ronianos muestra inequivocamente que esta atribucitn de Pandoe es falsa. Ver
también en este mismo volurnen “Una loa atribuible”, :

10 A este auto calderoniano se attibuye la loa, completamente distinta, “Venid del
Cordero a fa rifa, mortales”, en la coleccitn manuscrita Loas sacramentales
alegéricas, de los aufos compuestos por dor Pedro Calderdn de fa Barca, tomo
noveno, de la Biblioteca de Menéndez Pelayo de Santander, Ms. 20 (antiguo
210), 70r-75v. o

11 Algunos ejemplos: Pando lee, en v. 5 “en cantos y himnos”; v. 11 “al tacto de
los oidos™; v. 45 “ver al mar”; v. 58 “quien del Psalterio”; v. 167 “al Apocalip-
sis”; v. 168 “alternativos™ ; v. 190 “que tus sombras ilumine”; v. 221 “céntico

tuvo”; v. 255 “de esta unién”; y al final, en vez de la referencia a Ia alegoria .

del duelo, de los vv. 258--59, se modifica: “Ley de Gracia— Y su argumento?.
Alegoria,— A mi arbitrio, / el Sacro Patnaso”. Affade también una acotacitn

final “Tocan chirimias y cerrdndose los carros se da fin a la loa™. Pocas diferen- -

cias mds y todavia més irrelevantes se pueden sefialar.
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les, asi que reproducimos el texto de Poesias cémicas, que nos
parece el cauce de transmisién mas fiable, con grafia modernizada
en lo que no afecta a la fonética, y acentuacién y puntuacion
nuestra. En las notas filolégicas pretendemos ilustrar los motivos,
alusiones o léxico méas significativos.




o LOA o
PARA EL AUTO SACRAMENTAL
DEL «PRIMER DUELO DEL MUNDO»
. DE
DON FRANCISCO DE BANCES CANDAMO

~ PERSONAS.
El Culto oot La Poesia
El Celo : La Alegoria
El Ingenio ' Ley Natural
El Fervor ' Ley Escrita
El Afecto _ Ley de Gracia

© La Mdsica = . Musica .

- Dentro la Miisica, y sale escuchando el Culto, galdn.
MUSICA. . Cantad al Sefior el cantico nuevo
" por las maravillas gloriosas que hizo,

y pues mostré su salud a-las gentes

con Israel piadoso y benigno, o 5

R " cantad y alegraos en psalmos y en himnos. 5 H

CuLTO. . - Siguiendo esta misteriosa L
: -+ VOZ que, iman de mis sentidos,

con su acento y con su duda _

dos veces me ha suspendido. - i

"vv. 1y ss. Cantad al Seffor el cdntico nuevo: parafrasea en estos versos el salmo 97:
“Cantad al Sefior un céntico nuevo, porque ha hecho maravillas. Su diestra
misma y su santo brazo han cbrado su salvacién. El Sefior ha heche conocer
a su salvador [...] Ha tenido presente su misericordia y Ia verdad de sus
promesas a favor de la casa de lsrael”; ete. Ver infra v. 38, :

v.9  con su acento y con su duda / dos veces me ha suspendide : una vez con lo
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vengo guiando mis pasos 10
al tacto de mis oidos;

¥ pues soy el reverente

Culto, el obsequio rendido

con que Madrid, corte augusta,

sacra esfera, trono digno ' 15
del mas catdlico Sol,

que con afectos distintos

abrasa al infiel a rayos

y al fiel ilumina a visos, _

pues soy el Culto sagrado 20
—segunda vez lo repito— ‘

con que celebra Madrid

el no bien encarecido

melodioso de su acento (el sonido de Ia cancibn), y otra con la duda dé dénde
proviene, Suspender: “Significa también arrebatar el 4nimo y detenerlo con [a
admiracién de lo extrafio o lo inopinade de algtin objeto o suceso” (Aut).
Comp. auto del Gran Quimico, PC, II, 19: “A su ciencia, a su poder / toda
el aima he suspendido”; id., 23: “Dilo t4, que a mi / me suspende su her-
mosura”; Las mesas de la Portuna, PC, II, 480: “Voz cuya rara armonia /
tan dulcemente soné, / que por la duda y el metro / dos veces fue suspen-
sién”.

w. 14 y ss. Madm:{,-'corte augusta: = cc)nstante'en Bances la exaltacién de la Corte

y en particular de la monarquia austriaca y la nacién espaficla como adalides
de la fe catdlica. Comp, Loa del Gran Quimico, PC, 11, 1: “Yo soy Espafia, en

“quien tiene / su metrépoli la fe, / la religién eminente / solio augusto”,

v. 15 esfera: imagen que procede de la concepein que expuso Tolomeo scbre el

Universo, al que se crefa constituido de una serie de esferas concéntricas en
las que giraban los cuerpos celestes. La esfera del sol era la cuarta. Se trata
de un sistema metaférico bastante topificade, que parte de la identificacién del
rey con el sol: de ahi la corte, el palacio, etc. ez esfera del sol. Para este y
ofros usos del sistema metaférico cfr, Valbuena Briones, “La palabra sol en
los textos calderonianos™, en Calderdn y la comedia nueva, Madrid, Espasa
Calpe, 1977, 106-118. En el Gran Quimico, PC, 11, 15: "un globo que guarne-
cido /de todas estas esferas [...] / en el céncavo del cielo / deseansa en un
equilibrid’. :

w. 18~19 rayos, visos: el rey catéixco, como sol causa dobIe efecto sobre log' enemi-
gos de la fe catblica (los abrasa con rayos destructores) y los fieles, a los que
ilumina benignamente,  Viso: “Se toma asimismo por Ia onda de resplandor
que hacen algunas cosas heridas por la luz” (Aut),
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misterio que la fee manda

creerlo sin discurrirlo, 25
y debiendo en los festejos

suyos ser el mas lucido,

en su celo el mas ardiente

¥ en su amor mas exquisito,

pretendo hoy averiguar 30
—quiza a mas alto designio-

qué cantico nuevo es este

por quien el acento dijo:

BL Y MUsica Cantad al Sefior el céntico nuevo
por las maravillas gloriosas que hizo. 35

CULTO : El coro de la Fe canta
7 amiidioma traducido -

el psalmo noventa y siete;
ahora con mayor motivo: _ o
entraba mi duda, pues " - L 40
sien el Testamente Antiguo - '
-sigamos ia letra y quede '
lo alegérico mdecwo—

v, 24 isterio: el mistetio eucamstic’d,'éstd es; la Transustanciacién de las especies
de pan y vino en el cuerpo y la sangre de Cristo.”
v.29 exquisito: “Singular, peregrino, extraordinario, raro y de partlcular aprecio y

calidad” (Aut ). Cir. “No tan solo / es exquisita y es rara, / sino tan dura”
(Grart Quimico, 38)

v.43 sigamos Ia letra y quede / Io alegénco indeciso: es decir ‘de; etnos por ahora i
la interpretacitn simbélica y atengdmonos por el momento al sentido literal'. i
Es sabide que los fextos biblicos se Inferpretan segin diversos modos de L
exégesis, que se aplicaron tambign & la interpretacién de la mitologia greco-
latina. Pérez de Moya, Filosofia secreta, lib. I, cap. II explica, por ejemplo,
que hay cinco medos de interpretar un mits, cinco sentidos del mismo: literal,
alegfrico, anaggico, tropolégico y fisico o natural, aungie en esencia se
pueden reducir a dog; el literal y 1a «alegorfax, que “dicen’a lo qué es diverse :

- del ‘sentido” histérico o literal” - (Filosofia secrefa; ed. Gomez-de Baguero, ;
Madrid, 1928, 1, 11), En los versos siguientes se van a evocar distintos pasajes
del Antiguo Testamento en donde se entonan cénticos de alabanza a Dios, [
ateniéndose a lo histérico o literal, es decir, sin entrar por el momente en la
simbologia relativa al Nuevo Testamento que implican los, episodics del An-
tiguo, que desde este punto de vista, son alegorias de lo que ocurrird en la .
nueva etapa de la Ley de la Gracla, en la empresa de la Redencién de Cristo. ]
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antes que David, Moisés,

al ver el mar dividido, 45
dando a su puente de arena

las dos murallas de vidrio,

canté a Dios en dulces voces,

y Barac al ver vencido

por Débara al Cananeo, - 50
en versos a Dios bendijo, :

si Maria, hermana de Aardn,

si Anna, habiendo concebido

wv. 44 y ss. Moisés : Moisés, en el Paso def Mar Rc;jo, cuando lag aguas se separarcn

para el paso de los israelifas y se volviercn a juntar ahogando a los egipcics
perseguidores, tras escapar por la accién divina del peligro, entond un canto
de gracias: “Cantemos alabanzas al Sefior, porque ha hecho brillar su gloria
y grandeza y ha precipifado en ef mar al caballo y al caballero. El Sefior es
la fortaleza mia y el objeto de mis alabanzas, porque El ha sido mi salvador”,
ete. Ver Exodo, 15, 1y ss. Este canto fue considerado como el cantico més
antiguo conocido segGn clerta tradicién extendida de la que se hace eco Bances
en el Teatro de los teatros, 101-103: “Lo que se puede probar con mayor
certeza es que el primero poeta de quien nos han’ quedado versos en el mundo
fue Moeisés [...] Hablando deaguel gran céntico de Moisés y primero de quien
hacen mencién las sagradas letras, cuyo principio es Cantemus domino, dice
San Joan Cris6stomo que es el primero v el més antiguo cintice del mundo”,
Son faciles las metéforas del puente de arena (zona enjuta por donde pasan)
y murallas de vidrio (paredes formadas por las aguas —metaféricamente
cristal— al elevarse para dejar paso).

vv. 49 y ss. Barac, Débora, Cananéo: Barac, 3uez de stae} encmgado de luchar

v.52

comtra las tropas de Cangan, cuyo general era Sisara (el cananeo del verso),
pidi6 a la profetisa Débora que lo acompariase, Sisara fue muerto por Jahel al
atravesarle esta con un clavo la sien, y Débora’ compuso un céntico que fue
cantado por Batac y sus soldados'y por Débora y las hebreas: es'el que se
recoge en el libro de los Jueces, 5,4 y 5: “Oh, Sefior, cuando saliste de Seir
y pasaste por las regiones de Edém, se-estremeci6 la tierra y los cielos y las
nubes se disolvieron en aguas”, efe, -

Marfa: se refiere a la hermana de Moisés y Aarén que mismurd de Moisés

.y fue cubierta de lepra y, expulsada, de! campamento siete dias antes de ser

. : perdonada por Dios: Ndmeéros, 12, 1y ss. Los canticos aludidos aparecen en

v.53

el Exodd, 15, 19'y ss., qie canta Maria acompafiada de las mujeres judias, al
son de los panderos, cuando el Mar Rojo traga a los egipcios: “Cantemos
himnos al Sefior, porque ha dado una gloriosa seflal de su grandeza; ha pre-
cipitado en el mar al caballo y al caballero”,

Ana: Ana era estéril concibié contra toda esperanza a Saruuel y en accién
de gracias alaba al Senor Libro primero de Samuel, 2,1 y ss: “Salt6 de gozo
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a Samuel, expresé en dulces .

canciones su regocijo, . 55
¥ si el mismo David tantos

métricos psalmos ha escrito,

por quien de psalterio acerde

hilados nervios oimos. -

tan dulcemente gquejosos 60
cuanto diestramente heridos, '
;qué cantico nuevo pide

gue a Dios canten? Y si miro

a lo alegdrice, habiendo -

a sus versos succedido. 65
los de Habacuc y Isaias, -

y el cantico conocido.

de los tres iévenes bellos -

en el Sefior mi corazén y mi Dios me ha ensalzado: ya puedo .responder' a
boca llena a mis enemigoes; pues toda la causa de mi alegria es, oh, Seficr,
Ia salud que he recthido de ti".

v.57 métricos psalmos: se reﬁefe, cléro, al libro c[é Tos Salmos.

v. 58

v. 66

psalterio: juega con dos acepcicnes de la palabra: “El libro canénico en que
se contienen los ciento y cincuenta psalmos que compuso el real profeta David”,
y la de “Instrumento mdsico de que se hace mucha mencién en la Sagrada
Escritura [...] En algunas partes dan este nombre a una especie de clavicordio
de figura triangular, que tiene trece hileras de: cuerdas™ (Awt). En este
segundo sentido se puede decir que es acorde y que tiene hilados nervios
{cuerdas del salteric) que el mdsico hiere diestramente: herir la cuerda:
“Tocarla o pulsarla en el instrumento. Es voz que usan los masicos” {Aut ).

Habacuc, Isafas: se refiere en primer lugar al famoso cantico de Habacue,
donde se menciona el verso “Deus ab austro veniet”, que utilizaria Caldertn
para la mitificacién de la monarquia de los Austrias {ver la Profecia de Haba-
cuc; el céntico propiamente dicho ocupa el capitule 3, verstculos 1-19).
Sobre el uso de Habacuc en los autos de Caldertn cft. el articulo mencionado
de Rull, “Apuntes”. Isafas entona las alabanzas del Sefior en varios lugares
de su profecia: cfr. por ejemplo, 11, 1y ss.; y especialmente el canio de los
que se salvan: 25, 1-12,

16v. 68. &l cdntico conocido/: de fos tres jévenes bellos : se refiete al-canfo que en-
tonan Misac, Sidrac y Abdénago, compafieros de Daniel cuando los meten en
un horno por orden de Nabucodonosor y el fuego no los quema: Daniel, 3,
52-90 para e} céntico de los tres: “Bendito seas t4, oh Sefior Dios de nuestros
padres, y digno eres de loor y de gloria y de ser ensalzado para siempre;
bendito. sea tu santo y glorioso nombre”, etc. Aparecen en los autos de Cal-
derén Mistica y real Babilonia y La cena del rey Baltasar.. -




.. 178

IGNACIO ARELLANO / MIGUEL ZUGASTI

que entre tantas lamas. vivos

pudo su luz ilustrarlos - 70

¥ no su ardor consumirlos,

¥, en fin, la cancién sagrada

que entoné a Dios el archivo

de sus grandezas, Maria,

de quien se ven excedidos 75

los ecos del «Santo, Santos,

que alternan sus paraninfos,

¢€6mo nos manda hoy la fe,

teniendo tantos divinos -~

canticos, que a este sagrado 80

prodigio de los prodigios

caniemos canticos nuevos?

Yo lo ignoro; y pues ha sido’

quiza ciencia el ignorarlo _

y precepto el discurrirlo, . . g
_¢Quién sabra decirlo? . . -

Salen por los dos lados la Miisica v Ia Poesia, damés; E

cantando en recitativo. e

LAS DOS (Cantan) . Yoo o
CuLTo = - ; Quién sois, sonoros hechizos?: -

MUSICA (Canta) . La Miisica Soy; que sacra

~

del cielo tuve principio, S o
pues en él ciiando Miguel 90

v.77

cancidn .s-agfada vla gloﬂﬁca‘ciﬁn 'qu'e'dé Dios hace Maria en el 'épisodi:o de la
Visitacién (San Lucas, 1, 46y ss.): “Mi alma glorifica al Sefior; y mi espiritu

- estd trasportado de gozo en el Dios salvador mio, porque ha puesto sus ojos

en la bajeza de su esclava”; etc. :

vv. 76—77 Santo, Santo, paraninfos : puede ‘evocar con':ﬁaYOr precisién dos pasajes,
«-el dé [safas 6,3 en el que los. 4ngeles cantan loores a Dios: “Alrededor del
- sofio estaban.los serafines I...] cantaban a coros diciendo: Santd; Santo, Santo

el Sefior Dios de los ejércitos, llena estd toda la tierra de su gloria”; y con
menos probabilidad, el del Apocalipsis, 4, 8: “Cada uno de los cuatro animales
L...1 ne reposaban [...] diciendo: Santo, Santo, Santo es el sefior Dios todo-
podercso”. Paraninfo: “Comtinmente se toma por el que anuncia alguna fe-
licidad” (Aut ), . . : I
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- lidiaba con el vestiglo
que el aire abollé rompiendo
los céncavos del abismo,.
de donde en ansiosas iras, . 7
dando rabiosos bramidos, 100
enluta el cielo a bostezos,
abrasa el aire a suspiros, .
entonaban «Santo, Santos,
y Dios construyé conmigo
esta maquina visible, . . 105
pues sol, luces, astros, signos,
aire, fuego, tierra y agua,

v. 96

vestiglo : “Monstruo horrendo y. f&)rrnidable_;’ {Aut). Se refiere, como es
conocido, al diablo y a la lucha que San Miguel, capitan de las huestes
celestes, tuvo con los angeles rebeldes, - -

w. 104—5 Dios construyd conmigo / esta méquina ; era idea comiin (esencial en los

v. 106

v, 107"

pitagoricos y platénicos) que el universo estaba formado sobre la base de la-

armonia de sus componentes: la creacién como resultado de la armonizacitn
de todo Io creade, En la Loa del Gran Quimico: “pues la fAbrica humana /
en.musica se hizo, / responda en acentos / de métrico ritmo” {PC 11, 10).
En Teatro de fos teatros, en una asimilacién de poesia y musica, se lee:
“Aunque Dios tienie én sf todas las ciencias como origen de ellas, parece que
la primera que ejercité ¥ puso en-acto fue la Poesia, construyendeo con ella

las dos portentosas fabricas de los mundes grande y pequefio, en quien hay

tan acorde correspondencia arménica, puestos en nimero, ritmo y armonia
[...1 Los platénicos y pitagéricos [:..1 dijeron que la causa de ser los racio-
nales tan inclinados a la misica [...] era porque las almas se acordaban de
la suavisima armonia que se percibe eterna en la patria dénde fueron cria-
das” (95-96). Méquina: “Se llama también un todo compuesto artificiosa-
mente de muchas partes heterogéneas, con clerta disposicién que las mueve
u ordena, por cuya semejanza se llama asi el wniverso” (Aut).

signos: “En la astronomia son las doce partes iguales en que se divide el
zodiaco [...] sus nombres son Arles, Tauro, Géminis... ” (Aut). Comp. “Y

- pues el cielo previne / en sus circulos fatales / los signos, que a los morta-
des./ guajtiados tiene el destino” (Bances, Las mesas de Ia Fortuna, PC, 1i,

495 )

aite, ﬁ_lego, tiefta, agua los famosos cuatro ‘elemeiitos que se’ consideraba
formaban todas las cosas del aniverso. El usd interiso del sistema en Calde-
ton ha sido estudiado por Wilson, “The four elements in the Imagery of
Calderén”, MLR, 31, 1936, 34-47, publicado en ofros lugares (en espafiol
por Duran y Echevartia, Calderdn y fa critica; Madrid, Gredos, 1976, 277-
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POESIA (Canta)

CULTO. -

MUSICA -

POES{A (Canta)

LAS DOS
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plumas, llamas, montes, rios,
en miisicas puestos por su autor divino
de clausulas consta, de ndmero y ritmo. 110

Yo soy la dulce Poesia

en cuyo acorde ejercicio,

don celestial es lo infuso,

siendo ciencia lo adquirido. .
Cuénto Dios de mi se paga, 115
diganlo los repetidos

psalmos de David sonoros;

y digalo el mismo Cristo,

pues la noche de su cena,

antes que en mortal conflicto 120
agonizando en temcres

¥y desmayando en delirios

sangre exhalase, anteviendo-

sus lltimos parasismos,

prorrumpié en un hifno en prueba - 125

. de que habiendo instituido

el mas alto sacram’entd

- se glorifica a si mismo:

mandando que siempre lé aplaudan fEStIVOS
en métricas voces de télebres himnos. 130

Si, pero ;el decir quién sois
es haberme respondxdo?

Si, puesto que te avisamos .
Si, puesto que te adyertlmos L

Queporsihastaelfin *° 35
~ Dios en'elprincipio -~~~ '

99); y Flasche, “M4s detalles sobre el papel de los cuatro elementos en fa
obra de Calderdn”, Letras de Deusto, 11, 1981, 5-14.. Serdn protagonistas
precisamente en el auto sacramental del Primer duelo del mundo, donde se
reconoce la topicidad de su uso en los autos: “Pues aunque elementos siem-

pre / a alegbricas vislumbres, / se mtroducen, quizd hoy / con novedad se

mtroducen” (PC I 9).

v.128 g2 g]onﬁca a sf mismo ofr. los pasajes de Ia mstltumén de la Eucanst;a,
la Ultima Cena, en los Evangelistas, . |
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de miisica y metro
los jlibiles hizo.

Sale fa Alegoria.

ALEGORIA Eso diré yo, que soy, .

si en términos me difino, 140
docta Alegoria, tropo

retérico, que expresivo

debajo de una alusién =

de otra cosa, significo .

las propriedades en lejos, . 145
los accidentes en visos,

pues dando cuerpo al concepto

aun lo no visible animo

a dos sentidos, careando

cuanta erudicién ha visto . 150
en el Aredpago el griego,

o en la Minerva el latino.

v. 145

v. 146

v. 149

en lejos: parece usar ﬁguradarﬁente términos de la pintura, en donde lejos
son “lo que estd pintado en disminucitn y representa a la vista estar apartado
de la figura principal™ (Aut), con idea de algo indirecto, que expresa a
través de cierto rodeo el sentido principal o profundo..

visos: aqui en el sentido “metaféricamente. se toma por la semejanza que

una cosa tiene ‘con otra al parecer”, y quizd evora la expresion pictérica
“pintura a dos visos”, “la que se forma artificialmente de suerte que mirada

. a un modo represente una figura y mirada de ofro, otra distinta” (Aut),

como {a alegoria con sus dos sentidos, el literal y el sagrado en el caso del
auto 'sacramental. Cfr, v, 149 “a dos sentidos”. Cfr. Las mesas de la Forfuna,
PC, H 493: “sea un rasgo, gea un viso, / una figura, un reﬂéja

carear : “Vale también cotejar, confrontar y comparar una cosa con ofta para
conocer y distinguir fa diferencia u distancia que hay entre las dos” (Aut),
y aqui parece indicar que uliliza los materiales grecolatinos y de erudicién
cl4sica para sitbolizar con ellos tas verdades cristianas. Buen ejemplo de la

' __técmca son los autos sacramentales de tema mitolégico. .

v. 151

v. 152

.- Areopago tribunal de Atenas. Aqul, metonimicamente, sabiduria de los
griegos. Bn Las mesas-de la Fortuna, PC, 1I, 491: “Sécrates tuve noticia /
de DiDS, y por conecerlo / el Aretpago de Atenas / le hize morir por de-
crefe”.

Minerva: diosa de Ia sabiduria de los romanos, metommlcamente aqui, ‘la
sabiduria y cultura de los latinos’, :
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Es constante que este dia

quiere Dios verle aplaudido

con fiestas, Pablo lo afirma 155

y el profeta rey nos dijo

hablando de él «Este es °

el dia‘que el Sefior hizo; :
alegrémonos en él», _

en cuya prueba le vimos ' 160
danzar ante el Arca, sombra

de su resplandor divino.

En infinitos lugares, - -~
que por vilgares omito,
nuevas canciones nos pide, 165

¥ en términos de hoy, si miro

al Apocalipsi, donde

cantaban alternativo -~

céntico nuevo al cordero

que estaba en el sacrificio, 170
para mostrarte la causa,

retrocederé los siglos,

porque en las tres leyes veas

v. 185 Pablo fo afirma’: quizd se refiera a Hebreos; 94 o 1 Corintios, 11, 17 y 88,
vv. 156 y ss. profeta rey: David; se refiere al salmo 117, 24: “Este es el dia que ha
... hecho el Sefior; alegrémonos y regocijémonos en 61" . R
v.161  danzar ante el Arca: David danzé en el segundo traslado del arca: cfr.
" 1° Ctonicas, 15, 291 “Micol [...] vio al rey David que saltaba y bailaba
delante del Arca y le despreci6 en su corazén”. ‘Sombra: el Arca es imagen’
de Jesucristo, es decir, se le puede lamar sombra del resplandor divino de
Jestis: cfr. Hebreos, 9, 1 y ss. Para esta’simbologia del Arca, comentada
entre otros muchos por San Buenaventura, Santo Tom4s, Bossuet, etc,, ofr.
: - Vigoroux, Dictionnaire de la Bible, Paris, 1895, s. v..Arche d’alliance.
V. 167 Apocalipsi: ofr. Apocalipsis 5, 11y ss.: “of la voz de 'muchos 4ngeles alre-
"~ dedor del solio,"y de los animalés 'y de’los ancianos [..] fos ciales decian
en alta voz: Digno es el cordero que ha sido sacrificado, dé recibir el poder
-y ta: divinidad y la sabiduria y la fortaleza y el honor [...1"; también 7, 1 y
+ 85 donde los clento cuarenta y cuatro mil que llevan la marca. de Dios ala-
- ban al cordero, ;oo o . : : Y
v, 173 fas fres feyes: las que salen acto seguido, la Natural, la Escrita y la de
- .- - Gracia. Son personajes también de la lva del Gran Quimico, y en las Con-
cordancias de los autos de Caldertn (ed. Flasche et al., Hilidesheim— N, York,
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de Dios aplausos distintos.
Sale Ia Ley Natural.

LEY NATURAL En mi, que Ley Natural 175

soy, tuve aquel primitivo .

himno en que las jerarquias

Je cantaban siempre invicto,

de las aves armonia,
de Ias fuentes el bulhmo 180

(C‘anta)

en voces undosas y amantes gemidos
de liquidas aguas y métricos picos.

" Sale la Ley Escrita. -

LEY ESCRITA  En mi, que soy Ley Escrita,

canticos tuvo infinitos,

pues los cantores David- .. 185

dejé al templo introducidos :
{Canta)

porquie a Dios se hable en sacros oficios,

en ntimeros dulces de arménico ruido.

Sale Ia Ley de 'dijacia.

LEYDE GRACIA  En mi, que soy Ley de Gracia,

pues tus sombras ilumino, 190

v. 177

Georg Clms, 1980-83, 5 vols:) se hallardn decenas de ejemplos para docu-
mentar su presencia. También hay sendas entradas de cierta extensién en
Autoridades: “Ley natural. El dictamen de la recta razdn que prescribe lo.
que se debe hacer u omitir independientemente de establecimiento o precepto
explicado, y es la que dirigié a los hombres hasta que hubo ley eseri
“Ley escrita. Los preceptos que Dios nuestro Sefior dio a Moisés en el mente
Sinai”, (cfr. también “Ley Antigua”); “Ley de Gracia o Evangéhca. La que
Cristo Nuestro Sefior estableci6 y nos dejé en su Evangeho

Jerarquias: los &ngeles, distribuidos en las nueve jerarqmas angéllcas, de
Angeles, arcangeles, tronos, dominaciories, virtudes, principados, potestades,
querubines y serafines. Cfr. San Isidoro, Efimologfas, VII, cap. 5 para estas
jerarquias y sus atribuciones. Este pasaje se refiere a los loores que dngeles
y naturaleza {aves. con sus cantos y fuentes con su rumor) cantaban a Dios.
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tuvo a Cristo y a Maria
qQue cantaron como has dicho

(Canta)

en prueba de cuénto se agradan benignos,
de clausulas blandas y acordes suspiros.

Sale el Celo.

Y ne contento con tanto S 195
sagrado elogio, me quiso

criar a mi, que soy el Celo .~

de Ambrosio, santo arzobispo

de Milan, sacro poeta

que fue el primero ministro 200
que en la Ley de Gracia en todos

los templos de su distrito

las sonoras consonancias

introdujo a sacros ritos.

Sale el Ingenio,

INGENIO Y a mi, que soy el Ingenio 205

de Gregorio esclarecido.
' Sale el Fervor,

FERVOR Y yo, el Fervor de Atanasio

que a su elogio ha construido
el sifnbolo de la Fe -
con dulce y sonoro estilo. ' 210

Sale el Afecto.

AFECTO:;- ) «. . Yo de Tomas el Afecto: -

v. 198

v. 206
v.207

v. 211

Ambrusio : San Ambrosio (nacido probablemente én el 339), obispo de Mil4n,
fue el autor personal del canto introducido en la Iglesia de Milsn, segiin
recoge | de la Vordgine en su Leyenda dorada: cfr, ed. de Madrid, Alianza,
1982, (trad. de Fray José Manuel Macias), 241, De & se’ conservan algunos
himnos litkirgicos. Ver Dizionarie dei Santi, Torino, TEA, 1989." -

Gregorio : mencién de otro famoso reformador de cantos litdrgicos, Gregorio I,

" que n&cid hacla el 540, = quien se debe el canto gregoriaro, -

Atanasio: Atanasio el Grande, (nacido el 295 eh:Afejanc'Iﬁa.)'obispo de
Alejandria, doctor de la Iglesia, conocide autor del simbolo atanasiano, .
Toméds: Santo Tomds de Aquino, autor de innumerables obras, entre ellas
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con que compuso, advertido,
los himnos del sacramento
que hoy en amantes carifios
canta la iglesia a su elogio, 215 §
en donde también repito : o
que todo sea nuevo hoy, '
retirandose lo antiguo. ; % '
b

ALEGORIA Ya con esto te respondo
CuLTO ;Coémo?

ALEGORIA I—Iablenc{ote advertido o 220 :
que aunque Dios canticos tuvo ' | %
de angeles, y aunque previno N
que David, Moisés y tantos oy
profetas, a los oidos = '
suyos laudes entonasen, - 225
donde erni dulces sustenidos : %
y en suavisimos gorjeos :
alentasen vaticinios,

y aungue los canticos tuve S
de Maria y de su Hijo,: - 230

- 7 . . . 13 o
siendo asi que no es posible
que lleguen a comipetirlos %«;

i |
los humanos, cria otros _ e
que le alaben, porque quiso .
pagarse en la novedad . : _ 235 -
de el amor, agradecido. ‘ : :
mas a la ansia de inventarlos ' -

que al fervor de repetirlos.

MUSICA Y POESIA Lo mismo que ha dicho ella
es lo que las dos decimos.- 240

el famosisimo Pange fingua, cuyas dos dltimas estrofas constituyen el Tanfum
erge. Compuso cinco poemas por orden de Urbano IV, para el oficio de la
_ fiesta del Corpus Christi, de préxima institucién: “Lauda Sién”, “Sacris
sollemnis™, "Verbum supemum” “Adoro te devote” y el c1taclo “Pange

.. lingua”, _
v. 226 sustenido: “Térmmo rm’lstco La tecla o cuerda que !evanta la VOZ un semi- _
tono menos sobre voz inmediata™ {(Aut ). - fe
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CULTO Segtn eso, siendo yo,

' como dije, aguel nativo
Culto de Madrid, bien nuevas
obras a este dia dedico,
pues honesto mi pretexto 245
llevando de ti sabido
que aunque lo antiguo es tan grande,
lo nuevo sera bien visto.

LEY NATURAL ;Y qué fiesta a tanto asumpto
: ' previenes?

- LEY DE GRACIA .. 'Hebiendo sido - 250
arbitro de este discurso,

si a mejor luz lo exammo '

Alegoria, Poesia '

y Mdsica, ya es precaso o

que resulte de su unién 255
el numeroso artificio .

de un auto sacramentai;'

ALEGORIA Su argumento es a mi: adbltrlo'

: el Primer Duelo del Mundo,
su Alegoria ha querido . . 260
que se Hame. TR

CULTO - Conqueami”

me toca pedir rendido
a las reales atenciones =
de nuestro Carlos invicto,
de su bellisima esposa, - 265
y al dictamen peregrino -
" de su augustisima madre: :
y de los bellos prodigios,.

v. 264° y ) Carlos + Catrlos II; su esposa Marfa Luisa de Orlens, y la reina madre
Mariana-de Austria. Los. bellos™ predigios - deben aludir 2 otras” damas y
nobleza cortesanz Los tribuniales, ajuntamiento, etc. son los restantes es-
pectadores en las primeras representaciones del auto. Ver la nota intro-
ductoria. para las cifeunstancias del estreno del auto al cual pertenece Ia
presente loa. .
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en quien lo mucho de hermoso

no es lo mas de lo divino, 270
a sus doctos tribunales,

al gran concurso lucido

de su noble ayuntamiento,

de su nobleza y sus hijos,

se acuerden que aunque los autos 275
de el Fénix esclarecido

de Espafia no hay quien iguale,

ni aun quien pueda presumirlo,

quiere Dios nuevos elogios

conforme da nuevos siglos. 280

AFECTO De acertar, el primer paso
fue el errar, y los altivos
heroicos aciertos de un
atrevimiento han nacido.

ALEGORIA No sélo se alegra Dios - 285 |
de que le canten unidos
los coros de angeles, pero
si el sacro texto averiguo,
aun de los brutos del campo
quiere ser engrandecido. . 290

LEY DE GRACIA Pues empiécese el festejo
~+ diciendo todos rendidos:

ToDoS Y MUSICA  Que Madrid ofrece canticos nuevos
haciendo religioso lo festivo
al milegro de las milagros, 295
&l prodigio de los prodigios.

v.276 Fénix: se refiere a Calderén, cuyos autos seguian siendo indiscutidos por
todos.

wv. 28282 Cfr., la frase proverbial “Errando se aprende” (Aut.).
v. 289 aun de los brufos del campo: cfr. por ejemplo, Apocalipsis, 5, 13 y ss.






