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LA FRECUENCIA COMO DIMENSION TEMPORAL EN LOS REPORTAJES EN RADIO

SUSANA HERRERA DAMAS
Universidad Carlos Il de Madrid

INTRODUCCION

Aunque por razones de tiempo y dinero, el reportaje en radio no es tan habitual como otros
géneros, se trata de un tipo de texto muy necesario y util en la actualidad. Gracias a él podemos
conocer los hechos con mayor profundidad, interpretarlos, contextualizarlos, ofrecer un mayor
relieve y situar la informaciéon en una perspectiva mas amplia. El propdsito de esta
comunicacion es analizar la frecuencia como una de las variables constitutivas del tiempo, a la
hora de elaborar reportajes en radio. Como se vera, el uso de los diversos tipos de secuencias
que admite esta variable determinara en parte el estilo del reportaje. Antes de entrar a describir
estos distintos tipos de secuencias, nos detendremos primero a definir y caracterizar el reportaje
en sus aspectos mas fundamentales.

1. DEFINICION DEL REPORTAJE EN RADIO

El reportaje es un modelo de representacion de la realidad que, a partir del mondlogo
radiofonico, persigue narrar y describir hechos y acciones de interés para el oyente,
proporcionandole un contexto de interpretacion amplio en los contenidos, un uso de fuentes rico
y variado en la produccion, y una construccion estética cuidada y creativa (Martinez-Costa y
Diez Unzueta 2005: 114). Esta primera definicién formal podria quedar completada con otros
rasgos que también identifican al género (Herrera 2007a).

2. RASGOS DEL REPORTAJE EN RADIO

En cuanto a su contenido, el reportaje se caracteriza por su actitud informativa, por tener
cierta conexion con la actualidad, por su caricter narrativo descriptivo y por una mayor
profundidad periodistica que no se conforma con describir y narrar los elementos mas noticiosos
de un hecho, sino que trata siempre de ir mas alla. Asimismo, se trata de un género que se
inspira en hechos reales y concretos, y que admite una alta versatilidad tematica, desde la
inmediatez politica hasta el asunto histérico, pasando por todos los fendmenos sociales y
culturales.

Con respecto a sus recursos estilisticos —relativos a la expresividad y la puesta en escena— el
reportaje se define por una alta intensificacion de los recursos expresivos y por un uso de
fuentes que, como dijimos, es rico y variado en la produccion, a la vez que cuidado y creativo
en su construccion estética. De esta forma, el reportero participa en el texto y tiene libertad para
estructurar su relato, escoger el lenguaje, y para hacer un uso intencionado de todas las
posibilidades expresivas que ofrece la técnica y el lenguaje radiofénico. Asimismo, el reportaje
se caracteriza por su estilo personal, su gran libertad estructural (Herrera 2007b), la gran
diversidad de recursos expresivos que admite y su presentacion a través del mondlogo,
modalidad que ofrece a su vez una amplia gama de variantes.
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En lo relativo a sus condiciones de produccion, son propios del reportaje su emision habitual
en diferido y desde la emisora y su extension variable que puede ir desde los 2 6 3 minutos en el
caso de los reportajes elementales, hasta los 30 minutos que suelen durar los reportajes de
investigacion, mucho mas profundos.

Finalmente, en cuanto al lugar del género dentro del conjunto de programas que componen la
oferta de una emisora, el reportaje tiene una ubicacién informativa y se encuentra en los
servicios principales de noticias o en los informativos especiales. En ocasiones particulares,
pueden llegar a formar también programas auténomos.

3. TIPOS DE REPORTAIJE EN RADIO

Como se comprenderd, no todos los reportajes son iguales. En la practica, es posible
clasificarlos a partir de diferentes criterios. En una tipologia propia (Herrera 2007g) cabe
distinguir diversos criterios, segun se refieran a las técnicas de realizacion, al grado de
profundidad, al lugar de emision y al contenido. Segun la técnica de realizacion, podemos
distinguir los reportajes en directo, en diferido y mixtos. En funcion del grado de profundidad,
los reportajes pueden ser elementales, documentales y de investigacion, con un grado creciente
de profundidad, conforme pasamos de uno a otro. Atendiendo al lugar de emision, nos
encontramos con reportajes de calle, de mesa o mixtos. Finalmente, en cuanto al contenido, los
reportajes pueden abordar hechos, acciones o declaraciones, si bien, en la practica, estas
modalidades no se suelen presentar en estado “puro” sino que puede haber un reportaje que
comience, por ejemplo, relatando un hecho e incluya después una serie de declaraciones para
cerrar al final con la exposicidn de las acciones que se seguiran en el futuro.

4. ASPECTOS DEL ESTILO DEL REPORTAJE EN RADIO

En todo caso, y al margen de la modalidad concreta ante la que nos encontremos en cada
caso, lo cierto es que el estilo es un elemento clave en la elaboracion de los reportajes. A su vez,
este estilo estd conformado por la interaccion de distintos factores entre los que se incluye la
redaccion, el tipo de narrador que se emplee, los tratamientos de tiempo y espacio o el ritmo
(Herrera 2007¢ y Herrera 2007¢)". En este caso, nos vamos a detener en el tratamiento del
tiempo como uno de los elementos caracteristicos del estilo de los reportajes en radio.

5. EL TRATAMIENTO DEL TIEMPO EN EL REPORTAJE EN RADIO: CONCEPTOS Y DIMENSIONES®

Al igual que en la literatura, también en el reportaje en radio se puede alterar el tiempo segun
un orden artificial, mediante el uso de analepsis o prolepsis, comienzos in medias res,
estructuras circulares, elipsis, resimenes, escenas, pausas, digresiones, relatos singulativos,
anaforicos, repetitivos, iterativos, etc. Para analizarlo de manera ordenada, hay que decir que,
como ocurre en la literatura, también en el reportaje en radio se pueden analizar las mismas
dimensiones basicas: el orden, la duracion y la frecuencia.

5.1. Los conceptos

Antes de estudiar cada una de estas dimensiones es preciso que nos detengamos en tres
L I . 3
conceptos basicos: la accion, el relato y el discurso’

! Para un conocimiento mas profundo sobre como elaborar reportajes en radio, se puede ver Herrera 2007

% Agradezco especialmente el asesoramiento en cuestiones narratolégicas del Dr. Crisanto Pérez Esain, de la Facultad
de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Piura (Pert1).

3 Seguimos en este punto a Garcia Landa, para quien es pertinente analizar el texto narrativo a partir de estos tres
niveles. Para €l, la accion consiste en la serie de acontecimientos narrados, y el discurso narrativo es el proceso
semidtico que elabora o transmite la narracion. El relato es el terreno comuin entre ambos: la accion tal como aparece
en el discurso (Garcia Landa 1998: 21).



LA FRECUENCIA COMO DIMENSION TEMPORAL EN LOS REPORTAJES EN RADIO 329

1) la accion es lo que se cuenta, el hecho en si mismo: el incendio, la inundacion, el
surgimiento de un fenémeno, etc.

2) el relato es el texto narrativo en su dimension verbal; es decir, el conjunto de palabras y
acciones que plasman la accion en algo que se cuenta. Es el como se cuenta;

3) y el discurso es el relato en cuanto mensaje comunicativo con un emisor y un receptor, en
este caso oyente.

A la hora de estudiar el tratamiento del tiempo que se puede hacer en un reportaje
radiofonico, nos interesan sobre todo los conceptos de accion y relato. Hecha esta aclaracion
inicial, podemos estudiar las dimensiones basicas apuntadas.

5.2. Las dimensiones

Como ocurre en la literatura, también en el reportaje en radio el estudio del tratamiento del
tiempo se puede acometer a partir del andlisis de las mismas dimensiones basicas: el orden, la
duracion y la frecuencia:

1) el orden: permite distinguir las grandes diferencias que podemos encontrar entre la accion
y el relato. En la accidn, el orden siempre obedece a un tipo de linealidad: temporal (antes-
después) o logica (causa-efecto). Sin embargo, el relato no siempre sigue ese orden, sino que
puede haber diversas anacronias, basicamente por los posibles saltos al pasado o al futuro, de
acuerdo con la intencion comunicativa del emisor;

2) la duracidn: es otra de las grandes dimensiones del tiempo y, sin duda, la mas ligada a la
subjetividad. Engloba una serie de procedimientos para acelerar o ralentizar la velocidad o
tempo del relato (Garrido 1996: 178);

3) la frecuencia: atiende también a las relaciones entre accidn y relato y adopta como criterio
el nimero de veces que un acontecimiento de la primera es mencionado en el segundo (Garrido
1996: 187).

En este caso nos vamos a detener en la frecuencia como una de las dimensiones del
tratamiento del tiempo, a la hora de elaborar reportajes en radio.

6. LA FRECUENCIA COMO DIMENSION TEMPORAL EN LOS REPORTAJES RADIOFONICOS

Esta dimension atiende a las relaciones entre historia y relato y adopta como criterio el
numero de veces que un acontecimiento de la primera es mencionado —se convierte en
enunciado— en el segundo (Garrido 1996: 187). Asi, en ocasiones, algo que ocurre varias veces
se puede relatar una sola vez y, por el contrario, algo que ocurre una sola vez se puede contar
varias veces. Garcia Peinado esquematiza las diversas posibilidades (1990: 152) en la siguiente
tabla (Tabla 1):

Historia Discurso
F1 | Frecuencia singulativa 1 1
F2 |Frecuencia anaforica o multiple N N
F3 | Frecuencia repetitiva 1 N
F4 | Frecuencia iterativa N 1

Tabla 1: Tipos de secuencias narrativas segun la frecuencia (Fuente: Garcia Peinado 1990: 52)

Como vemos, en literatura existen cuatro modalidades: el relato singulativo, el anaforico, el
repetitivo y el iterativo. En general y por razones obvias, en los relatos suelen predominar las
secuencias singulativas, que se podrian considerar como las secuencias no marcadas, esto es,
aquellas que no llaman la atencion, o no deberian hacerlo. Pero ademas, en todo relato en el que
la intervencion del narrador sirva también para resumir parte de la accion, se detectara asimismo
una tendencia casi natural a las secuencias iterativas, por medio de las cuales aquello que en la
accion ocurre un nimero indeterminado de veces se cuenta una sola vez. En efecto, éste es uno
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de los recursos mas empleados cuando se pretende condensar la accion. Veamos a continuacion
cada uno de estos tipos de secuencias, tal como se concretan en los reportajes en radio. Para
ellos, hemos analizado algunos de los reportajes elaborados en los ultimos dos afios por
Severino Donate y Tofii Ferndndez para la Cadena SER. En la practica y en términos
comparativos, ésta es la cadena que emite un mayor nimero de reportajes y la que dedica
también mas recursos a su produccion y elaboracion. Este esfuerzo trata de ser después
compensado con la difusion de los reportajes a través de la pagina web de la cadena, algo que
dificulta establecer una fecha de emision a cada uno de los ejemplos que se citan a continuacion.
Para identificar cada uno de los reportajes, hemos especificado al lado de cada titulo —tal como
aparece en la pagina web de la cadena— su autor y la cadena en la que se emitio.

6.1. El relato singulativo

Mediante este tipo de secuencia, una cosa que ocurre una sola vez en la accidn, se cuenta una
sola vez en el relato. Como decimos, esto es muy frecuente en los reportajes en radio. Asi
ocurre, por ejemplo, en el reportaje “Alta siniestralidad” en el que esta modalidad se presenta
cuando la reportera relata la visita a cada uno de los tres diferentes escenarios a donde
acompafia a un inspector de trabajo en el desempefio de su mision, para comprobar hasta qué
punto las empresas cumplen con la normativa vigente respecto a la seguridad de los
trabajadores. En efecto, cada una de las visitas —a una construccion de viviendas, a una empresa
de madera y a una distribuidora farmacéutica— ocurre una vez en la accion y se cuenta también
una vez en el relato.

Otro ejemplo es el que encontramos en el reportaje “Enfermedades laborales”, en el
momento en que un empleado de banca que fue atracado cuenta como al dia siguiente iba con
miedo a todos los sitios:

VOZ DE EMPLEADO DE BANCA: Al dia siguiente, iba con miedo, hasta inclusive en el
Metro. En el Metro iba con miedo y cuando entré a la oficina pues tuve verdaderos problemas
para ponerme a trabajar (Tofii Fernandez. “Enfermedades laborales”, Cadena Ser).

Como se ve, una cosa que ocurre una vez en la accion se cuenta también una sola vez en el
relato. Pero, en algunos reportajes radiofonicos, las secuencias singulativas cobran un especial
interés cuando el reportaje cuenta una sola accion por medio de varios participantes, ademas del
propio narrador. Aunque todo el reportaje de “23-F” —sobre el intento del golpe de Estado
contra el Congreso de los Diputados que se produjo en Espana el 23 de febrero de 1981- se
estructure de acuerdo a esa estrategia, elegiremos, por razones obvias, un fragmento
especialmente significativo: el final. En él un solo acontecimiento de la accidon se cuenta una
sola vez, pero por medio de tres voces: la del narrador, la del periodista Ifiaki Gabilondo y la del
Rey de Espaiia, ésta ultima en un documento de archivo conocido de sobra por todos quienes
vivieron aquellos dias:

NARRADOR: Llegaron sobre la una de la madrugada, comprobaron la entrada de video en la
sala de control, el piloto de la camara se puso en rojo e Ifiaki Gabilondo...

INAKI GABILONDO: Es el primer dia de mi vida en la television, sefiores... y ahora escuchen
al Jefe del Estado...

[REY (GRABACION DE ARCHIVO):] La Corona, simbolo de la permanencia y unidad de la
patria, no puede tolerar, en forma alguna, acciones o actitudes de personas que pretendan
interrumpir por la fuerza el proceso democratico que la Constitucion votada por el pueblo
espafiol determind en su dia, a través de referéndum (Severino Donate. “23-F”, Cadena Ser).

Comos vemos, se trata de una variante mas creativa y expresiva pero que sigue siendo
singulativa, por cuanto relata una vez lo que en la accion sucedié también una vez.

6.2. El relato anaforico o multiple

[{3 2] €69

En este caso, lo que ocurre “n” veces en la accion se cuenta también “n” veces en el relato.
Dicho de otra forma: algo se cuenta cada vez que ocurre. Este relato anaforico puede cumplir
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varias finalidades. Una de ellas, la mas basica quizas, llamar la atencion sobre la neutralidad del
narrador, que prefiere no manipular demasiado la accion y limitarse a transmitir de modo fiel la
informacion que le han facilitado las personas a las que ha entrevistado:

NARRADOR: Con democracia y todo, el vecino de Almonacid prefiere no dar nombre. Es un
pueblo pequefio, no mas de mil habitantes en invierno. Dicho lo cual, despliega su historial
laboral: una granja, una cuadrilla de albaiiiles, empleado del ayuntamiento (Severino Donate.
“Zorita echa el cierre”, Cadena Ser).

Otra finalidad puede ser llamar la atencion sobre la frecuencia con la que un suceso se da en
la accion. Encontramos un buen ejemplo en el reportaje “Reto imposible”, que relata en tono
ludico las vicisitudes que tiene que afrontar un joven espaiol de 29 afios en su afan de conseguir
un crédito hipotecario que le permita adquirir una vivienda en la ciudad de Madrid. Tras varios
intentos fallidos, el reportero se vuelve a armar de valor y llama a otra entidad bancaria para
efectuar un nuevo tanteo:

NARRADOR: “Y pulsé el 2. Y volvi a contarle mi vida a un seiior muy amable. Y yo le hablé de
una chica a la que apenas conocia pero a la que intentaria convencer para que fuese mi novia
porque cobraba 1000 euros que, unidos a mis 900, sumaban 1900. Y con eso era evidente que me
tendrian que conceder el crédito” (Severino Donate. “Reto imposible”, Cadena Ser).

En este caso, el relato anaforico sirve incluso como parte de la estrategia para reforzar el
cansancio del joven en su empefio de conseguir —como sea— el codiciado crédito hipotecario.

En otras ocasiones, ¢l relato anaforico es de naturaleza intra- y autodiegética, y es el propio
entrevistado el que lo emplea, cuando se muestra profuso en los detalles que relata de su propia
vida:

MELQUISEDEC: Yo intenté suicidarme en Santander, para cortar la cosa. Me suicido yo y aqui
se quedan con todo esto. Me dieron una correa, una muchacha que detuvieron, para que me
colgase, y en las cafierias que pasaban por el calabozo en donde estaba, y la correa se rompio.
Intenté después cortarme las venas, bueno, no lo consegui (Severino Donate. “La II Republica”,
Cadena Ser).

En otros casos, el recurso de la secuencia anaférica puede tener una gran eficacia expresiva,
como en el siguiente fragmento de “Don Manuel”, dedicado a ilustrar como transcurre un dia
cualquiera en la vida del politico Manuel Fraga Iribarne. Al principio el reportaje comienza con
una focalizacion externa, tratando de captar las escenas mas significativas en la vida del
politico. Sin embargo, conforme avanza el relato, el reportaje se va centrando mas bien en las
dificultades para seguir su dia a dia. Asi, mediante un relato anaforico, el reportero llama la
atencion sobre la escasa disponibilidad del politico hacia el reportero:

NARRADOR: Efectivamente las preguntas seran breves a partir del almuerzo con Enrique
Beotas, en Zalacain, restaurante de cinco tenedores y mucho pedigri. Porque de ahi en adelante
nuestro trabajo consistira en seguir como un penitente a un tuareg negro y apenas llegar Fraga
saludarlo, “ya ve, aqui de nuevo, presidente”, rozarle con la yema de los ojos, verle salir, “la
comida bien” y entrar, salir y entrar. Porque a las cinco asiste a una conferencia sobre la reforma
constitucional en FAES, la Fundacion de Aznar, donde segun costumbre de la casa, a la prensa
no se le deja entrar, eso dicen (Severino Donate. “Don Manuel”, Cadena Ser).

Finalmente, y aunque es mas complicado de conseguir, algunos reportajes pueden tener
incluso una estructura anaférica. Esto es lo que ocurre en “Silencios 11-M”, de Severino
Donate, en el que la ausencia de siete victimas mortales tras los atentados en Madrid del 11 de
marzo de 2004, queda reflejada en cada uno de los lugares que ocupaban en el mundo, en su dia
a dia mas cotidiano: en la carretera en la que Francisco salia a correr en bicicleta con sus
amigos; el colegio en el pupitre que ocupaba Shanae Ben-Shalaj como estudiante de secundaria
del Instituto Juan de la Cierva; la cafeteria del teatro Marquina en la que trabajaba como
camarera Nieves; la Biblioteca Nacional en la que trabajaban e investigaban Marionne
Siberdieu, Maria Luisa Poulo o David Vilela; el bar del mercado de abastos de San Antén, en el
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madrilefio barrio de Chueca, o las orillas del rio Henares en las que a Javier Rodriguez, ya
jubilado, le gustaba espiar a los patos. Al final de cada una de las escenas, solo queda el
silencio, de modo que la ausencia de las victimas se refleja de manera patente, reforzando asi la
idea de que la consecuencia mas grave del atentado fue la desaparicion definitiva de sus
victimas.

Sin embargo, bajo la apariencia de un relato anaforico se esconde en realidad un texto que en
su totalidad formaria una especie de relato cuasi iterativo, en el sentido de que el reportero ha
actuado por seleccion. Es decir, ha tomado 7 casos concretos, dentro de las 191 victimas
mortales del atentado terrorista, dando la sensacion de que el limite de espacio —en este caso
seria mas acertado hablar de un limite temporal— exige seleccionar esos 7 casos de entre el total
de fallecidos.

Otro ejemplo de relato anaférico lo encontramos en “Recordar para no repetir”, en el cual,
entre el narrador y Miguel Nufiez, asistimos a un recuento de todas las veces que este ultimo
estuvo en la carcel como preso politico, desde el final de la Guerra Civil hasta la muerte de
Francisco Franco:

MIGUEL NUNEZ: Un poco mas de 17 afios, en tres veces, y solo me han hecho cinco consejos
de guerra.

NARRADOR: La primera sentencia le condena a muerte pero esa pena es finalmente rebajada.
La noticia entre vitores se la traslada en el patio de la prision un compaifiero de celda.

[...]

NARRADOR: En s6lo dos dias es sometido a tres consejos de guerra y le imponen penas de 20
afios en cada uno de los procesos. En 1958 entra de nuevo en prision (Severino Donate.
“Recordar para no repetir”’, Cadena Ser).

Como vemos, el narrador insiste en mostrarnos cada una de las veces que Miguel Nuiiez ha
estado en prision por cuestiones politicas desde el fin de la Guerra Civil.

6.3. El relato repetitivo
En este caso, algo que en la accion solo ocurre una vez se cuenta “n” veces en el relato. En
literatura, esto suele tener que ver con las obsesiones de los personajes:

En realidad, el relato repetitivo denota un cierto grado de obsesion del narrador por un
acontecimiento anterior de su existencia que ha dejado una profunda huella en su interior por su
valor iniciatico y que, de un modo u otro, ha sido determinante para su evolucion posterior
(Garrido 1996: 187)

No obstante, en los reportajes radiofonicos lo que se detecta mas bien es que la insistencia
suele tener que ver con tres cosas:

1) o con la busqueda de la claridad,

2) o con la intencién de conducir la interpretacion del oyente,

3) o con el afan de conseguir un efecto expresivo determinado.

Veamos primero cuando la repeticion busca la claridad. Esto es lo que ocurre en varios
momentos en el reportaje “18 de Julio”, en el que la informacion del narrador sobre un
determinado suceso —e¢l estallido de la Guerra Civil espafiola, el 18 de julio de 1936— queda
confirmada por las fuentes entrevistadas. Asi, se puede ver en el siguiente ejemplo:

NARRADOR: Aquel verano, Virgilio tuvo una feliz ocurrencia de hombre enamorado. Invité a
su esposa Carlota O’neill, y a sus hijas Mariella y Lety, a pasar las vacaciones a bordo de un
viejo barco, una draga anclada en las aguas de la Mar chica, frente a la base de Hidros del
Atalayon, en una ensenada proxima a la ciudad de Melilla. El capitan aviador piloto Virgilio
Leret Ruiz, destinado durante tres meses a las fuerzas areas del norte de Marruecos, quiso asi dar
gusto a los deseos de muchachita romantica de su esposa Carlota. S6lo una pequeiia barca les
comunicaba con tierra. Y esta historia comienza la manana del 17 de julio.

VOZ ANONIMA [Lety, esto es, Carlota Leret O’neill, hija de Virgilio y Carlota]: Aquella
mafiana, la del 17 de julio de 1936, como todas las mafianas desde que habiamos llegado a
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Melilla, hacia quince dias, descansiébamos en la draga. El nos daba lecciones de natacion
(Severino Donate. “18 de Julio”, Cadena Ser).

Como vemos, tanto el narrador como la entrevistada dan la misma informacion, a saber, que
la familia Leret O’neill se encontraba en una draga anclada frente a Melilla, pasando sus
vacaciones de verano.

NARRADOR: Mientras Lety y Mariella aprendian a nadar, no muy lejos de alli, en el
departamento Cartografico de Melilla, tres coroneles organizaban en secreto los planes de
sublevacion. Esos planes, cuenta Leocadio Lizardn, fueron comunicados a dirigentes falangistas

y...
LEOCADIO LIZARAN: Debié de haber una filtracidn, porque siempre hay una filtracion.
Siempre hay alguien que esta en el ajo y que luego se arrepiente o que sea un topo. Y se ve que
arreglaron algo que no se enterd, que estaban reunidos (Severino Donate. “18 de Julio”, Cadena
Ser).

O algo mas adelante:

NARRADOR: La informacién llegéd al general Romerales, Comandante militar de Melilla, que
envio por la tarde a varios guardias de asalto a detener a los coroneles.
LEOCADIO LIZARAN: Y llegaron los hombres alli. Nos pillaron y dijeron “Quedan ustedes

detenidos”, “;nosotros detenidos?”, “si, porque tienen ustedes una reunion clandestina y con
intenciones subversivas”. Claro que sabian, sabian (Severino Donate. “18 de Julio”, Cadena Ser).

En definitiva, todas estas secuencias repetitivas buscan reforzar la claridad y certificar que el
narrador ha tratado la informacion de sus fuentes de un modo fidedigno, algo que resulta
imprescindible en un reportaje con contenido historico y que desvela asuntos relacionados con
un momento muy importante para la historia de Espafia que, sin embargo, no son del dominio
publico.

Esta busqueda de la claridad permite entrever ademas los temas que para el reportero
resultan especialmente relevantes. Asi, en “La II Republica”, Severino Donate insiste por medio
de secuencias repetitivas en la importancia que los republicanos otorgaron a la lucha contra el
analfabetismo y al desarrollo de la mujer:

NARRADOR: Los dias de las movilizaciones y de las manifestaciones festivas quedaron atras
para dar paso a la politica real. El padre de Antonio Garcia Duarte, el diputado de las Cortes
Constituyentes por Malaga Garcia Prieto, viajé a Madrid en varias ocasiones para denunciar
algunas de esas dificultades heredadas del antiguo régimen.

ANTONIO GARCIA DUARTE: Casi el 50% de la poblacion era analfabeta. Se moria la gente
de vieja, sin haber aprendido a leer y a escribir. Esto ya era una cosa habitual, porque no habia
escuelas.

NARRADOR: La Republica decidio que ése habia de ser uno de sus objetivos prioritarios:
Luchar contra el atraso intelectual, educar al pueblo.

ANTONIO GARCIA DUARTE: Se crearon escuelas publicas, bastantes, porque ademas habia la
gente del intelecto, artistas, escritores, mas importantes, de mayor o menor valia, estuvieron con
la Republica, y éstos facilitaron mucho el que se crearan escuelas publicas donde no habia.
NARRADOR: Y luego estaba la mujer. Recuerda Angustias Martinez que ése fue otro de los
grandes objetivos republicanos.

ANGUSTIAS FERNANDEZ: Cuando llegd la Republica la mujer empezd a despertar.
Imaginese, se hizo el voto de la mujer, entonces, se hizo el primer decreto, jel divorcio!, ;se
imagina? (Severino Donate. “La II Republica”, Cadena Ser).

O un poco mas adelante, cuando una de las personas entrevistadas relata algunos pasajes
cotidianos de su vida en la carcel, como presa politica:

NARRADOR: Todos los 14 de abril celebraban el dia de la Republica en prision. Una noche, en
la carcel de las Ventas, en Madrid, retiradas ya las funcionarias, llegaron a representar hasta una
obra de teatro.
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ANGUSTIAS: Una chica, joven, rubia, muy bonita, la vestimos de la esfinge de la Republica. Le
hicimos un gorro frigio rojo, como lo llevan y se puso su tinica y una bandera republicana.
Dividiendo la escena, al otro lado, sin luz, y un paiio negro alli puesto, grande, y una ventana con
rejas, y unas mujeres asi como enlutadas y un aguilucho negro asi, representando al franquismo
(Severino Donate. “La IT Republica”, Cadena Ser).

En efecto, la repeticion entre el paso al testimonio por parte del narrador y el contenido del
testimonio mismo sirve para redundar y reforzar la claridad de lo expuesto, algo muy importante
en un medio tan efimero y fugaz como la radio.

Pero atin hay mas: en ocasiones, las caracteristicas propias tanto del medio, por un lado,
como del género, por otro, permiten realizar secuencias repetitivas por medio de codigos que no
tienen que ser necesariamente verbales, como la musica, los silencios, los efectos o el sonido
ambiente. En “Zorita echa el cierre”, por ejemplo, el sonido de una azada escarbando la tierra
nos da la misma informacién que la intervencion del narrador y que las palabras del propio
protagonista. De este modo el reportaje amplia las posibilidades narrativas, mas alla de las
posibilidades que permiten los textos narrativos escritos:

[RUIDO DE AZADA]

NARRADOR: Tras un murete de piedra, donde se hace ama la sombra de un nogal, laborea
Manuel entre los surcos de la huerta. Ya ha acabado de regar las habas y las alcachofas, y ahora
esta escarbando las patatas.

MANUEL: Esta es la hierba mala, que hay, mire usted, ésta es la hierba mala, la correvuela,
cenizos, y todo esto que hay por aqui... (Severino Donate. “Zorita echa el cierre”, Cadena Ser).

Un ultimo ejemplo de este mismo uso de la repeticion para reforzar la claridad lo
encontramos en el reportaje “Alta siniestralidad”. En este caso, la reiteracion sirve para explicar
mejor la informacion aportada por alguno de los entrevistados:

INSPECTOR: Un accidente muy extrafio y la zona en la cual se produce el corte todavia mas
extrafia. Normalmente todos estos accidentes se producen por la parte inferior del dedo, y éste se
ha producido por la parte de arriba, parece que hay un retroceso de la pieza y esto en muchos
casos, —en la mayoria de los casos— se produce porque no hay una informaciéon correcta o un
proceso especifico de trabajo correcto para utilizar este tipo de maquinas de forma adecuada.
NARRADORA: Es decir: que la victima podria no tener la suficiente formacion por lo que los
responsables de la empresa habrian incurrido en una infraccion grave castigada con hasta 30.000
€ de sancion (Tofii Fernandez. “Alta siniestralidad”, Cadena Ser).

En el ejemplo anterior, la explicacion algo eufemistica del inspector queda acotada y
desarrollada por la narradora que aprovecha la reiteracién para aportar también el dato de la
cuantia de la multa que tendria que pagar la empresa en el caso de que se demostrara que ha
cometido una infraccion.

Ademas de para reforzar la claridad, dijimos también que otras veces la insistencia en el
relato de algo tiene que ver con un afan de conducir la interpretacion del oyente y llamar la
atencion sobre el asunto repetido:

NARRADORA: Por el camino que andamos hace décadas quedo la extrafieza al ver a una mujer
al frente de una empresa dedicada, por ejemplo, a la exportacion de vino.

VOZ DE MUJER [ROSARIO SASETA, TODAVIA NO PRESENTADA]: La primera vez que
eran todos, todos, todos hombres, entonces la gente salia hasta el pasillo en las empresas a ver
porque yo era la Ginica mujer, y te hacian preguntas como si fueras de un nivel inferior o bueno,
con menos preparacion.

NARRADORA: Veinte afios mas tarde si hay que negociar y hay que ganar Rosario Saseta
prefiere tener en frente al supuesto sexo fuerte.

ROSARIO SASETA: Es mas facil un hombre. La mujer es mas dura. A la hora de negociar, la
mujer primero no hay emocion, la mujer es mas tajante.

NARRADORA: Dicen también que la mujer es mejor mediadora y poseedora de ese sexto
sentido... (Toni Fernandez. “Mujeres empresarias”, Cadena Ser).
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Asistimos a dos secuencias repetitivas que aparecen encadenadas. En la primera, el narrador
adelanta la extrafieza que causaba la presencia de Rosario Saseta en el mundo del vino y, en la
segunda, la dureza de las mujeres para negociar. De alguna manera, ambas secuencias
condensan el sentido de todo el reportaje.

Otra modalidad de este uso de la repeticion para llamar la atencidén sobre un asunto es la que
se produce en el reportaje “Alta siniestralidad”, en el que la reportera utiliza el relato repetitivo
para subsanar los vacios informativos —sobre todo visuales— que la radio impone por su propia
naturaleza. En estos casos, el narrador debe ser, con sus acotaciones descriptivas, los ojos de los
oyentes:

ENCARGADO DE OBRA: Aqui esta cerrado.

INSPECTOR: Aqui esta cerrado.

ENCARGADO DE OBRA: Esta clausurado y esta sefializado, para prevenir que cualquier
persona por despiste pueda acceder a él y pueda...

INSPECTOR: Esta zona estd clausurada y nadie deberia entrar ahi, ;ya? Y menos en este
momento.

NARRADORA: Para el inspector es una obsesion las posibles caidas al vacio que quedan al
descubierto ante el traslado de material o de las mismas protecciones. Da igual que sean horas o
minutos, vamos ganando altura: cuatro metros, luego ocho, mas tarde doce (Toni Fernandez.
“Alta siniestralidad”, Cadena Ser).

En otras ocasiones, la secuencia repetitiva busca conseguir un efecto expresivo determinado.
Esto ocurre en “18 de julio” en el que la insistencia consigue dotar al texto sonoro de unas
ciertas notas de patetismo, de acuerdo a su contenido. Asi se advierte, por ejemplo, en el
momento en que tanto el narrador como la hija del capitan Virgilio Leret recuerdan el ultimo
momento en que €sta vio con vida a su padre:

NARRADOR: Alcanzaron la draga como pudieron, subieron a bordo. Virigilio Leret procurd la
proteccion de su mujer e hijas y a continuacidén inicid, sin tiempo para ceremonias, el
descorazonado ritual antes de la batalla.

LETY: Mi padre baja a los camarotes, se pone su gorra militar, agarra algo en la mano que yo
después me enteré que era el revolver, se lo pone en la cintura y entonces vuelve de nuevo a la
barquita y va con su mono blanco muy serio, pero muy sereno, y se fue remando a cumplir su
deber y hacia su destino. Nosotras nos quedamos solas, completamente solas, para cumplir
también con nuestro terrible destino (Severino Donate. “18 de Julio”, Cadena Ser)

Algo semejante ocurre casi al final del reportaje, cuando el narrador pone el acento en que
los hechos que tuvieron lugar el 17 y el 18 de julio de 1936 cambiaron de golpe la vida de todos:

NARRADOR: Aquella noche, cuando llegaron a casa, ya no era la misma casa, ni los padres
eran los mismos padres, ni ellos eran los mismos hijos.

LLUIS MARTIN BIELSA: O sea, la vida ya dejo de ser la misma que habia sido hasta entonces.
La vida, todo, todo habia cambiado (Severino Donate. “18 de Julio”, Cadena Ser).

No es un asunto menor que se insista en el hecho de que la vida de todos cambid por
completo porque, después de estas palabras, el narrador pasa a realizar un recorrido biografico
por cada una de las personas que fueron entrevistadas para realizar este reportaje. Al citarlos a
todos de forma sucesiva en el cierre del reportaje, el narrador sigue el esquema de una figura
retorica bastante clasica, la correlacion diseminativa recolectiva (Spang 2005: 210-212), y cita,
a modo de resumen, qué fue de la vida de cada uno de los protagonistas del reportaje al término
de la guerra:

NARRADOR: Lluis Martin Bielsa se reunié con 15 afios al ejército republicano. Estuvo en
campos de concentracion franceses. Lucho en la Segunda Guerra Mundial contra los nazis, se
introdujo clandestinamente en Espafia y peno seis afios de carcel. Carlota Leret O’neill vive en
Venezuela y desde alli sigue reivindicando la figura de su padre. El capitan aviador Virigilio
Leret fue fusilado por las tropas rebeldes el 18 de julio de 1936. Su madre, la escritora Carlona
O’neill, fue encarcelada, algunos extractos de este reportaje pertenecen a su libro Una mujer en
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la guerra de Espania. Leocadio Lizaran siguié viviendo en Melilla, al frente de la barberia
familiar. Ya ha alcanzado la mayoria de edad de 94 afios. Reside en un centro de la tercera edad
en Melilla. Calla mucho de lo que sabe. Timoteo Reuiz luch6 en el 5° regimiento y en la division
del campesino. Pasé por los frentes de Brunete, Teruel, el Ebro. A su padre y a su hermano, de
16 afios, los fusilaron al finalizar la guerra. En Francia, luché codo con codo con la resistencia
contra los nazis, en las Landas. Volvié a Espafa. Fue condenado a 30 afios de carcel. Cumplié
18. Fernando Macarro, mas conocido como Marcos Ana, adoptd los nombres de su padre,
Marcos, victima durante un bombardeo de la legion Condor, y su madre, Ana, encontrada muerta
en una zanja, proxima a una de las carceles donde su hijo pasé entre rejas 23 afios seguidos. Alli
se hizo poeta y aprendi6 a callar su deseo de venganza (Severino Donate. “18 de Julio”, Cadena
Ser).

Como en el caso de “Silencios 11-M”, también en “18 de Julio” el reportero actiia por
seleccion, pues desde el principio queda claro que, con el comienzo de la Guerra Civil espaiiola,
no solo cambiaron las vidas de estas cinco personas, sino la de todos los ciudadanos del pais,
por lo que, de nuevo, el reportaje en su totalidad supondria un relato cuasi iterativo.

Otras veces lo que se pretende con la secuencia repetitiva es acentuar la funcion testimonial
del narrador, es decir, certificar que el narrador ha estado efectivamente en el lugar de los
hechos:

NARRADOR: Abandonamos la huerta de Manuel.
MANUEL: Adios, hasta luego (Severino Donate. “Zorita echa el cierre”, Cadena Ser).

En otros casos la secuencia repetitiva se puede emplear también para formular, en el cierre
del reportaje, algunas conclusiones sobre lo expuesto. En tales casos, la repeticion se hard de
manera muy resumida. Asi ocurre en el siguiente ejemplo, en el que un sumario mas que
comprimido encierra la esencia de todo el reportaje:

NARRADOR: Y en éstas anda la villa de Almonacid de Zorita, 38 afios después. Unos que bien,
otros que mal, en el fondo simbolo del rumor de un debate planetario sobre las bondades y
maldades de la energia nuclear (Severino Donate. “Zorita echa el cierre”, Cadena Ser).

6.4. El relato iterativo

€6 .9

Finalmente, en este tipo de secuencia narrativa, algo que ha ocurrido “n” veces en la accion
se cuenta solo una vez en el relato. Como dijimos al comienzo, esto es lo mas normal porque
ayuda a condensar la accion, algo muy importante en toda forma de narrativa que, por
definicion, tiene un caracter sumarial. En efecto, el relato iterativo sobresale por su importancia
y complejidad:

En cuanto recurso globalizador de hechos singulares el iterativo supone la mediaciéon de una
subjetividad, la del narrador habitualmente, que reelabora el material de la historia,
concentrandolo —de ahi su parecido con el sumario— e imprimiéndole una vision peculiar. Entre
sus marcas textuales destacan expresiones como a veces, con frecuencia, todos los dias, de vez
en cuando, etc. y, aunque su uso no exclusivo, destaca el empleo del pretérito imperfecto
(Garrido 1996: 188).

En la practica, este tipo de relato es muy frecuente en los reportajes en radio. Asi se puede
ver, por ejemplo, al comienzo de “Hogar entre rejas”:

NARRADOR: Entre nueve y nueve y media de la mafiana, antes de presentarse al trabajo, o
cumplir con las obligaciones diarias, o asistir a clases para adultos, un grupo de madres deja a
sus hijos al cuidado de educadores infantiles, en aulas acondicionadas para ello (Severino
Donate. “Hogar entre rejas”, Cadena Ser).

En efecto, la accion se cuenta una sola vez en el relato pero se entiende que es la accion
diaria de un grupo de madres. Lo que se desconoce es el “pequeiio detalle” de que se encuentran
en el modulo F-1 del centro penitenciario de Aranjuez (Madrid). Encontramos otro ejemplo en
un momento posterior del reportaje:
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NARRADOR: A los educadores se les pasa la mafiana repartiendo caricias, cambiando pafiales y
estimulando los sentidos todavia sin estrenar (Severino Donate. “Hogar entre rejas”, Cadena
Ser).

Como se puede ver, esta modalidad resulta muy apropiada y frecuente para describir el dia a
dia. En este mismo sentido, registramos también varios ejemplos en el reportaje “Enfermedades
laborales”. Asi, en un momento, una mujer con un cargo directivo explica como llego a la
depresion:

VOZ DE MUIJER: Y yo recuerdo a mi director, pues, lo tipico, que te empieza a decir pues lo
tipico por lo que empiezan ese tipo de depresiones: “jAy, tu eres casada...” Pero esto era cada
dos por tres en las reuniones, era siempre 1o mismo: “Porque t0, ti ahora claro, si tienes un nifio,
y ahora con la familia”... como presionandote para que ti renunciaras el puesto. Y vamos yo fui
al médico, le conté lo que me pasaba y le dije que yo me tenia que retirar porque es que me echo
a llorar y no puedo, no puedo. Me sobrepasaba todo” (Tofii Fernandez. “Enfermedades
laborales”, Cadena Ser).

En este caso, la expresion “cada dos por tres” sirve de marcador textual o, al decir de
Genette, de formulacion siléptica (1989: 175). Al margen de su denominacion, lo importante es
que esta marca refuerza la idea de que lo que se produce “n” veces en la accion se cuenta una
sola vez en el relato.

Otro ejemplo: en el mismo reportaje, cuando habla de la apnea de suefio que no esta
reconocida como enfermedad laboral aunque tiene su origen en el trabajo. En esta ocasion, la
reportera incluye el testimonio de un trabajador que conduce un autobus 15 horas cada dia. Asi

cuenta su rutina:

VOZ DE CONDUCTOR: A lo mejor salgo de Madrid a la hora y me entra un suefio que no
puedo. Que ;qué hago? Pues mira, yo qué sé.... veinte mil cosas porque es que te duermes. Te
entra el suefio y no puedes. Pongo en peligro la vida mia y la de 40 6 50 viajeros que llevamos
NARRADORA: Jaime sigue conduciendo. Reconoce que a veces llega a sofiar con los ojos
abiertos, que en ocasiones ni siquiera recuerda haber pasado por determinado punto de una ruta
mil veces repetida (“Enfermedades laborales”, Tofi Fernandez, Cadena Ser).

Como vemos, la reportera recurre al relato iterativo, primero mediante el relato intra-
autodiegético por parte del conductor y después mediante el resumen extra heterodiegético de
ella, que resume y aporta mas datos sobre la grave situacion. En todo caso, toda la informacion
se expone mediante secuencias iterativas.

Otro ejemplo de relato iterativo en el mismo reportaje. Se produce cuando un empleado de
banca relata su problema con la vista derivado del hecho de que siempre tiene que trabajar con
computadoras:

NARRADORA: (...) tantas veces como hemos visto trabajadores de bancos y cajas el frente de
un ordenador. Pues bien: seglin la patronal bancaria, la mayoria de sus empleados no trabaja con
pantallas y por tanto estan exentos de cuantos problemas puedan causar.

VOZ DE EMPLEADO DE BANCA: No sé quién sera el que no trabaja con pantallas. Yo desde
luego trabajo y todos mis compafieros también. O sea, desde que estds con ordenadores
trabajando, pues ya, ya la miopia te va subiendo cada vez. Entonces si vas a los reconocimientos
médicos del banco, te hacen el tipico andlisis de vista que te miran, “pues si, pues tienes, te ha
subido no sé cuanto”, vale pero si yo que me ha subido ya lo sé. Yo lo que quiero es que asuma
usted que me ha subido por el trabajo y... (Toiii Fernandez. “Enfermedades laborales”, Cadena
Ser).

En efecto, el trabajador resume su situacion por medio de secuencias iterativas por las que
una cosa que ocurre “n” veces en la accion —trabajar delante de la pantalla o asistir a los
reconocimientos médicos del banco— se cuenta una sola vez en el relato. De este modo, la
accion queda condensada.

Y dos ejemplos mas, también en el mismo reportaje: el primero para relatar la rutina habitual

de las camareras de piso:
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NARRADORA: A la cabeza de las enfermedades relacionadas con el trabajo estan las que
afectan a los huesos y a los musculos. Casi siempre a fuerza de repetir posturas una y cien veces.
Casi siempre contra reloj. Y ahi se abren universos desconocidos, a pesar de su cercania. Como
el de las camareras de piso, las mujeres que hacen camas, bafios, que dejan preparadas para el
siguiente huésped las habitaciones de los hoteles.

VOZ DE CAMARERA DE PISO: Tenemos un trabajo muy duro, muy repetitivo. Crea muchos
problemas de espalda, de cervicales, ahora mismo concretamente una epicondilitis en el codo
porque hay que tirar, levantar pesos....por ejemplo artrosis, también tenemos, mucha artrosis,
deformacion en las manos de tanta agua, pero eso los médicos sobre todo al médico de cabecera,
pues le cuesta mucho porque es una enfermedad comin. Lo que no es comun es que el 90% de
las camareras de piso la tengan y mi madre, por ejemplo, que tiene 83 afios no la tenga ;sabes? Y
bueno parece muy dramatico lo que estoy contando pero es que hay que vivirlo. La verdad es
que las camareras de piso sufren muchisimo (Tofi Fernandez. “Enfermedades laborales”,
Cadena Ser).

En este caso la expresion “una y cien veces” que utiliza la narradora sirve también de
marcador textual. El caracter iterativo del relato se completa ademas con el testimonio intra-
autodiegético de la camarera de piso, que cuenta su experiencia. Encontramos otro ejemplo en el
mismo reportaje cuando un crupier relata como ha transcurrido su dia a dia en un casino a lo
largo de los ultimos 20 afios:

NARRADORA: Durante mas de 20 afios Rafael ha dirigido la ruleta francesa. Es, era, crupier
RAFAEL: Las sillas son fijas, los movimientos constantes de llegar a las fichas, arrastrar las
fichas, limpiar el pafio, pagar, guardar los billetes, cambiar, hacer los pagos de los nimeros de la
ruleta, tirar la bola... para todo hay que hacer continuamente movimientos. Entonces, eso a lo
largo de los aflos, pues ha producido, creo yo, esta lesion: una poliradiculopatia lumbosacra.
NARRADORA: Es decir, un dolor insoportable que, tras meses de bajas y de peleas judiciales,
le ha llevado...al paro. Rafael recuerda que algunos estudios elevan el nivel de tension de los
crupiers tres veces por encima al de otras profesiones. Asegura que casi la mitad de los
compaferos sufren patologias parecidas a la suya. Un crupier de blackjack echa cada dia 10.000
cartas sobre la mesa (Tofli Fernandez .“Enfermedades laborales”, Cadena Ser).

En este ejemplo, encontramos dos nuevos relatos iterativos. El primero a través del
testimonio del crupier que va enumerando las diferentes tareas que componen su rutina habitual
y que han sido repetidas de modo constante durante 20 afios. Su testimonio queda ademas
reforzado por la cifra de 10.000, referida al namero de cartas que los crupiers echan sobre la
mesa cada dia. Nuevamente, una cosa que ocurre muchas veces en la accidon se cuenta sélo una
vez en el relato.

7. A MODO DE CONCLUSION

En los reportajes en radio, lo mas habitual suelen ser los relatos singulativos y sobre todo los
iterativos, que comprimen la accion y resultan especialmente apropiados, dado el caracter
sumarial del relato radiofonico. En efecto, el predominio de la frecuencia iterativa es una
tendencia general de todo relato, al constituir uno de los procedimientos basicos de
condensacion temporal, por lo que podriamos entender esta modalidad como la modalidad no
marcada, frente a todas las demas. Asimismo, la frecuencia iterativa cumple la funciéon
testimonial del narrador cuando éste emplea las grabaciones de voces o de sonido ambiente para
certificar su presencia en el lugar de los hechos. A su vez, los reportajes en los que el narrador
selecciona una serie de casos representativos de entre todo un grupo se podrian entender como
seudo iterativos, en el sentido de que reducen el espectro de la accion al relato de algunos de los
casos mds destacados.

Aunque puedan existir otras muchas intenciones por parte del narrador, la frecuencia
anafdrica —el relato de una cosa cada vez que se produce— puede sirve para que el narrador
demuestre su afan de neutralidad, al no realizar operaciones que den como resultado una gran
manipulacion de la materia informativa.
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Ademas, en los reportajes radiofonicos se registra también cierta tendencia al relato
repetitivo. El motivo principal: la naturaleza intangible y efimera de la transmision radiofonica,
que hace que el reportero deba prestar especial atencion a la claridad de lo trasmitido, por lo que
en ocasiones redunda, explica, desarrolla o resume lo expuesto por las fuentes entrevistadas.
Otro motivo podria ser el de conducir la interpretacion del oyente. En todo caso, la repeticion no
tiene por qué ser verbal, sino que se puede apoyar en sonidos 0 en musicas concretas.

En la practica, éste es uno de los aspectos mas interesantes al analizar la frecuencia como
dimension temporal en los reportajes en radio: el hecho de que las caracteristicas propias, tanto
del medio como del género, permitan realizar secuencias repetitivas por medio de cddigos que
no tienen que ser necesariamente verbales, sino que pueden estar basados en el resto de los
elementos del lenguaje radiofonico tales como la musica, los silencios, los efectos o el mismo
sonido ambiente. Como se comprendera, todo esto multiplica exponencialmente las
posibilidades para expresar la variedad, versatilidad y riqueza del reportaje radiofonico.
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