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OSVALDO ORICO Y SU SINGULAR TRABAJO EN EL
MARCO DE LA RECEPCION CERVANTINA EN BRASIL

Marta Pérez Rodriguez
Universidade de Sao Paulo/CNPq

La presente comunicacién se encuadra en los estudios critico-
literarios cervantinos de recepcidn brasilefa. En mi primera incursién
en este tipo de investigacién, que desarrollé durante cuatro afios en la
Universidad de Sio Paulo bajo la orientacién de la profesora Maria
Augusta da Costa Vieira, tuve la oportunidad de entrar en contacto
con los trabajos de corte critico de dieciséis autores brasilefios que se
dedicaron a leer con pasién y admiracidon la obra de Cervantes en
general v el Quijote en particular. Esta obra singular, en Brasil, se
transformé durante el siglo XX en una fuente de la mas pura y ro-
mantica filosofia humana porque cada critico, a su manera y con
estilos propios definidos y bastante diferenciados, fue articulando esta
idea mostrando la esencia especial a través de algunas nociones como
comicidad, ridiculez, tragedia o dramatismo.

El panorama critico brasileo que comprende los afios de 1900 a
2000 se inicia con una labor de valia singular, se trata de una de las
primeras manifestaciones que celebraban en el pais el tercer centena-
rio de la publicacién del Quijote, 1605-1905. Olavo Bilac, poeta de
renombre, publica la conferencia literaria titulada «Don Quijote», en
la que ofrece al lector una interpretacioén dramatica de la obra a través
de un elaborado ejercicio de seduccion poética, segiin el cual la pre-
senta como una satira brutal y dolorosa. En 1910 aparece la obra de
José Verissimo en la que se destaca el valor humano de la novela
cervantina y donde el Quijote aparecerd ya denominado como «el
libro de la Humanidad». Entre los afios 1935-37 se publican tres tex-
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tos significativos firmados por el abogado José Pérez y cuyo anilisis se
centra en la aplicaciéon de la teoria hegeliana: Don Quijote equival-
dria a la tesis, Sancho a la antitesis y el resultado de la unién de am-
bos produciria una sintesis que, a su modo de ver, se tilda de imper-
fecta porque la obra se encuentra en una constante e imparable
evolucion. Ya en 1939 se publica la obra de Clodomir Vianna Moog,
que bajo el sugerente titulo Héroes de la decadencia, expone de manera
novedosa el concepto de humor elaborado con tres ingredientes fun-
damentales: escepticismo, decadencia y experimentacion, calificando
al Quijote como «la Biblia del humor». En 1940 Braulio Sanchez-
Saez, espafiol afincado en Brasil, escribe una obra cargada de simbo-
lismo y con tintes bastante impresionistas que marcara la transiciéon de
esta década.

Entre los afios 1940 y 1960 las publicaciones periodisticas de José
Brito Broca destacan una novela cervantina que transforma un libro
de caballerias en una obra con tintes picarescos y pinceladas de rea-
lismo, donde los grandes logros los constituyen la técnica narrativa y
la elaboracidn, tanto de los personajes como del movimiento del
enredo. Con el discurso académico de 1947 proferido en Argentina
por el diplomitico brasilenio José Carlos de Macedo Soares bajo el
titulo «Cervantes en el Brasil», se abraza la idea inicial de Olavo Bilac,
la de una obra que es patrimonio de la humanidad y se rompe la
continuidad que identifica al autor con su personaje, maxime al des-
tacar Soares que este Gltimo supera en fama a su creador. También
del mismo afio es la obra titulada: Don Quijote: Un apélogo del alma
occidental de San Tiago Dantas, en la que se resume la novela de Cer-
vantes como una historia simple con una interpretacién compleja que
constituye un denso bosque de reflexiones y un molde existencial
para la sociedad moderna, donde del fracaso aparente brotaria la en-
senanza de la entrega incondicional de uno mismo y la purificacién a
través del heroismo.

En 1948 Nelson Omegna con la publicaciéon de Retrato de D.
Quijote intenta mostrar la riqueza del mosaico que representan los
principales personajes de la novela de Cervantes a través de la vision
cruzada de otros personajes asi como del propio lector. De 1949 es la
obra de Osvaldo Orico, Camdes y Cervantes que se aborda en este
estudio y de la que aqui apenas se da una sucinta localizacién para
verla con mayor detenimiento tras esta breve presentacién panorami-
ca. En 1950 Josué Montello con su libro Cervantes y el molino de viento



MARTA PEREZ RODRIGUEZ 531

marca la presencia de un receptor que descubre que la obra atesora
una eterna novedad a pesar de las multiples lecturas y relecturas.
Montello recoge el testigo de Erasmo de Rotterdam y atna, a la
empresa que don Quijote lleva a cabo, las ideas de la locura, es decir,
la defensa de los oprimidos. Cree el critico que sélo asi es posible
alcanzar el objetivo real que persigue el personaje. Detris de su lectu-
ra ingenua, Montello desvela su interpretacion: Cervantes es el que
lucha contra el molino de viento, o sea, contra la nostalgia de aven-
turas en una Espafia que estd sumida en la decadencia de finales del
siglo XVII. No le cabe duda de que la relectura conduce al lector a
una reflexion sobre la angustia humana.

De finales de los afios 70 son los criticos Otto Maria Carpeaux y
Augusto Souza Meyer que con sus escritos, en forma de articulos de
variada indole, asientan nuevos rumbos hacia la lectura interpretativa
de la novela de Cervantes. Carpeaux destaca que en el Quijote existe
un verdadero tesoro, que es el refranero espafiol, y que sus paginas se
erigen como constituyentes de la que se considera la obra predilecta
de la humanidad. Por otra parte, Meyer afirma que el Quijote es el
mis bello tema de la critica moderna por ser un mito contra mitos,
una parodia, una satira y, en fin, una correccién de la tendencia miti-
ca. Ya otros nombres como Franklin de Matos (1979), Maria Augus-
ta da Costa Vieira (1998) y Maria de la Concepcion Pinero Valverde
(2000) conforman el nuevo sendero por el que transitaran las Gltimas
corrientes de estudios brasilefios de finales de siglo y las nuevas lineas
de investigacién, con un contenido mas académico y cientifico, sin
duda estos criticos sentaron las bases para la florida etapa que se vive
en el pais en la actualidad.

k%

Con esta representacion del panorama critico brasilefio relaciona-
do con la recepcién del Quijote en Brasil, cabe iniciar esta segunda
parte presentando la obra de Osvaldo Orico, de mediados del siglo
pasado, y destacar la repercusiéon que esta tuvo en Latinoamérica y
mas especificamente en tierras brasilefias. La importancia del legado
de este critico se centra en el hecho de que publica en 1945' uno de

! La primera edicién publicada en Brasil es una traduccién de 1980. Se trata de
una publicacién conmemorativa del IV centenario del fallecimiento de Luis de
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los primeros trabajos de Literatura Comparada que aparecen en Amé-
rica del Sur. Bajo el titulo Camées y Cervantes, Orico justifica que,
por primera vez, se coloca en un libro el paralelo de la vida y obra de
dos grandes astros de la literatura universal’. Asimismo, la espina dor-
sal tematica que ofrece su obra transita por temas que por primera y
Gnica vez son abordados por la critica cervantina brasilefia de este
periodo, como es el caso de la ruta del Quijote o de las polémicas
vertidas durante los primeros intentos por plasmar el retrato del escri-
tor alcalaino, entre muchos otros asuntos.

Orico inicia su obra con la presentaciéon de ambos escritores por
medio de datos biograficos y curiosidades, que se agrupan bajo el
epigrafe: «Coincidencias de la vida». El critico expone que existen
importantes semejanzas en el legado intelectual de las dos figuras mas
representativas de la cultura ibérica, pero estas similitudes quizas obe-
dezcan mas a una correspondencia casual por haber transitado en la
misma época que a cualquier otro propdsito. Tras un fugaz abordaje
anecdotico del poeta portugués y una bastante detallada infancia y
juventud de Cervantes, asegura Orico que: «mientras que en la vida
de Cervantes todo es ruido y todo se revela [...], en la vida de
Camdes todo es silencio y misterio»”. Se tambalea aqui pues, en cierta
medida, esta base comparativa de igualdad que proponia Orico sobre
las vidas de los escritores. No obstante, a lo que se podria denominar
como posible lapso, se le debe afadir otro dato algo contradictorio
en el inicio del apartado IV de su libro, cuando ya recapitulando y a
punto de cerrar este tema insiste: «Como se ve, a esta altura, coinci-
den perfectamente los destinos de los dos grandes hombres»’. Estos
primeros argumentos no convencen demasiado a un lector que espe-
ra una reflexion algo mas objetiva que impresionista.

Camboes que se reeditd posteriormente en el afio 2000, obra usada para este trabajo;
pero el autor se refiere en el interior de su obra al afio de publicacion de la misma:
1949. Ver Orico, 2000, p. 33. La cervantista brasilefia, Maria Augusta da Costa
Vieira, constata que la obra fue originalmente publicada fuera de Brasil, en Santiago
de Chile, en 1945 (Editorial Nacimiento) y tres afos después en Madrid (Editorial
Nacional). Estas divergencias cronoldgicas se podrian deber a los puntos de referen-
cia al citar los afios, por ejemplo, entre la conclusion de la obra y la publicacién. Ver
Vieira, Dom Quixote: a letra e os caminhos, 2006.

2 Orico, 2000, p.11.

3 Orico, 2000, p. 18. Traduccién mia.

* Orico, 2000, p. 22.
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Con estas pinceladas biografico-comparativas algo difusas, se em-
piezan ya a detallar los pasos del escritor espanol, empezando por sus
primeras incursiones bélicas, mientras aparece de soslayo una men-
ci6n sutil a la génesis de su primera novela, la pastoril Galatea, escrita,
segln afirma el critico, en Sicilia, descansando tras un litigio con los
corsarios. Otras peripecias completan el episodio hasta terminar si-
tuando al manchego en una prisién en Sevilla, por malversar fondos.
Aqui, en nota explicativa a pie de pagina, se relatan los que serian los
«verdaderos hechos» de este suceso y se identifica con nombre propio
al culpable que, debido a la ingenuidad atribuida por Orico a Cer-
vantes, lo habria embaucado. Cabe destacar el hecho de que tras esta
colocacidn, se exponga de un modo subjetivo la naturaleza del escri-
tor espafiol, al que se define como: «inquieto, andariego, ingenioso,
voluble y que cambiaria facilmente las responsabilidades de empleado
del Fisco por las acciones de la imaginacién y de la fantasia, errando
en las sumas para acertar en las novelas»’. La pregunta que surge en-
tonces es, gse trata de un engafio a un «ujeto ingenioso» o de un
error en los célculos causados por su «imaginacién fantistica»? Sea
como fuere, el contacto que le proporcionaba su oficio con las pe-
quenas miserias del mundo fue fructifero para proporcionarle, como
apunta Orico, «el estudio del medio y de las costumbres que fijaria
con implacable naturalidad»’, un modo de tomarle el pulso a la reali-
dad circundante.

Los dos siguientes capitulos de esta obra de contenido comparati-
vo reflejan de qué modo la fortuna critica cervantina experimenta un
boom y Orico asegura que tanto bidgrafos como eruditos sienten la
necesidad imperante de que se fije un retrato que supla la falta de
tener una imagen lo mas fidedigna posible de Cervantes. En los res-
pectivos intentos de una reconstruccién lo mas fiel posible de los dos
autores ibéricos, comenta Orico que «la Historia se mostré mais ama-
ble con Cervantes de lo que con Camdes |[...]. El genio espaiiol lo-
gré6 mejores rayos de luz»’, aunque no exentos de cierta polémica. El
primer retrato documentado, a falta de una iconografia previa, se
realiza bebiendo de las fuentes textuales del mismo Cervantes, basan-
dose en el conocido prélogo de sus Novelas Ejemplares. Recuérdense

5 Orico, 2000, p. 27.
6 Orico, 2000, pp. 31-32.
7 Orico, 2000, p. 67.



534 OSVALDO ORICO Y LA RECEPCION CERVANTINA EN BRASIL

sus palabras para asi entender el punto de partida del que seria el pri-
mer retrato:

Este que veis aqui, de rostro aguileio, de cabello castafio, frente lisa y
desembarazada, de alegres ojos y de nariz corva, aunque bien proporcio-
nada; las barbas de plata, que no ha veinte afios que fueron de oro, los
bigotes grandes, la boca pequenia, los dientes ni menudos ni crecidos,
porque no tiene sino seis, y ésos mal acondicionados y peor puestos,
porque no tienen correspondencia los unos con los otros; el cuerpo en-
tre dos estremos, ni grande, ni pequeiio, la color viva, antes blanca que
morena; algo cargado de espaldas, y no muy ligero de pies; éste digo que
es el rostro del autor de La Galatea y de Don Quijote de la Mancha'.

¢Como aparece el retrato de Cervantes? Esas pistas iniciales que se
recogieron en base a la descripcién escrita, ofrecida por el propio
escritor, van adquiriendo una apariencia de realidad. Los primeros
curiosos en materializar las palabras prologales en un lienzo fueron los
ingleses, hecho que despert6 al pueblo espafol de un notable descaso
hacia el escritor. La falta de una edicidén esmerada de la obra y de un
retrato acorde con esta hizo que la Real Academia Espafola empren-
diese tamafia tarea vy, tras una infructuosa busqueda de los posibles
primeros retratos de Cervantes, la polémica de las divergencias entre
varios cuadros se cerrd con la aceptacién de uno atribuido a un pin-
tor espanol pero que, en realidad, no era mas que una copia del pin-
tado por el inglés Guillerme Kent. La polémica se cierra asi con un
leve sabor de decepcion.

Uno de los aspectos mas novedosos en el ambito de la producciéon
critica cervantina brasilefa del siglo XIX es el que Orico presenta en
el capitulo: «Los caminos geograficos del Quijoter, cuyas ideas se ex-
tenderan hasta uno de los capitulos finales de esta obra, intitulado «La
Gltima salida del Quijote». El critico recompone, en base a las infor-
maciones originales, la ruta maritima de Os Lusiadas de Camoes y
después la orografia de las tres salidas de don Quijote por Espana,
acompafada por una detallada cronologia del enredo que va hilando
los capitulos, sin dejar escapar detalles temporales importantes que se
delinean en el texto entre la primera y la segunda parte. En relacion

8Texto prologal consultado en:
http://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/46850507989352507754491/
p0000002.htm#I 5
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con los caminos que recorre don Quijote, Orico opina que tal vez el
sendero de Andalucia haya sido «el terreno ideal para sus hazafias»’,
pero aun cabria la reflexién sobre por qué Cervantes eligié este tra-
yecto. El critico sostiene que en ese lugar se «representa, al mismo
tiempo, un escenario y una justificacion. Sin este ambiente, el Quijote
no estarfa tan vivo ni seria eternamente joven»' .

En relacién a los personajes que poblaron su novela, para Orico
no cabe duda de que Cervantes logré hermanarlos con su medio
natural y quiso borrar las huellas sobre semejanzas fisicas y aspectos
morales de todos los que intervinieron en el enredo, empezando por
las figuras principales, de ahi el misterio. Muchos interrogantes abren
esos silencios propositales sobre las vidas de don Quijote y Sancho:
¢crepresentaran solo una fantasia, una creacién, o habra existido una
fuente de referencia inspirada en la propia realidad? Ademas de le-
vantar estas cuestiones acerca de los origenes, el critico también de-
fiende que no importa cudl fue el modelo en base al que se esculpio
don Quijote, ya que este caballero cambia de tal manera al vivenciar
sus salidas que se despoja asi de su expresion ridicula para adquirir
una nueva personalidad original, un alma, que no es de otro que del
mismo escritor' . Por lo tanto, con la humanizacién del personaje y la
ayuda que, segin Osvalo Orico, el autor le otorga, resulta «dificil
saber donde estd don Quijote y donde estd Cervantess, maxime
cuando este «le cede la espada para que su locura se transforme en
accién y su destino en leyenda»”. No es de extrafar que muchos
autores identificaran la biografia del alcalaino y la transfirieran para el
personaje, tal vez con el fin de mitigar su origen desconocido o de
completar esa humanizaciéon del Caballero de la Triste Figura.

Esta parte dedicada a los caminos por los que deambuld don Qui-
jote, finaliza con una minuciosa reconstruccion de las sendas de las
tres salidas del hidalgo, en las que ademas de destacar la materia que
engendrd la novela, sobresale también «la sustancia que daria impulso
a la universalidad. Impulso para atravesar los siglos y universalidad
para romper las fronteras de la lengua y documentar la belleza y eter-
nidad del genio ibérico»”. Lo que estimula la universalidad es el des-

9 Orico, 2000, p. 99.

10 Orico, 2000, p. 99.

1 Orico, 2000, pp. 104-105.
12 Orico, 2000, p. 105.

13 Orico, 2000, p. 201.
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doblamiento de las frases y capitulos de la obra, haciendo de ella no

s6lo una caricatura de un género sino también una postura de la pro-
- . - - ~ - ., 14

pia humanidad ante los infortunios y enganos de la vision .

¢COMO ES INTERPRETADO EL Quijote SEGUN OsvALDO ORICO?

Este comenta que el Quijote muestra la habilidad de provocar
equivocos y que es su plurisignificaciéon la que le ofrece al lector la
posibilidad de (con)vivir con sus palabras. Cervantes comunica a
través de sus novelas y desarrolla, con la ambigiiedad, la duda perpe-
tua: el debate”. Si tal y como afirma Cervantes «ada uno es hijo de sus
obras», €l mismo ha forjado con sus palabras su inmortalidad al desple-
gar su poder creativo, sus recursos imaginativos, la riqueza de su in-
vencién, la agudeza de su penetraciéon en los temas y su humor
inimitable, atractivos que no tienen limites para cualquier sagaz lec-
tor.

El valor atribuido al Quijote va mas alla del que poseeria un mero
libro, se trata de un cuadro o una sucesidén de cuadros unidos al hilo
de la novela. Por consiguiente, para Orico su mérito pictérico es
mayor que su mérito estilistico . No obstante, afirma que Cervantes
«sirvi6é a la humanidad, aprovechando las torpezas y las miserias del
mundo vy el capricho de la vida [...] para escribir la utopia del caba-
llero andante y conducir el espiritu espafol a la inmortalidad»'. Esta
inmortalidad se representa en su obra a través del heroismo, la exalta-
cibn, las virtudes sublimes y la inteligencia; pero no menos importan-
tes han sido los recursos antagénicos como la duda, la moderacién,
los conceptos practicos y los retrocesos del buen sentido, ademis del
juego de la ambigiiedad a través de los movimientos de los dos mun-
dos que entrelaza.

Cervantes exhibiria primero una época de fe abstracta, generosa,
ardiente y devota, junto a otra en la que la razén, la incredulidad, la
desconfianza y el escepticismo imperan. Segin Orico, la obra cervan-
tina rebasa su posicidén de critica y muestra una evolucidn que es
producto de «la reaccidén del humanismo y de la ironia contra un

14 Orico, 2000, p. 177.
15 Orico, 2000, p. 160.
16 Orico, 2000, p. 123.
17 Orico, 2000, p. 144.
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mundo que perdiera su razén de ser"”. Esta evolucién que apunta el
critico se basa en la creencia de que: «el misticismo individual cedia
lugar al combate colectivo. Los folletines delirantes abrian paso a la
experiencia del Renacimiento»”. Por lo tanto, el resultado de este
avance, latente en las obras literarias de los dos autores contrastados,
se podria resumir en que el Quijote presenta ademas, segiin escribe
Orico, el choque del universo con el hombre (y no una fusion), que
se produce una hazana del destino para conseguir el heroismo (y no
una aventura del héroe para llegar a su destino) y que tal epopeya
resulta en infortunio (y no que el infortunio constituya la epopeya),
donde se muestra a un hombre luchando por la victoria, lo que resul-
ta en una quimera del héroe por la batalla (y no en una batalla del
héroe por la quimera).

Concluye el libro Orico con un apartado especialmente interesan-
te y sugerente por su lectura simbolica en el ambito de la recepcidn:
«La Gltima salida del Quijote», que equivaldria a la cuarta salida, con
fecha: 10 de enero de 1605. Se trata de la conquista de la gloria,
«Cervantes fue casi espectador de su éxito [...] sus ojos contemplaron
[...] la cuarta salida de su personaje: la salida por el mundo, la con-
quista del mundo para su nombre y su gloria. [...] Seguido de su fiel
escudero, el ingenioso hidalgo emprendié la jornada mas larga de la
historia. [...] Se universalizo»". Las interpretaciones de esta novela
han sido muy variadas a lo largo de los afios debido a «la plasticidad
de esa figura, capaz de adaptarse a todos los climas y triunfar en todas
las latitudes [...] por mas que se distancie de su medio, conservando
siempre su caracter nacional y humano [...] es el milagro geografico
de la universalidad de los tipos creados por Cervantes»”.

La reflexion final la desarrolla el critico brasilenio en torno a la
lengua de Cervantes, el uso del idioma como vinculo de fe y cultura
y la significacién que trajo esta lectura, considerada como: «la primera
carta constitucional de la historia literaria [...] y humana [al ofrecer
un| cbddigo de hidalguia, como lecciéon de honra para el fortaleci-
miento del caricter y la educacién de la voluntad»”. El extenso estu-

18 Orico, 2000, p. 159.

19 Orico, 2000, p. 159.

20 Orico, 2000, p. 207.

21 Orico, 2000, p. 208.

22 José Ibafiez Martin, primeras palabras ante la Asamblea Cervantina en lengua
espafiola. Orico, 2000, p. 214.
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dio de Angel Rosenblat publicado en los afios setenta con el titulo La
lengua del «Quijote» profundiza y sistematiza estas ideas que Orico
refiere como un punto importante de su lectura critica y no estaba
mal encaminado su pensamiento, tal y como recoge Rosenblat en la
apertura de su obra donde se puede leer: «El Quijote es, en gran me-
dida, una critica de la literatura de su tiempo, o de la lengua litera-
. 23

ria»”.

*kk

A modo de conclusion, se podria decir que, en primer lugar, Ori-
co pretende con su obra destacar el afin general y persistente por
llegar a una conclusién sobre qué es, como se representa y qué signi-
fica el Quijote, no sblo en si mismo sino también en el mundo. Y en
este caso concreto, reflexiona sobre estas cuestiones enmarcando ese
significado singular, extraido por él mismo, en el universo hispanico
brasilefio. El vinculo entre Miguel de Cervantes (como creador) y su
personaje don Quijote (como creado) estd considerado casi como
indivisible para una aplastante mayoria de la critica brasileia, idea ésta
a la que él se suma también sin llegar a superarla. Se extrae asimismo
la idea clara de que Cervantes pinta un retablo espaiol cargado de
astucia, belleza y originalidad que beneficia al mundo de su época y
que logra trascender todos los tiempos hasta llegar a los dias actuales.
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