ANALES DE L
LITERAT/URA thAN()L'

Volume 22, Issue 3 1997



«LA GUERRA HA TERMINADO»,
EMPIEZA EL TEATRO.
NOTAS SOBRE EL TEATRO
MADRILENO Y SU CONTEXTO
 EN LA INMEDIATA POSGUERRA
(1.IV-31.XI1.1939)*

" VICTOR GARCIA RUIZ |
Universidad de Navarra

" Hace'ya bastantes afios que Ruiz Ramén, en su conocido manual,
dedicé al teatro espaiiol de la inmediata posguerra algunas péginas
que siguen siendo vilidas en sustancia. En la Introduccién al capitulo
titulado «Herederds y nuevos herederos o la continuidad sin rupturas,
hsice ima distincién entre dos tipos de teatro; uno responde a «un cri-
terio de estricta y rigurosa contemporaneidad, tanto en la forma como
en el contenido y significado . . . [situado] en el centro mismo y al
mismo nivel de la mejor y més importante corriente dramética del
teatro occidental contempordneoes (297). El otro teatro vendria mar-
cado por triterios como la cantidad, frecuencia de estrenos de un
autor, 0 permanerncia en cartel. Ruiz Ramén denomina este teatro
«Teatro puiblicor y lo caracteriza en ocho puntes. Pero afiade algo més
que hos 1mporta muche destacar ahora;

El éstud:o en profundidad del teatro piblico esPanol deberia .

utilizar las més avanzadas técnicas de investigacién somolog1ca,
pues sélo ellas podrian dar cuenta con cierto rigor del por qué y
el cémo de tal teatro, de su persistencia, de su triunfo y de todos
sus condicionamientos, tanto de aquellos relativos a la economia
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y a la politica de empresarios y compafifas como a los referentes
al piblico—a su pOblico—y a su composicién o a aguellos otros
que atafien a los presupuestos de la critica teatral periodistica.
{297-98)

Dentro de tan ambicioso marco, pretendo incidir en las propuestas re-
lacionadas con el piiblico, dando a conocer los resultados de un estu-
dio documental sobre el periodo comprendido entre el 1 de abril y el
31 de diciembre del 1939, con una segmentacién que divide lo ante-
rior al comienzo de la temporada 39-40 en el mes de septiembre, y la
temporada propiamente. Me baso en la sistematica revisién de lo con-
tenido en el periédico ABC, concretamente én sus secciones de Carte-
lera, Informaciones teatrales y Guia del espectador.

Antes de proceder al comentario de esas informaciones conviene
hacer una precisién relacionada con el sentido de esos datos, La ten-
dencia general en el Ambito de la teoria literaria estd destacando
desde hace afios, la necesidad de contar con los aspectos relativos a
Ia recepcién del fenémeno estético, si se pretende alcanzar una mejor
comprensién del procese de comunicacién literaria. Si esto es asi en
el Ambito de la literatura, mucho més necesario me 'parece tener
presente esta actitud en el momento de historiar el teatro.! El teatro
es antes que nada un espectdculo que entra en relacién directa y viva
con un piblico; por tanto, conocer cuil es la actitud mayoritaria de
ese publico, su gusto, ofrece un punto de partida muy apto para ca-
Iibrar 1a significacién y el valor de las distintas obras que se ponen en
escena, precisamente en ese contexto y no en otro. Esto no equivale
a otorgar autoridad en cuanto a valoracion, a ese gusto del piblico,
normalmente bastante deficiente, sino a introducirle como un ele-
mento que influye en el desarrollo de la actividad dramdtica.

La cartelera de un diaric no refleja con exactitud, clare estd, ese
<horizonte de expectativas» mayoritario o la pomble existencia de
ptiblicos distintos. No obstante, aunque parcial, 1a prensa es al menos
una fuente que nog permite ir levantando aquel contexto histérico-
teatral, una especie de telén de fondo que entrard en contraste tanto
con el teatro piblico como con el «otror, permitiéndonos un mejor co-
nocimiento de ambos.?
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Generalidades y patriotismo

El calendario se portd bien con las compafifas teatrales porque la
guerra terminé en visperas de uno de los tradicionales hitos de toda
temporada: el Sabado de Gloria, que agquel afio cayé el 8 de abril, En
esta fecha las compaiiias solian presentar estrenos dando comienzo
a la tercera parie de la temporada 1938-39, después del también tra-
dicional cambio de programaciones de la Navidad, en que se daban
funciones navidefias e infantiles. Pero antes de los primeros estrenos
el sabado 8 de abril, aparecieron en las secciones de teatro algunas
informaciones que merece 1a pena comentar,

«Una ojeada retrospectiva» (4.1V.39)" hacia. tabla rasa de todo lo
estrenado en Madrid durante el «bienio rojo#, segiin dos categorias:
«comedias de eircunstancias chorreands bermellén y zafiedades, y
obritas pornogréficas rezumando mugre y atrevimientos. . . . Como
nico oasis en este desierto, han figurado algunas comedias del anti-
guo régimen a base de astracanadas para hacer reir a la multitud Y
esto ha sgido todo. Nada= (28). .

A continuacidn se puntualiza un aspecto importante: «[los teatros}
ge reorganizaran volviendo a sug antiguos dueiios y empresarios . . .
siempre, claro es, que no se trate de personasg indeseables sino de
reconocida decencia politica» (5.1V.39: 28); durante la guerra muchos
de esos locales habian sido incautados por sindicatos y explotados en
régimen de cooperativa. Se advierte también en sUna ojeada reiros-
pectiva» que a algunas de las compafiias que han venido actuando en
la zona nacionalista se les asignardn algunos de los locales disponi-
bles,

Se anuncia la creacién de una Junta de Espectécuios con
Eduardo Marquina al frente, responsable de «[t]odo lo referente al
desarrollo teatral en el porvenir», incluyendo la censura de los reper-
torios y la fiscalizacién de las obras nuevas. Las «Normas para los
empresarios de espectdculos piiblicos» (8.1V.39) concretan los deta-
lles, entre ellos la obligatoriedad de presentar los libretos de obras
«posteriores al 18 de julio de 1936 o Ique] se hayan representado
durante la dominacién roja» (28). Lo mismo se aplica para grupos de
aficionados o funciones benéficas.

«En el Sindicato de actores» (5.IV.39) refleja el nerviosismo de los
cémicos deseosos de que tras el obligado cierre de la Semana de
Pasion, se reanude inmediatamente la actividad, con «la impresion
consiguiente de no haberse interrumpido la normalidad» y, también,
para que haya ingresos en contaduria. Se precisa también que «[Hos
teatros cuya propiedad no sea reclamada seguirdn bajo la explotacién
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de la Delegacién de Propagandar y se anuncia la constitucién de sin-
dicatos verticales «en la mas perfecta acomodacién y subordinacion,
desde el empresario hasta el altimo elemento» con una novedad pro-
metedora: la creacién de «un directivo escénico, cargo que hasta ahora
fue siempre vinculado al puesto de primer actor, ¥ que en lo sucesivo
tendra independientes funciones» (28).

Patriotismo y homenajes diversos

La primera critica de teatro aparecida en ABC incluye este
pérrafo: «Al final de la funcién fue expuesto en el escenario el retrato
del Caudille, y Ia orquesta del teatro interpreté el himno nacional,
que los espectadores escucharon de pie y. con el brazo en alto, sonan-
do muchos vivas a Espafia y a Franco». Durante estas semanas son
frecuentes estas codas patridticas al final de las criticas, pero pronto
desaparecen, y es de suponer que la prictica iria extinguiéndose poco
a poco en el dia a dia de los teatros, :

Las muertes y penalidades de la guerra tuvieron su influencia en
la programacién teatral. Mufioz Seca, «asesinado por los rojos» en
Madrid, unia su éxito cémico y popular a su cardcter de caido por la
Causa. Inmejorables condiciones para que el empresario Tirso Escu-
dero comenzara la temporada de la Comedia con un Ciclo-homenaje
que hizo compatible el fervor patristico con Ia seguridad econémica.

Habia otro candidato a una operacién semejante:; Serafin Alvarez
Quintero, muerto también durante la guerra, aunque no aseginado.
Se le asimild, no obstante, a los demés caidos atribuyendoe su muerte
a «las penalidades sufridas durante el dominio rojo». Hubo un acto en
el Retiro que fue organizado por los autores y actores de Madrid—la
extensa resefia (13.IV.39) insiste: «silustre caido del Madrid martiri-
zado»—y tante Lara como el Espafiol programaron obras suyas, con
esa doble finalidad econémico-patridtica (13).

Tarsila Criado anuncia su propisito de rendir <homenaje a las
tres naciones que més se han significado en sus simpatias por
Espaiia durante la guerra con los rojos: de Portugal, representaria
una comedia de Mezquita, titulada Envejecer: De Italia, La Gioccon-
da, de D’Annunzio, Y de Alemania, Los bandidos, de Schiller. Entre
las obras espafiolas que trae en cartera figura la comedia de Tomds
Borras, Noche de Alfama» (12.1V.39). El homenaje no llegé m4s alla
del anuncio pero probablemente la Criado dejé clara su adhesién al
Caudillo. , =

El capitulo de homenajes incluye también una «Semana teatral de
Homenaje al glorioso Ejército espaiiol», del 16-21 de mayo. No esta
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muy claro en qué congiste y mas bien parece que cada teatro echaba
a su gusto sal patriética. Por ejemplo, el Pavin decide incluir «en
ter patri6tico, uno de los cuales serd el estreno de ‘La marcha de las
centuriag’, letra de Luis Ferndndez Ardavin, miisica del maestro
Alonsor (16.V.39; 14). O sea, un fin de fiesta que, al parecer, fue en-
grosando dia a dia: «Entre otros nimeros, el de La Banderita es un
verdadero acierto y de un éxito apotedsicor (18.V.39: 19).

El Teatro de Falange dio EI Hospital de los Iocos en el cine Capitol
{aunque el lunes 22), En Infanta Isabel, Isabel Garcés recita el mong-
logo «Una madrilefia en la frontera: «La acogida digpensada por el
piblico expresa la necesidad de volver a esta escena breve, de tan
firme tradicién espafiola» (20.V.39: 29).

Semanas antes, en el cine Alkdzar ya se habia hecho cosa pareci-
da, en honor del Eiéreito y a beneficio de Auxilio Social, con la repre-
sentacién de un didloge de Benavente y unos sainetes de Ricardo de
la Vega, autor éste al que también se rinde homenaje, hay que supo-
ner gue por su casticismo. La sesién de hispanidad se cierra con un
apropdsito lirico original titulado Estampa Argentina (20.IV.39: 18),

El recurso a lo patriético, sin embargo, no era garantia de éxito
seguro, Aprovechando la Semana patriética, se estrené en Lara
Amor, Patria, Caridad, De ella y de su autor afirmaba el critico, Luis
Araujo Costa, lindezag como esta: a don Luis Teijeiro

le sobra . . . amor a Espafia y a nuestro glorioso Caudillo . . . el
cago de amor inmense de una buenfsima muchacha a su primo
militar se resuelve en el desenlace feliz entre oleadas de senti-
mentalismo . . . Amor, Patria, Corided, gque antes se llamé
jArribe Espajial y que no sabemos por qué razén se le cambié de
titulo, es una de esas comedias inestrenables que guardan

~ muchos espafioles en el cajén de su mesa . . . [lja inconsistencia
de la obra dificulté el trabajo de los intérpretes . . . a ninguno de
ellos le fue posible dar vida a una comedia que nacia muerta.
{25.V.39: 19)

En esta linea nacionalista, aparecieron a lo largo del mes de abril
noticias referentes a secuelas de la guerra entre los miembros de la
profesion; en algunos casos, victimas violentas: asi, el actor edmico
Diéguez, «asesinado, como se sabe, por la [inevitable] Horda roja
marxista en Madrid« (26.1V.39; 24 y 18.IV.39: 26), es objeto de una
funcién a beneficio de 1a familia; se hace recuento de que son siete los
autores asesinados por les rojos (24.V.39: 23); o se recuerda al
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maestro Calleja, «caido en el presidio suelto (gic} de Madrid, a
consecuencia del hambre y la angustia, como tantos otros. . . . El
notable musico sucumbié finalmente a este asesinato lentos
(20.IV.39: 18).

En una resefia se hace una necrolégica triple de Maria Cancio y
Nieves Sudrez que murieron «durante el periodo de la dominacién
roja»; y de Rafael Mario Victorero, «actor de silueta elegante», se
detalla que «[plor sus ideas y su adhesién a la Causa Nacional fue
bérbaramente asesinado por los rojos». En la retérica del anénimo
escribiente se percibe el tratamiento respetuoso a estos tres actores,
acorde con la categoria del género cultivade, También se puede adqui-
rir la condicién de victimas por extensién, como en el caso de Serafin
Alvarez Quintero: asi «a prestigiosa/,actﬁz de la Comedia, Maria
Mayor, [que) ha fallecido; una victima mds de las privaciones y guffri-
mientos de la guerra- (13.IV.39: 27) o Pilar Millan Astray «decana de
las excautivas de los rojosr (16.V.39: 14).

Se hacen piiblicas adhesiones: «Celia Gémez es merecedora de un
saludo especial por haberse acusado como ferviente nacionalista
desde el principio del levantamiento» (18.IV.39: 26). Ricardo Simé
Raso «notable actor murié en San Sebastidn cuando més confiaba en
volver a Madrid por el triunfo de las armas franquistas, de las que
era fervoroso partidarior (19.1V.39: 17). Y palinodias decorosas en
forma de aclaracion: dos artistas cémicos habian expresado

actitudes favorables al credo marxista. En aquella ocasién

-Pompoff y Teddy no pudieron rectificar porque no encontraban
donde hacerle. Hoy quieren sincerarse de toda sombra de pecado
antinacionalista y recurren a los periédicos para . . . afirmar su
ideologia, completamente adepta a la obra del Caudillo. Dichos
artistas ponen como garantia de la sinceridad de sus
manifestaciones de ahora a todos sus compafieros y amigos que
ies conocen y pueden testimoniar su conducta durante el impe-
rio de la Horda en Espaiia. (20.IV.39: 18)

La rectificacién de Jacinto Benavente, que pasé los tres afios de
guerra en Valencia, capital de la Repiiblica, es m#és conocida: wen
cuanto se encontrd con el cagui del uniforme y la faja roja del General
Aranda, se abalanzé sobre él y le dio un abrazo al mismo tiempo que
decia con voz trémula, velada por la emocién: [Ya sabe usted, mi
generall Me obligaron! jMe obligaron!» (Monleén 24).

ElABC de 15.IV.39 incluye un resumen de los dos afios de teatro
en la zona nacionalista con un balance no muy lucido en cuanto a
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novedades: doce comedias nuevas y seis lricas (26).* No faltan alusio-
nes bienhumoradas y patriéticas al tépico del hambre en el Madrid
sitiadoe, como si fuera cosa del pasado: «Han llegado los del Infanta
Isabel. Vienen mids gorditos. Los del Madrid de la dieta y del bostezo
famélico les han visto aparecer sin envidia, porque ellos también
comen yar (23.IV.39: 22). Pero pasemos a aspectos més concretos del
funcionamiento empresarial.

Inicio de la temporada

1. Los primeros locales en reanudar la actividad fueron Mara-
villas, Martin y Fontalba el Sdbado de Gloria (8.IV), primer dia dispo-
nible. L

Fentalba inavgura la temporada con E! divino impaciente, de

- Pemén, a beneficio de Auxilio Social, ¥ en un teatro lleno de piblico.
La compaiiia de José Rivero lograba asi iniciar inmediatamente la
actividad con una obra de repertorio, que no presentaba la menor
vacilacién en cuanto a censura e incidia en el flanco, muy vivo en
aquel momento, de los sentimientos y los padecimientos por la reli-
gién. La resefia del critico (A.C.), sin embargo, no alude para nada al
aspecto religioso. Obtuvo una buena permanencia en cartel: unas cin-
cuenta y cinco funciones.”

Las otras dos compafiias que se movieron con rapidez ofrecen un
contraste patético: ese mismo Sabado de Gloria, en Maravillas, pom-
posamente apellidado «El Palacio de las Variedades», presentaban
(dos sesiones) su espectdculo Pompoff, Thedy, Nabucodonosorcito y
Zampabollos. Mientras que en Martin, traspasando ya la borrosa
linea del decoro, debutaba (con I sesién) una «gran compaiiia de re-
vistas con Mujeres de fuegon, obra gue llegard a centenaria.

2. El sdbade siguiente (15.IV) ge incorporaron cuatro nuevos
teatros. El Comedia de Tirso Escudero y el Espaiiol, contratado por
la compafiia de Ana Adamuz, se lanzaron a los homenajes como
método de arrangue. El teatro de la Comedia conmemoré a Mufioz
Seca con La tela, obra (en colaboracién con Pedro Pérez Fernéndez)
a la que seguirian otras del mismo autor como La Oca ¢ El verdugo
de Sevilla.

El Espafiol opté por homenajear a Serafin Alvarez Quintero con
una obra de repertorio, Malvaloca, «que tantos éxitos ha proporcio-
nado a Anita Adamuz» (14,IV.39: 19), centrada en «Ja nueva vida que
sigue al pecado una vez purgada la culpa de la redencién que el amor
opera en las almas» (16.1V.39: 24). Es de suponer que lo de «a nueva
vida» no era alusivo—aunque jquién sabe?—, La funcién fue a benefi-
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cio de Frentes y Hospitales, y Auxilio Social; y se rematé con la reci-
tacién de poesias dedicadas al hermano desaparecido, a cargo de Fer-
nandez Ardavin y José Méndez Herrero.

Los teatros Chueca y Muifioz Seca también empezaron a trabajar
esa segunda semana de abril, el primero con zarzuelas (La Dolorosa,
Los claveles y La verbena de la paloma), el otro con «Variedades selec-
tag», Chueca se anuncié con gacetillas en ABC antes y después de su
presentacion; el Mufioz Seca se limité a la Cartelera, qulza por falta
de medios para la promocién publicitaria.

3. Cinco teatros mas se ponen en marcha el mgmente fin de
semana: en Victoria (Reina Victoria) se repone a Péman, Cuando las
Cortes de Cddiz, que mereci6 una breve critica sin firma y duré una
semana escasa (13 funciones). Se pasa a- Mufioz Seca ¥, a mediados
de mayo, da entrada a las revistas.

Infanta Isabel, con su compama titular (Rafael Rivelles, Isabel
Garcés), también ve un buen comienzo en el homenaje a Muiioz Seca
y repone El conflicto de Mercedes.

Por su parte, Lara también opta por el homenaje a los Qumtero,
con El centenario. _

La empresa Carcellé, al cargo del Teatro de la Zarzuela, pone
bastante interés en la propaganda y moralidad de sus espectdculos:
«que estas ‘Variedades’ sean realmente ‘variedades’ y de noble estile,
Para ello ha contratado a. . . .». Por si esto fuera poco, se afiade en la
misma péagina de! diario: «[La} Empresa propietaria y Circuites Car-
cellé saludan al Caudillo ¥ al restablecer contacto con el distinguido
piiblico madrilefio . . . tienen el honor de anunciar la inauguracion de
su temporada de Altas Variedades . . » (19.1V.39: 17). Se conoce que
la propaganda iba bien dirigida porque

[e]t general Saliquet, acompafiado por el gobernador general del
Ejército del Centro . . . y de uno de sus ayudantes . . . asistié a
1a representacién. El pablico, al darse cuenta de su presencia en
el proscenio, prorrumpié en una gran ovacién, dando vivas al
general Saliquet, al Generalisimo y a Espafia. Suspendido unos
momentos el programa, la orquesta interpreté el himneo Cara al
sol, que fue acompafiado por el piblico con el brazo en alto.
(25.1V.39: 24)

Esta asistencia del estamento militar se relaciona con lo sucedido
a propésito de los proyectos del teatro Eslava, Al parecer, Eslava
queria entrar en 1a competencia del género frivolo y ese rumor pro-
voco un comentario de ABC que orienta acerca de las expectativas de
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los empresarios respecto a este género: «Otro teatro que quiere dedi-
carse al género frivole . . . y nos parece que van saliendo ya muchas
frivolidades. Aunque este género sea ofrecido a los guerreros que
andan hoy por Madrid, como compensacién de la seriedad de la re-
ciente lucha, entendemos que no hay que exagerar. A lo mejor, los
guerreros optan por presenciar un teatro formal, artistico y limpio»
{20.IV.39: 18). Finalmente el proyecto de Eslava no cuajé y se susti-
tuyd con otro no mucho mds elevado: «Risa, risa, risa»; as{ se hacia
propaganda de una comedia de A, y E. Paso (22.IV.39; 25), que cayé
pronto de cartel. En mayo se reanudé la actividad con una opereta
que reunia ambos reclamos: «arte, belleza, risa, frivolidad» (6.V.39:
22). -

4. Con doce teatros puestos en marcha en el plazo de tres sema-
nas, sélo faltaba la incorporacion del Calderdn, dedicado al género
lirico (Compafifa del maestro Moreno Torroba) que se produjo el 10
de mayo, al mismo tiempo que el Pavon, entregado a las revistas,

Para el otofio gued6 la incorporacién del Colisevm, dedicado a re-
vistas, el Cémico, con comedias, y el Pardifias, también de comedia,
masg la fugaz incursién veraniega del Rialto con bailes andaluces.

5. Por la importancia que adquiriran en el futuro conviene decir
algo ahora sobre los Teatros Nacionales.® El Teatro Nacional de la
Falange, dirigido por Luis Escobar, empezé a funcionar en junio de
1938 con una representacion del auto sacramental de José de Valdi- -
viego, El hospital de los locos, el dia de Corpus Christi, al estilo de La
Barraca, en un espacio abierto frente a la fachada de la catedral de
Segovia. De este también llamade «Teatro Oficial de Propaganda de
Falange» surgiria el primer Teatro Nacional de Egpaiia en el teatro
Maria Guerrero. La obra inaugural serd otro auto sacramental, La
cena del rey Baltasar ¢l 27 de abril del 40, dentro atin de la primera
temporada completa 1939-40.

Hubo un segundo Teatro Nacional que empezd la siguiente
temporada 1940-41, constituido al ampare del Sindicato Nacional del
Eapectdculo. El Jefe del Sindicate, Tomés Borrds, propuso un progra-
ma no comercial a base de cbras cldsicas espafiolas, que se desarro-
Haria en ¢l Teatro Espaiiol. El Ayuntamiento, propietario del local,
aprobé el plan y tras algunas complicaciones, el Estado asumié el
déficit previsto, con lo que la compafiia del Espafiol se oficializd. Diri-
gia el proyecto Felipe Lluch, el colaborador de Rivas Cherif en los tea-
tros experimentales de la preguerra. Su debut fue con La celestina
(13.X1.40).

Pero volvamos a la primavera del 39. ABC informa de 1a actividad
realizada por el Teatro de Falange (13.IV.39: 27) y hace una entu-
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giasta presentacién de la calidad artistica del grupo: «Esta joven y
aguerrida agrupacién, orientada hacia las més audaces formas esce-
nograficas y espectaculares, y enraizada en la m4s noble y auténtica
tradicién teatral espafiola . . . mas de 300.000 espectadores . . . espe-
ranza de un nuevo teatro espafiols (18.V.39: 17). El Hospital de los
locos se representd en Madrid el 22 de mayo en el cine Capitol. Al dia
siguiente, el critico de ABC, Luis Arajo Costa se deshacia en elogios
por su espectacularidad, su modernidad y por el sentido de tradicién
que expresaba.

La gegunda y tltima funcién (23.VI1.39) de este agin proto-Teatro
Nacional consistié en otro auto sacramental, La cena del rey Baltasar,
Araujo Costa, ademds de mostrar su erudicién, alabé la puesta en
escena y sintié su animo transportado «a otras épocas espafiolas de -
poesia y ensuefion, gracias «sobre todo, [a]l ambiente perfumado del
Retiro madrilefio en una hermosa noche de verano» (25.VIL.39: 19).
Se repetia, pues, la tradicién barraquefia de los montajes «popularess
al aire libre, que su director, Luis Escobar, conocia bien.

Estas dos funciones fue lo tnico efectivo que se hizo en este
segundo semestre de 1939. Lo demés fueron movimientos preparato-
rios para institucionalizar esta iniciative, surgida del entusiasmo
pero que habria fenecido pronto de no haber encontrado finalmente
el apoyo oficial dentro de 1a nueva constitucién del Consejo Nacional
de Teatros (BOE 13.I11.40). Este respaldo llegé a concretarse tras un
afio de burocracias y reuniones, como la de diciembre del 39 en que
Luis Escobar, Comisario Nacional de Teatro, expuso los planes de un
Teatro Nacional con sede en el Maria Guerrero y repertorie tanto
clasico como moderno.”

El vérano

Pocas novedades trajo el verano en este panorama todavia provi-
sional. Julio es un mes bastante activo aunque el nimero de locales
abiertos desciende de trece en la primera semana a nueve a mediados
de mes, y a seis el fltimo domingo. El gran bajon se da en agosto con
golo tres teatros abiertos y cuatro la ultima semana. La primera quin-
cena de geptiembre es de recuperacién y se puede decir que el sdbado
23 de septiembre con doce teatros en marcha representa la vuelta a
la normalidad. Los éxitos del verano, naturalmente cémicos, fueron
dos estrencs: una opereta de Jardiel Poncela, Carlo Monte en Monte
Carlo y jQue se case Rita!, juguete comico de Antonio Paso.

En agosto siguieron abiertos, sin embargo, treintaitantos cines en
Madrid que debieron de ser la gran competencia en la atraccion de la




VICTOR GARCIA RUIZ 521

poblacidn madrilefia de ese verano, probablemete numerosa, pues
pocos podrian permitirse el lujo—o lag ganas—de salir de Madrid
para un veranec. «jQué temperatura mds agradable hace en este tea-
tro . . .», «Temperatura ideal» y reclamos parecidos de los teatros,
seguramente tenfan poco efecto ante las mejores condiciones ambien-
tales de los cines.

Los géneros

El género Revista-Variedades representa la proporcion mayori-
taria de la actividadad teatral de los primeros meses y por ello vale
1a pena dedicar un poco de atencién a esta forma de subteatro. La pri-
mera dificultad procede de su puro cardctér espectacular, variable,
gin texto fijo susceptible de posterior publicacién. Podemos imaginar
c6me serian esas funciones y conjeturar acerca del cardcter general
de esas obras en conjunto, pero poco mas; y habitualmente por fuen-
tes indirectas, como la informacién teatral de la prensa o la Censura,

De lo publicado en ABC acerca de esta modalidad se puede dedu-
cir, por ejemplo, lo inestable del género, que lo mismo incluye espec-
tdculos méds o menos picantes a base de sefioritas, que variedades ho-
nestas y hasta infantiles con payasos, o el reino de lo sflamenco» con
una mayor o menor elaboracién argumental.

Se percibe también una actitud de cierta tolerancia con la fnvoh-
dad aunque no deje de marcarse el limite de 1a decencia acorde con
Ia «nueva Espafia», que parece concretarse basicamente en aspectos
de vocabulario. En «Dignidad en la frivolidad» (13.V.39) finge el cri-
tico el siguiente didlogo:

—¢No cree usted que . . . debieran aplicarse a obras asi los pre-
ceptos riguroses que acerca de la familia trae el nuevorégimen
2

—iQué locura! Piense usted que la gente vendrs a Eslava a vivir
un rato en el reino de la frivolidad. Y que 1a familia frivola en el
teatro es una convencién arraigada que va desde la comedia
francesa, donde el marido es siempre el sefior que paga los
vidrios rotos, hasta esta «comedia con ilustraciones mugicales»
[Mi marido estd en peligro] en que todo ge hace a costa del pobre
marido. No se ponga usted, pues, muy severo y aplique a esta
familia . . . la medida de la frivolidad.

—Bueno, hombre. (7.V.39; 17; énfasis mio)
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A los pocos dias, actitud parecida inspira otro comentario sobre una
revigta de Chueca, Rosas de Espaita, que mereceria titularse «Cocina
espariola, ya que sélo de cosas de comer se trata en ella . . . parece
engendrada por la imaginacién de un madrilefio en los 1iltimos meses
del terror y las lentejas . . . un desfile de platos suculentos . . . comida
heliogabalesea, que ha de consumir, por una apuesta, un Gargantiia
de Madrid- (11.V.39: 17).

Este fenémeno de relajacién psicolégica, habitual tras las guerras,
¥ hasta de humor, hace posible el estreno en la Comedia de una
herencia del astracan titulada Los rojillos (A. Paso'y colaboradores),
gatira de la guerra. Pero con motivo de esta pieza cémica asoma otra
actitud menos tolerante y menos consciente de las convenciones, El .
critico—un mediocre autor teatral, José M® de Arozamena—distingue
entre la sdtira legitima de Mufioz Seca sobre la Reptiblica y «nuestra
guerra—guerra tefiida de horrenda profanacion revolucionaria—. . .
muy seria para ser ofrecida piiblicamente a broma». Y se la va calen-
tando la pluma: «[no] se puede tampoco dulcificar el instinto criminal
de la horda bajo el carifio de rojillos. Rojazos agesinos estaria mejor.
Nuestro pueblo ha olvidado pronto a sus idolos . . .» (17.V1.39: 22). El
obtuso critico no alcanza el nivel de inteligencia de las eonvenciones
que declaraba su sensato compafiero de periédice. La mayoria del
plblico, seguramente, 8i debia de compartirlo cuando repetia aquella
frase que fiie cliché de entonces: xNo me cuente usted su casol». Per-
severando en su celo, el mismo Arozamena advertia del fondo anti-
patriético de las comedias flamencas, que apoyan todo su efecto «en
determinadas rebeldias que trascienden al terreno social . . .. Fla-
menqueria, sefioritismo, desprecios a la humildad. Mucho cuidado
con todo ese...» (24.V.39: 23), incompatible con el nuevo orden que ha
abolido las clases sociales.®

No faltan alusiones al grado de esclerosis a que habia llegado todo
este multiforme género de la revista-variedades, en boca, por cierto,
de este mismo critico tan intachable en su espiritu nacional:

Del género de las Variedades:

{No es hora de que vaya desapareciendo del repertorio de los

recitadores y de las cupletistas el bonito recurso del sefiorito

provocador, de la humilde mocita y del cuchillo que enarhola el
- ‘payo’ justiciero? Lo menos que se puede pedir es una consonan-

cia de actualidad.

Definicién dada para su provecho por algunos artistas de Varie-

dades: :
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«Contrato es un convenio entre dos personas para que uno haga
el ‘vivo’ v otro e] ‘primo’s. (28.V1.39: 21)

o, en ese estilo de proga cortada, tan propio de los afios 30:

Género frivolo. Tarde de estrenc calurosa; palidez mor(t]al de
circunstancias en autores y cémicos. Muchas bandas; «Alta-
mente culto y modernor. Se levanta el telén. Colorines. Muchos
colorines. Un chiste de los que se ceden unas revistas aotrasen
noches de insomnio. Primer ndimero.

—¢Esto no es de Los gavilanes? P

El compafiere de butaca se revuelve alrado

—No, sefior. De Parsifal.

El descubridor de} latrecinio queda satlsfecho Casi disculpa al
misico,

—Por lo menos es un chico con pretensiones.

Sale un actor, calvo, a gquien llaman Calvine. La primera tlple
se acuerda de pronto de su origen madrilefio, y al histérico con-
juro hace su aparicién un coro de chulas, verbeneras.

Ya en la calle, uno sigue leyendo: «Altamente culto y modernos.
Sobre todo, moderno. (19.V.39: 37)°

Otros criticos también se quejan de que lo presentado como estreno
son cosas viejas disfrazadas y sefialan a Antonio Paso como veterano
en estas lides del buen apaiio.’

Todas estas caracteristicas se reflejan en el tratamiento dado por
1a censura de aquellos afios a la Revista y las Variedades.!® Puesto
que la inestabilidad formal del espectéculo representaba un obstéculo
para el control censorial, el chietivo consisti6 precisamente en fijar al
maximo el desarrollo de tales espectdculos. Las medidas adoptadas
fueron de dos tipos, bésicamente: por un lado, la obligacién de pre-
gentar un libreto con la letra de las canciones, chistes y didlogos, y el
titulo general del espectéculo. Se autorizaba cada nimero por
separado y el conjunto del espectdculo, para evitar que se metieran
niimeros ho autorizados dentro del conjunto de un espectédculo autori-
zado, En lag Revistas era preceptivo visar los figurines de los vesti-
dos. Esta exigencia llevaba anejas otras dos, bastante 16gicas dadas
las intenciones de los censores: prohibir las improvisaciones y reser-
var la decision final hasta no haber visto el ensayo general, al que
agistia inicamente el censor.
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Por otra parte, estaba prevista una vaga flexibilidad acorde con
1a territorialidad v, posiblemente, el nivel social y cultural de los asis-
tentes a locales nocturnos:

En estas funciones se exige del Delegado Comarcal un prudente
y justo criterio, debiendo tener una elasticidad prudente, pues
antes de fallar debers ponderar el smedio» donde se vayan a rea-
lizar los nimeros de variedades, y ¢l ambiente de la localidad

‘respectiva. . . . Cada Delegado Comarcal . . . tiene completa
autonomia para ejercer la censura dentro de lo dispuesto en
estas normas por el ambiente de la Comarca donde actiien estas
compaiiiag. (Abelldn 256, 258) '

1.as autorizaciones, en principio, se daban sélo para determinadas
ciudades, comarcas o provincias. Este peder de los Delegados Comar-
cales, que podian auterizar lo que en otras partes se habia prohibido,
provocd algunas denuncias de abuso: «procurardn que la [funcién de
censurar] no quede desprestigiada ni en cuanto a cometer arbitrarie-
dades ni en cuanto a usar de esa atribucién para obtener favores
femeninos ete., ete.» (Abelldn 256).

(Géneros que se extinguen

La impresién de agotamiento de los géneros heredados no es
exclusiva del teatro menos exigente; se comprueba igualmente en el
nivel més noble. Falso ¥ caduco resulté el poema dramdtico de Mén-
dez Herrero y Casas Bricic Viento de proa en el Espafiol. «Al acabar
el primer acto pensaron todos los espectadores: {Pero si esto es Eche-
garay! ¥, en efecto, las mismas redondillas, idénticos romances. . . .»,
Araujo Costa remata con dureza: «<En resumen: vna obramés...a
1a que concurren todas las falsedades de una escuela que pasé para
no volvers (4.V1.39: 20).

Pero el fenémeno—recordémoslo—no es exclusivo de este mo-
mento. La queja y ¢l estupor de Araujo ante esta prueba de la increi-
ble permanencia del romanticismo no hace mds que reproducir con
los mismos contornos una situacién que se daba en los afios 30,
cuando Margarita Xirgu, la actriz con gusto mds refinado, repre-
sentaba El gran galeoto de Echegaray como repertorio mientras
Jardiel, entre otrog, se burla de esos dramas en 1934 con Angelina o
el honor de un brigadier (McGaha).




VICTOR GARCIA RUIZ 525

Modos actorales

Partiendo del interés por los cldsicos espaiioles se interesé el
critico de ABC, Luis Araujo Costa, por el problema de los modos acto-
rales. En su extenso articulo «El arte de los c6micos» (1.V1.39), entre
mucha cita presuntuosa y sin que termine de verse cudl es su inten-
cién, se opone a la palabreria sonora pero sin ideas, y apunta al tea-
tro del Siglo de Oro como buen modelo. Quiza lo inico interesante sea
la necesidad apuntada en la exclamacién final: «;Quiérese mas noble
alcurnia de una profesién . . . abajada muchas veces . . .7 Dignifiquese
el teatro y dignifiquese 1a condicién de los actores . .- porque la inter-
pretacion escénica puede incluso dar nuevos honzontes & la ciencia
de Baumgarten» (21).

Este mismo critico ponderaba en El centenano, de los Quintero,
la interpretacién de Gaspar Campos con detalles que seguramente
coincidfan con el guste del piblico medio: «Todo en €l contribuye a
expresar el alma de Papd Juan: el temblor de la barbilla, 1as inflexio-
nes de la voz, los movimientos torpes de un anciano gue va a cumplir
los cien afios, las miradas, ya tiernas y sentimentales, ya maliciosas;
1a traducién a un cuerpo caduco de un alma buena . . »(23.IV.39: 22).

Conviene destacar el comentario de este mismo critico alabando
a la compaiiia Gased-Granada por representar sin spuntador en una
obra no particularmente importanbe' El delirio, de Antonio Quintero
(24.IX.39: 19).

Para completar el panorama de los distintos géneros, digamos que
la primera iniciativa para reanudar la épera partié del teatro
Calderén, que venia cultivando la zarzuela y que anuncié para enero
un abono de ocho funciones de épera (La Bohéme, Traviata, Las go-
londrinas, Payasos, Mandn, Madame Butterfly) «en las que interven-
drdn los més afamados artistas del género, contratados, a pesar de
todas las dificultades . . .» (16.XI1,39: 11).

Los éxitos de piiblico .

Seria necesario comenzar distinguiendo tres momentos: los meses
de abril-junio, el verano y el primer tramo de Ia nueva temporada
1939-40.

1. Hasta el verano. La revista Mujeres de fuego alcanzé 101 repre-
‘sentaciones en el Martin desde el mismo Sdbade de Gloria (8.IV)
hasta el 24 de mayo. Fue el Gnico especticulo de este periodo en
guperar lag 100; aunque a duras penas, pues al dia siguiente se anun-
ciaba ya el reestreno de «la mejor superrevista: Las de los ajos en
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blanco», con lo que parece claro que la empresa alargé la obra para
llegar a la consideracién oficial de éxito que daba la obra centenaria.
Los reclamos publicitarios eran inequivocos respecto & la oferta de
comicidad y sensualidad elementales; «Mucho se reiré el piblico con
los inigualables . . . [aqui nombres de los actores cémicos] y mas dis-
frutara saboreando el fino arte de . . . {la cantante principall que con
... 25 bellisimas muchachas celebrarén. . . .» (24.V.39: 24).

En segunda posicién, con B0 representaciones, otra revista: Las
toees en Pavon (11.V a 26-VI) a cargo de una «compaiiia de revistas
espafiolass. No hay comentarios sobre esta pieza en la prensa de los
dias siguientes pero el articulo «Dignidad en 1a frivelidad» (13.V.39:
18} toma pie de «un estreno reciente» para su tema: que los autores
de revista estdn tomando la medida a la nueva situacién y evitando
atrevimientos. '

En tercer lugar, una obra cémica de Jardiel Poncela, Cuatro
corazones con freno y marcha atrds, que llegé a 58 representaciones
en el Infanta [sabel (28.IV a 30.V), Al dia siguiente, Alraujo]. Closta].
aludia a su condicién de reestreno de Morirse es un error. Aunque no
entusiasta, la resefia es positiva y sefiala como scbresaliente el tercer
acto, contrariamente a lo que mds solian atacar los adversarios de
Jardiel.

El divino impaciente de Pemdn alcanzé 55 representaciones en
Fontalba (de 8.IV a 15.V). La obra funcioné bien aunque ni en la
resefia del estreno (9.IV) ni en dias sucesivos se hacen alusiones al
contenido catélico en relacién con la Cruzada. El dia de la despedida
(14.V) se dieron tres funciones y al siguiente entré una nueva com-
pafifa con un juguete cémico, lo que quizd indique vencimiento de
contrato més que falta de apoyo del piiblico.

2., Verano del 39. Durante este verano se produjo un fenémeno de
concentracién: s6lo dos obras superaron las 50 representaciones, pero
esas dos superaron también las 100. Fl éxito de} verano fue un
juguete cémico de Antonio Paso (hijo), Sdez y Gonzélez Alvarez, titu-
lado jQue se case Rita! Estuvo en la Comedia desde el 15 de julio
hasta el 20 de septiembre (més otra decena de dias en octubre 18.X
a 25.X) con un total de 142 funciones, Se trata «de un juguete mds, ni
mejor ni peor que los muchos que, a través de las temporadas, han
venido representdindose en la Comedia. Seguramente llevari gente
al teatro—como asf fue—, pero ni la literatura ni el arte tienen rela-
cién con todo lo que alli ocurre» (16.VIL.39: 55).

Cien representaciones justas alcanzé otra obra de Jardiel: Carlo
Monte en Monte Carlo, «opereta con mds cantables que cantantes»,
con muiisica del maestro Jacinto Guerrero (16.V] a 30.VII), éxito més
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bien preveraniego. La critica del estreno, positiva, destacaba la di-
mengién de saitira de los convencionalismos del género, singular-
mente por haber dado 1a cbra a una compafiia gue no sabia cantar.
Si el segundo acto estuviera al nivel del primero habria éxito para
muchas noches, dice el critico. Quizd consciente de esta debilidad, la
empress se sintid gatisfecha al llegar a las 62 representaciones y
organizé un homenaje a Jardiel y a Guerrero (15.VI1.39, 21).

3. Temporada 39-40. Con el comienzo de la temporada 1939-40
soné para el teatro la hora de la verdad. Entre el 15 de septiembre y
el 31 de diciembre hubo 11 obras con més de 50 representaciones, de
ellas s6lo una centenaria, la zarzuela Monte Carmela.”

La comprobacién més importante es que el absoluto predominio
que ejercié el subteatro los meses anteriores, ha dejado paso a un
tono general menes burdo, como si el pibico de soldados se hubiera
retirado para dejar las butacas a un piublico menos silvestre o
hubiera cedido en su psicologia de cuartel para adaptarse a un tono
de correccitn.

De esas once obras de éxito no hay ningin espectdculo frivolo.
Hay un juguete cdmico, una obra musical, un sainete madrilefiista,
una zarzuela original y, lo que es mds importante, giete comedias, La
transicién respecto al periodo de abril a septiembre se concreta, pues,
en la presencia consistente de este dltime bloque de comedias, distin-
tas entre si pero homogéneas frente al resto de la oferta.

Se obeerva, adem4s, un cierto ritmo en los estrenes que triunfan,
en ciclos de una o dos semanas, como #i un grupo de pidblico con gusto
més o menos homogéneo fuera manteniendo los distintos teatros.

Las comedias

—Medio minuto de amor, de Aldo de Benedetti (traducida y
refundida por Juan José Cadenas), en Eslava (15.1X.39a 10.X y 31.X
a 4 XI= 49 representaciones) gusté «a los espectadores refinados», por
su sargumento cémico de gran finura, en el que interviene al unisono
toda una familia» mds otras alusiones a la gracia, donaire, lo sagaz
de la psicologia y lo inesperado del desenlace (16.IX.39: 20). A duras
penas alcanzé las 50 funciones, quizd por ser ya conocida en su ver-
sién cinematografica.

~~Mis chavales, de Luis de Vargas, en el Cémico (22.IX a
20.X=50). «Alli todo se resuelve imponiéndose los nobles sentimientos
sin llegar nunca al gentimentalismo ni muchizimo menos a la sensi-
bleria». Pero la breve resefia del argumento (familia honrada madri-
lefia con hijos que Hlegan de la guerra y una bella refugiada que ha de
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escoger marido entrre los hermanos) nos hace desconfiar de la
mesura del tratamiento (23.IX.39: 20). También se quedé justo en las
50,

—Lo mismo que Rosa, la pantalonera, sainete madrileifiista con
«{cJhistes y mds chistes», «[c]asticismo un poco tardio» y un «bienin-
tencionado decoro artistico» (6.X.39: 14). Del 4.X al 6.XI (=50} en
Pavén.

—FE! delirio, de Antonio Quintero, en el Reina Victoria (23.IX a
13 XI=75). A juzgar por la critica del estrenc, una comedia senti-
mental-andaluza. Fue representada por la compariiia Gascé-Granada,
lo que asegura cierto minimo decoro artistico; llama la atencién que
se repregentara sin apuntador (24 1IX.39: 19). .

—Las colegialas, de Leandro Navarro esiina comedia congabida,
de tema contemporaneo, en la que el ¢ritico da la contraseiia del
«sacar a la escena hombres y mujeres en la integridad de su ser
humano . .. el buen plan de la fdbula y el . . . satisfacer el gusto que
siempre se saca de presenciar y oir historias interesantes», La psico-
logia de las dos amigas, intimas desde el colegio y rivales en amor,
«no por superficial [es] menos estimables (26.X.39: 17). Mereclo 80
representaciones (25.X a 7.XI1I).

—Los restos, de los hermanos Quintero, comedia burlesca sobre
el tema de los gemelos, ya presentada en América, se estrend en
«[n]oche triunfals.y duré 61 funciones (9.XI a 12.XII). Maestria,
humor y buenos sentimientos (10.X1.39; 12).

—Los brillantes es una obra musical con libro de Antonio Quin-
tero y Adolfo Torrado que el 31.XII llevaba 58 funciones en el Coli-
sevm (desde 1.XII).

—zQuién me compra un lio?, juguete comico despachado en dos
parrafos desdefiosos por el critico de ABC (6.X]I a 31.XII=55); «algo
muy viejo . . . olor a nafatalina . . . La gente ge rie mucho . . .»,

Tres obras hay que ofrecen algo méds que vulgaridad:

—Jardiel se presenté por tercera vez en seis meses ante el piblico
de Madrid. En esta ocasién con Un marido de ida y vuelta, que logrd
94 representaciones (26.X a 21.XII en Infanta Isabel, con Isabel
Garcés). Se ve que Araujo Costa capta el sentido de «despropésitor y
ruptura légica del planteamiento cémico jardielesco pero que no
termina de gustarle del todo, auncue respeta y elogia su talento. Pro--
bablemente el piiblico anduviera en esa misma indecisién, pero el
caso es que acudié al teatro con asiduidad.

—Lo interesante de Cristina Guzmdn, profesora de idiomas son
gus implicaciones sociales de esnobismo aristecratizante. Se trata de
una adaptacién (a cargo de Luis de Vargas) de una novela de Carmen
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de Icaza que, como sefiala el critico de ABC, «es . . . una muchacha de
la cremar. Pero no se contenta con esa alusién sino que ahonda:
«Airosa, inteligente, culta, elegante, con dos lineas de antecesores que
1a relacionan a familias de alto relieve social, cuanto ella escriba y
haga representar en el teatro tiene siempre interés, ol menos desde
el punto de vista de la sociedad» (16.X1.39: 11; énfasis mio}. La come-
dia, en si misma, no eg objeto de mucho comentario en la regefia. Lo
que puede atraer al lector y lectora de ABC en este caso no es lo
entretenido de la comedia sino la oportunidad que ofrece de con-
templar o identificarse con las maneras y el mundo de la clase alta
(Gasc6-Granada en Reina Victoria; a partir del 15.XI. a ‘31.XI1L=80
repregentaciones).

—Monte Carmelo es posiblemente uno de los ultimos estertores
de un género condenado a la extincién: 1a zarzuela. Todos los elogios
acerca de la calidad de la miisica de Moreno Torroba en esta obra
suenan a marcha fiinebre;

En el paisaje desolador de nuestro teatro lirico, brota de vez en
cuando alguna rara flor gue le anima momentdneamente y nos
hace creer en su feriilidad no extinguida y en la posibilidad de
ver renovadas antiguas y frescas gracias. . . . La zarzuela como
género no es mejor ni peor que otro cualquiera destinado a
cumplir una funcién teatral. Es la capacidad creadora de los
autores, el ingenio y la fantasia del poeta y la inspiracién y
maestria del misico los que confieren jerarquia, (18.X.39: 13)

Por otra parte, el critico musical, Regino Sainz de la Maza, escribe
desde el presupuesto de que este género lirico es 1a plasmacién tea-
tral de «la vena popular espafiolar. En Monte Carmelo, el marco es
«una Granada de portfolio . . . roménticar. No dejan, sin embargo, de
sefialarse varios defectos: escenas demasiado largas, desgana en
alguno de los cantantes principales, exageracién interpretativa en
otro, penuria en el decorado,

En cualquier caso, lo destacable es su éxito de piiblico, que se
inicia el 17 de octubre y es adn constante el 1 de enero, con 106 repre-
sentacioneg. El libro era de Federico Romero y Guillermeo Ferndndez
Shaw, y 1a miisica de Federico Moreno Torroba.
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Conclusion

1. Al observador del teatro madrilefio de estos meses de abril a
diciembre del 39 se le impone una primera distincién: la primavera-
verano, por un lado, y el arranque de la nueva temporada 1939-40,
por otro. Los rasgos que pueden seiialarse para el primer periedo
suponen, en definitiva, la puesta en marcha del teatro:

—una escalonada rapidez; de los 13 locales que funcionaren ese
afio, 12 estaban en marcha en el plazo de tres.semanas (3/ 7/
12). -

—absoluto predominio del entretenimiento: en forma de género
ligero (7/13 locales), mayoritariamente cémico con alguna come-
dia (5/13) 0 musical (1/13)."* 7

—urgencia y provisionalidad en el repertorio; como es légico, las
compafiias echaron mano de obras de repertorio o espactdcitlos
de rapida confeccién con los que comenzar, mientras los autores
y artistas conocidos iban llegando a Madrid y se ponian en con-
diciones de preparar algiin estreno m4s o menos riguroso.

2. El otofio de 1939 significé un comienzo de normalizacién en el
panorama teatral: el género frivolo pasa a segundo plano; las obras
de més éxito pertenecen a géneros distintos; el piiblico medio adicto
a la comedia empieza a ser estable en su asistencia a los teatros. Los
autores taquilleros, Luis de Vargas, Muiioz Seca, Antonio Quintero,
Leandre Navarro, los Quintero, Adolfo Torrado y Jardiel, son bésica-
mente los mismos que hacian buenas liquidaciones durante la
Repiblica. Con 1a excepcién de Un marido de ida y vuelta de Jardiel
—cuyo teatro no cambia antes o después de la guerra (Garcia Ruiz;
Ruiz Ramén 269)—el tono de calidad es bajo.

3. El panorama, a mi juicio, no debe sorprender. Corresponde a lo
que cabia esperar en tales circunstancias. Tampoco debe llevarnos a
obtener conclusiones apresuradas. Parece mejor, por el momento,
subrayar el cardcter no significativo del panorama del teatro madri-
lefio en los primeros seis meses, que fueron de excepcionalidad y
transicién, tanto por los aspectos patriéticos come por Ios empresaria-
les y de reorganizacién, Seria bueno, pues, descartar estos meses
preotofiales a la hora de hacer valoraciones del conjunto del teatro de
la posguerra.

4. Llama la atencién la ausencia de un teatro que pueda ca-
lificarse estrictamente como teatro franquista o falangista; esto es, un
teatro apologético del régimen concebido como tal.
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5. Lo contenido en estas péginas confirma en la préctica la distin-
-i6n de que parti al comienzo, entre esos dos tipos de teatro, el piibli-
‘de baja estofa y el «otro» imposible y de calidad.

=Y, no obstante, si se contempla esa distincién—establecida por
Ruiz Ramdn con el 16gico afdn clerificador necesario en un manual—
-on la perspectiva de las décadas subsiguientes, seria posible mati-
¢ rla haciendo sus términos més homogéneos. Habria, en primer
ugar, que hacer algunas precisones respecto al concepto mismo de
Teatro Piblico y, después, tener a 1a vista el teatro espaiiol de los
afios 40, 50 y 60, para delimitar no des, sino tres categorias de teatro:
s]-wotror, imposible; el Teatro publico malo y el Teatro piiblico que, en
medm de precisamente este dificil contexto teatral; procura abrirse
pasu y presentarse ante el piblico con clertos niveles de calidad o, al
menos, de dignidad. )

- 8i bien es cierto que en la inmediata posguerra—estos primeros
meges y afios a partir de abril del 39—parece no existir més que esa
degesperante disyuntiva de lo malo posible y lo buenc imposible, tam-
ién parece que el Teatro pablico en Espaiia a partir de 1950 inicia
una linea ascendente, encabezada por Antonio Buero Vallejo y com-
pletada por un notable grupo de comedidgrafos, que poco a poco Hegé
a consolidar un piblico teatral de considerables dimensiones numé-
ricas. Este piiblico nuevo no aceptaba provocaciones o posiciones cri-
ticas antagépicas a sus valores——como quedé claro en log primeros
afios 70—, pero tampoco pasaba ni por la zafiedad ni el puro entrete-
nimiento mecénico y sin sustancia. Que no es poco, visto el pano-

NOTAS

- *Una primera versién reducida del presente trabajo fue presentada en el xii
Congreso de 1a Asociacién Internacional de Hispanistas (Birmingham, agosto
1995).

L. Ver Holloway que estudia precisamente ABC hasta 1936,

2. Ver los espléndidos resuliados de este acercamiento—que aquf se
-prolonga—en Dougherty-Vilches. Estos dos investigadores llevan a cabo un
proyecto, pionero y exhaunstivo, que cubriri el teatro espafiol representado
;. desde 1918 a 1936.

8. De no indicarse otra cosa, todas las fechas y mimere de pagina correspon-
den al diario ABC. Acercamientos sl teatro durante la guerra pueden verse
en Marrast y Mundi.

- 4 Comedias nuevas: Cuatro corazones con freno y marcha atrds (Jardiel),
. Yo soy Brandel (J.I. Luca de Tena), Garcilaso de la Vega (Mariano Tomés), De
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ellos es el mundo (J M. Pemédn), Manos brujas y Gracia y justicia (Antonio
Quintero), Felipe, of de la FA.IL (Sicilia y M. Merino).

5. Los eémputos que ofrezeo proceden de una sola fuente, ABC. No son, por
tanto, rigurosamente exactos aunque sf bastante aproximados y, en cualquier
caso, suficientes para el propéeito gue me he fijado en el presente trabajo.

6. Para todo lo referente a los Teatros Nacionales ver Peldez, especialmente
Aguilera «Antecedentess y «Felipe Lluch»,

7. Se constituye el Consejo Nacional de Teatro y se citan sus miembros. Pre-
sidid la reunién el marqués de Lozoya, que propuso que el Consejo formara
parte de su Direccién General de Bellas Artes (ABC, 12.XI1.39: 11).

8. En una linea semejante va el intento, en 1944, de depurar el gusto y huir
de la rutina eliminando de la letra de las canciones «laséspafioladas con los
juramentos ante Dios de amores eternos, muerte del torero en la plaza, la
maocita que le engafia, eteéteras (Abelldn 40},

9. Mds sobre variedades: 1.V1.39; 21.

10. Sigo a Abellan (37-43 ¥ 255-59), que recoge datos y legmiacidn algo mds
tardia (1944) pero—creo—perfectamente aplicables en lineas generales.

11. Maravillas, Victoria, Zarzuela, Martin, Chueca, Mufioz Seca, Eslava,
Comedia, Espafiol, Lara, Isabel, Fontalba, Calderdn.
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