EROTISMO, HONOR Y HONRA
EN £L DOMINE LUCAS DE LOPE DE VEGA

GRACIELA BALESTRINO / ARGENTINA

| teatro barroco espafiol es un hecho audrural de

extraordinaria visibilidad en todos los estamentos

de la sociedad del XVIL La ideolosia dominante

preconiza una estrecha homogeneidad social
sustentada en el absolutismo mondrquico, en I fe catdlica
y en valores colectivos como la nacionalidad, el honor y
fa honra. Hn ral sentido, los individuos logran su plenisud
en tanto sus actos acuerdan con el statu quo {Castro,
1963). Por o tanto cabe especificar de qué manera este
contexto socichistarico se inscribe en el drama y la
comedia, ios dos grandes macrogéneros del teatro barroco
peninsular, Mientras ¢l primero —en gran parte centrado
en casos de honor v honra~ problemariza cuestiones
rclativas a la identidad colectiva, o la ejemplaridad y el
adoctrinamicnto del ideario mondequico, la coedia —cuya
trama gira casi siempre en torno a conflictos, equivocos
y enredos de la relacién amorosa— se emplaza en el orden
de fo individual dominado por fa imaginacian, el deseo,
ta liberrad (Oleza, 20C1), por lo cual ambos conforman
un notable reservorio de imaginarios y represencacioncs
de fa sociedad que refractan.

Los personajes de {a comedia para lograr su felicidad
individual implementan una gran variedad de estralegias
—mgscaras, cambio de identidad, disfraz— gue l.ramgrc&cn
la institucién familiar y los férreos c6digos del honor v de
[a honra.

Por roder elio a comedia significa “el triunfo del mundo
al revés, de n excepcion sobre la regla, de la ficcidn sobre
I realidad, del amor sobre el matrimonio, del deseo erérico

(La comedia El domine Facas) era por aguelios
tiempos dJe las bien escuchadas,

cow ahora se dice por las mujeres,

de las bien prendidas.

Lope de Vega

sobre ¢l honor, de 1a fantasia sobre el resignado prag-
matismo” (Oleza, 1990). _

Asf pues, a partir de este enmarque conceptual propo-
nemos una lectura de la comedia El dimine Lucast de
Lope de Vega centrada en el lema entre ciclos e infiernos,
gue nos convoca en este V Encuentro sobre Barroco.

UNA DEDICATORIA... Y ALGO MAS

Lope ofrece su comedia EDL a Juan de Pifia, destacado
funcionario “y su mejor amigo” en un texto cuyo contenido
sobrepasa con creces las convenciones Je Tz clase textual
gue se reconoce como dedicatoria, En efecto, mds alld de
elogiar brevemente fas virtudes de su amigo, el Jramaturgo
narra con gracia los avatares del proceso de escritura,
correccién y publicacion de su comedia, a fa que por su
donaire compara - como en seguida veremos- con una
clase especial de mujeres.

Lope escribio EDL durante su estancia en el palacio
de Alba de Tormes, bajo la proteccion del duque (Morley
y Bruerton, 1968: 590-591), circunstancia que evoca en
el parrafo inicial de la dedicatoria:

Sirviendo al excelent{simo sefior dom Antonio de Toledo
v Beamonte, dugue de Alba, cn la cdud en que pude
escribir: da verde primavera | de mis flovidos afios, of contat
alpuna parte desta fabula, de cuyos principios habia sido
restigo; dando por autor de su verdad, si tienc alpuma,
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a un cabatlere valenciana por apcllido Borja .. .| aficis-
nemne al suceso, porgue va lo estaba al caballero gue digo
y escribila en el estilo que corrfa entonces.

Es probable que la intencidn de las palabras precedentes
fuera neutralizar criticas de colegas y censores por su
extemporanea decisidn de publicar en 1621 sy juvenil
comedia con otras de mayor notoriedad, al menos veinte
afios después de haberla eserito como se estilaba entre
1390 v 1595.

Seguidamente afiade que al reencontrarse con su obra
de mocedad al eabo de tantos afios, la halls alterada por
los directores de compafifas, “pidiendo limosna [..], tan
rota v desconocida cual suelen estar los que salieron de
su tierra para soldados”; de all{ su determinacidn de
corregirla o mejor que pudo y darla a luz junto con otras
comedias suyas “de mis consideracion, no sé si mds gusto”.

La especial estima del dramaturgo por EDL ademds se
evidencia en la rememoracién de circunstancias de su
puesta en escena por el famoso actor y dircctor Melchor
de Villaiba® y de su favorable recepcitn: “era por aquelios
tiempos de las bien escuchadas, como ahora se dice por
las mujeres de las bien prendidas”™.

Es llamativo que Lope apele para la autovaloracién de
su comedia a dicha frase proverbial, que menciona en
varias de sus comedias para describir a damitas briosas y
clegantest, Pero es necesario especificar que el enunciado
“bien prendidas” sobreentendia o calificarivo ardiente o
fogosa, tal como leemos en su novela dialogada La Dorotea:

Eres td la bien prendida

aungque es mejor que te famen

la gue cuando mira prende

y tiene celos del aire. {(Destacado nuestro)

El verbo prender, entre otros significados, remite al
{ucgo (Barcia, 1945). En consecuencia, la cualidad bien
prendida que el dramuturgo asigna a EDL dice que en
principio es comedia de las bien compuestas, sentido que
se explicita en la misma dedicatoria, cuando Lope expone
las dificultades que entrafia comunicar “las cosas del
ingenio” en el teatro, “en que se ha de agradar a tanta
diferencia de entendimientos”, No obstante ello, estimamos
que la frase en cuestidn también establece un hilo de
complicidad entre el dramaturgo y sus lectores que, sin
mayores dificultades debfan intuir ia tesitura erética de
su juvenil comedia ue, junto con otras “del primer Lope”
{Oleza, 2001) en afios recientes ha sido considerada
exclusivamente en trabajos cefticos generalizadores, basados
en el examen de un amplio cuerpo textuals,

Pero EDL merece lecturas mds pormenorizadas, que
destaguen, entre otras cuestiones, la potenciacién de

efectos de senrido que produce la presencia de un erotismo
tan cxplicito, en conjuncion con la perspectiva itdnica
de los ideologemas honor y honra.

EL RESORTE DEL ENGANO

No es sencillo intentar resumir en pacas ifneas la rizada
rrama de EDL. Una forma de salvar el hecho de gue esta
comedin de enredo entra en Ia categoria de las muy poco
conocidas de Lope, es identificar las funciones de los
personajes principales. Floriano, sujeto de la accién
dramadtica, se autorretrata como madrilefio advenedizo y
huérfano sin fortuna. Licenciado en cdnones y leyes por
Salamanca, se ha enamorado de Lucrecia, joven de gran
linaje que vive en el micromundo de Alba de Tormes.
Pese a que Floriano conoce a fonido el larin v se desenvuelve
en e} mundo letrado, no pucde soltar su lengua y decirle
gue [a ama. Después de mostrar su gran valentia en la
plaza de toros oculrando su identidad decide, a instancias
de su amigo Alberto, cambiar su estrategia para atraer la
atencion de Lucrecia, desplegando el ingenio e imaginacidn
que le ofrece su aplicacion “a las letras” (I: 13). De ral
modo, disfrazado de estudiante pobre con las ropas gue
ha robado a su criado capigorron, se transforma en ddmine
y con su fingida identidad logra introducirse habilmente
en la casa de Fulgencio como maestro de su hija Lucrecia,
para lograr su deseo {“yo espero gozarte con mucho gusto”,
L17.

Lucrecia antes de conocer a Floriano le habia dado
ctertas esperanzas a Fabricio, de las que reniega cuando
sc enamora de aquel. Su prima Leonarda, que vive en la
casa de su tio Fulgencio, bajo su proteccion, define a su
prima Lucrecia con agudeza: mudable, intolerante, enre-
dadora, siempre obtiene lo que quiere.

Fulgencio, padre de Lucrecia - caracterizado como
viejo risible— vive en el mundo de los mitos o ficciones
orientadoras de los cristianos viefos:

{Jue yo con st vejez
pienso esperar confiado

de que aquel siglo dorado
ha de volver atra ver” {1, 1).

Firme crevente de los valores de honor vy honra, le ha
dado a Rosurdo su palabra de casarlo con su sobrina
Leonards que, “abrasada y consumida” por Floriano, lo
rechaza. Fulgencio, ante los reclamos del despechado
pretendiente, considera que

por todo estoy obligado
v st la patabra dada
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no cumpli en la prenda ajena

ta propia obligo a la pena

como flanza pagady;

que en esto tengo poder

como en propia hacienda mia (1, 15).

Rosardo tiene un instante de duda porgue es amigo de
Fabricio, pero termina aceptando ¢l cambio de dama por
la dote, al convencerse de que €s un error ser tiel “cuando
en el mundo todo es falsedad” (1, 15). Al enterarse Ful-
gencio que Fabricio v Rosardo han cruzado sus espadas
por Lucrecia, la increpa e insulta con un términe que se
empleaba frecuentemente para agraviar a los espafioles
con ascendientes judios:

7Qu¢ tienes con Fabricio?
Dilo, acaba; confiesa, perra. {11, 11}

Ante cl desorden de conducta de hija y sobrina ordena
que tomen un antidoto v se vayan al campo, porque cree
que sus alocados comportamientos se deben a que comieron
unas setas venenosas. Instalado el conflicto de intereses,
las acciones posteriores de Lucrecia, urdidas por Floriane,
muestran las infinitas potencialidades del enrexlo. Burlando
a todos, ambos logran concretar su mutuo deseon. Leonarda
es b fintea que se du cuenta del fingimiento constante de
su prima pero, como los demss, cae vicrima de la traza de
Flortano y sus verdades parecen mentiras.

METATEATRO Y EROTISMO

EDL es un texto profundamente autorreflexivo, meta-
teatral. El merateatro® se inicia cuando Floriano aparece
primero como torero y después como “pauper escholasticus”
ocultando su verdadera identidad {personaje dentro del
personaje) y credndose ademds una identidad transocial
(Roso Diaz, 1999: 122) plasmada escénicamente en el
vestuario, que se canvierte en uno de los signos mds
notorios de pertenencia sociacultural.

El metateatro se hace més notorio cuando Floriano
comunica a Lucrecia su intencion de ser tracista/drama-
turgo vy director {“yo te daré invencién f con la que burles
a todos”, 1, 17); actor principal, en los momentos que
actiia ante Fulgencio; director escénico v a la vez espectador,
cuando escucha “al pafio” a Leonarda rectificando ante
su tfo y su galin su anterior rechazo a casarse con éste
ultimo, con la letra que le habia proporcionado Lucrecia
aviesamente. Al final, cuando todo le resulta favorable,
Floriano piensa que ¢l s igual a Ulises, por lo cual deberfan
darle “su astuto nombre” (131, 113,
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Como es nnmrm, al instauratsé un toa 0 (iL &gundo
gradn, csio es, un tedtro dentro del tedatro, IOS Lsp:l(,ms e
la casa de Fulgencio cobran dimensidn escénica, lo que + -
supone que hay personajes devenidos en actores que

actian frente a otros —visibles 1 ocultos— gue ofician de
espectadores [ oyentes. De este modo, si Leonarda se
convierte ante su tio y su galdn en actriz involuntaria o
nesciente’, mientras Floriano la escucha oculto, Lucrecia,
impulsada por ¢l amor, se transforma en la eximia actriz
que pone en escena una y otra vez la “traza” de Flortano®,

El ingenio del Démine Floriano tHega a su dpice en ¢l
instante que hace actuar a Fulgencio como él mistmo, esto
es, como padre autoritario. Efectivamente, cuando el
vicjo se entera de 1a pasada relacién de Lucrecia con
Eabricio, quiere saber si ¢f galdn le “ha tocado manos o
vestido” (11, 10). Floriano, mucrto de celos, es receptor
involuntario de! dspero diglogo entre padre ¢ hija. Pero
sabra aprovechar la “letra” de Fulgencio en el rexto que
prepara para componer la escena final de la comedia que
ha inventado y dirigido.

I.a nucva traza consiste cn que Fabricio, el dtimo
estorbo que le queda para lograr su objeto de deseo,
escuche cémo Fulgencio amenaza a su hija diciéndole
que toda Alha de Tormes sabri por su boca que ella lo ha
deshonrade:

iOhy, traidoral ;No te hallé
Con el Diémine acosrada? (IIE 3)

Lo que se concreta en el (ragmento antes citado es un
teatro en el teatro s6lo de voces, con el escenarin vacio v los
actores {Fulgencio y Lucrecia} ocultos ante Floriano y
Fabricio como pablico. Pero Fulgencio no se entera que
mientras sc escucha su voz acusando de traidora a su hija
por haberla hallado supuestamente acostada con Floriano,
éste le micnte a Fabricio diciéndole “que sélo una noche
fue”, con lo cual el escandalizado paldn decide abandonar
a Lucrecia definitivamente.

El ejercicio metateatral también se liga intensamente
con dosificadas gradaciones de erotismo, como veremos
en algunas situaciones. Floriano, en su papel de estudiante
indigente y enfermo pide limosna en casa de Fulgencio
y, a solas con Lucrects come un trozo de pan besdndolo
como si fuese el cuerpo y el alma de su amada. A conti-
nuacién le pregunta a Lucrecia si tiene “algin doloreillo/
o alguna sccreta falta™ {1, 13} v ésta pesca al vuelo la
intencion del fingido Calixto:




jBuena! La prepunta es alia;
guizd cf domine tocs

un paso de Celesting,

en e da esra medicina

a otra Lucrecia cual yo' {I, 13).

Y de inmediato, asumiendo of ral Je Melibea en la
célebre tragicomedia de Fernando de Rojas, le dice que
le duelen las muclas. Floriano antes de retvirarse le entrega
un papel con la supuestn oracion de Santa Polonia,
Lucrecia lee la declaracién de amor sin haber reconocido
a Floriana, pues estd convenctda de que ¢ Démine Lucas
es un emisario de su enamorado.

En el segundo encuentro se produce un juego erético
puramente verhal: Lucrecia, haciendo una vez mas de
Melibea, le confiesa que desespera de govar a Floriano
aunque su padre la fuerza a casarse con Rosardo. Floriano
trata de (_:(_mlpn_}h:w la sutenticidad de {os sentimientos
de Lucrecia, enalteciendo las cualidades de Rosardo v
minimizando las posibitidades del advenedizo forastero
que, pot cierto, es él mismo, pero finalmente debe confe-
sarle su verdadera identidad.

Ademds de La Celesting, ¢l otro intertexto que estd
presente en el intercambio erético entre Lucrecia v Floriano
ex ¢f relato de la vieleién de Lucrecia por Tarquine, de
la antipua Roma®, mencionado indirectamente por Alberto

cuando dice: “...ésta, para ser casta/llamarse Lucrecia
hasta, fcasto nombre y mal agiiero. (1, 4).

Dicho relato también emerge en el mencionado se-
gl”llil} CRCHCNEMO Cenire MMacstro v (}iﬂ{:]’pl{}'ﬂ, 'r]] \](’.{:if
Lucrecia al 126mine que su padre “la fuerza” a casarse con
Rosardo, aungue ella resistira hasta la muerte, Es notorio
que Fulgencio hace el rol de Tarquino v Lucrecia actda
como si fuera su casta antecesora. Mds adelante se en-
cuentran menciones mids explicivas del relato eldsico, que
aparece fuertemente purodiado, Asf, cuanddo Lucrecia
aprende a escribir su nombre, Floriano le dice que ha
firmado su castidad, aunque ella replica que “fuc la de
Roma muy necia” {11, 3}.

En la misma escena, al comunicarle Foriano que su
pasifn s¢ acrecienta, ella le pide que calle, porque su
atrevimiento 1a hace avergonzarse. Acto seguido hace un
borrén en el papel donde estd escribiendo v Floriano se
ofrece a guitarlo con su lengua. A confinuacion, intenta
ensciiarle cémo debe tomar la phuna, pere le advierte que
por fuerza deberd rocarle fa mane y la escena alcanza un
clima de sensualidad extrema:

fuerecid
Turburdsme si b tocas,
Flovieno

;A qué gluria e provocas
Cielo mio soberanc! (1f, 3)

Como se aprecia en la cita, el intercambio dialégico
se resuclve en pura esgrima verbal que, no obstante, le
pravoca a Floriano un estado de éxtasis, ocasionado por
st amada, su Cielo.

En otras ocasiones los amantes superan el erotismo
verbal, configurando un crotisimo més significarivo por
ser propiamente teatral (Oleza, 1990, 7). Es decir que Jos
personajes realizan acciones no descritas sino s6lo sugeridas
en el texto dramdtico, que seguramente se realizarian en
la puesta en cscena. Tal es 1o que ocurre cuando Flotiano
le dice a Lucrecia, que quiza lo estd ahrazando: “sentaos,
porgue no entre alpuno; /que en tiempo mds oportunof
os daré satistaccion” {11, 3).

DECONSTRUCCION IRONICA
DEL IDEOLOGEMA HONOR / HONRA

Ademds de las formulizaciones metateatrales anterior-
mente deseritas, que convergen en la inventiva y el
quehacer de Floriano como actor y director escénico de
Lucrecia, para lograr su objero de deseo amoroso, la
comedia también subraya Ia tension entre ¢l arte y la
realidad (Larson, 1989: 2014) mediante una reiterada
apelacién a la ironta. Al respecto, Nadine Ly (199%: 323)
sosticne que la ironfa constituye un rasgo determinante
de la comedia de Lope de Vega, cuestion (e, por nuestra
parte, hemos constatado en las gue poseen una andadura
metateatral muy visible, tal como ocurre en La dama boha
{Balestrino, 2009) y La nache de San Juan (Balestrino,
2008}.

En ciemito a EDL, en términes generales, puede decirse
gue Flortano, transfigurado en démine Lucas os la médscara
del dramaturgo, ¢l dier ego de Lope que, en clave de
comedia, examina tanto ¢l envés de la compleja trama
ded trabajo teatral, como el cinismo v vacuidad de la vida
social.

En escenas puntuales, la ironia aparece por doguier.
No es azaroso que Lope haya montado la construceion
ironica del universo dramatico de EDL mediante el cruce
de La Celestina y ¢l relato de a violacion de Lucrecia,
porque ¢l texto de Fernando de Rojas se erige en el
contrapunto irdnico del texto anriguo, estableciendo ¢f
locus de la distanciada mirada del dramaturgo ante esti-
maciones sociales como la castidad, ¢l honor y ta honra®,
que la comedia pone en entredicho. De aquellas estima-
ciones solo quedan nombres vacios o actitudes tragicomicas




que se terminan disolviendo en ¢l ridiculo, por ejemplo
cuando Fulgencio accede a actuar con su hija porque se- -
sabe derrotado por el imperio de las circunstancias adversas,

o en la ocasién que pide a Floriano que sujete fuertemente
con sus brazos-a Lucrecia para azotarla, ante lu incsperada
alegria de los amantes.

Otra cuestién notoriamente ironizada es la del casa-
micnto de los galanes por la dore. De tal modo los esert-
pulos de Rosardo concluyen al enterarse que la dote de
Lucrecia es mucho mds generosa gue la de Leonarda y
Alberto finalmente accede a casarse con Leonarda, al
enterarse por boca de Flotiano de Jos seis mil ducados que
aquella posee.

NOTAS

L "Todas las citas de la dedicaroria y de ta comedia que, de agqui en
adclante mencions con la sigla EDL, corresponden a la edicidn
de Juan Eugenio Hurtzenbusch (1853}, Los nidmeros romanas
indican acto y los ardbigos escenas establecidas por el editor.

¢ Esconveniente mencionar que, conforme 4 los modos de produccion
teatral en el sigla XVII, el dramaturgo o poeta perdia la propiedad
intelectual sobre su obra al venderla a los autores, es decin, direcrores
de cornpafiia,

? Segin Joaquin de Enrrambasaguas (1938:48) este actor se
transformd en auter en 1592 y dos afios después Lope escribe para
él Bl maesiro de danzar, seguin declara al final del texto autégrafo
de dicha comedia.

Lope recurre a la misma frase -como lo hardn posteriormerite otros

dramarurges— en El desprecio agradecido v en Las bizarrias de Belisa.

Al respecto es interesante mencionar gue aquella actualmente
también se utiliza frecuentemente en la Web, en numerasos Blegs
latn'lﬂame'ﬂcﬂnﬂb.

5 Cfr. Jests Canas Murillo {1991, 75-953; Juan Qleza (1997, - XIV)

José Rosa Diaz, 1999, 117-128); Patrizia Campana (2001,71-87),

6 En fonna condensada se pucde conceptuar ¢l metateatro como
unz clase o género Gue se caractetica por mostrarse autorreflexiva-
mente mediante diversas estrategias codificadas que exhiben su
procesa de escrituta ¥ su condicidn ficcional, asf como la referencia
al hecho reatral ¥ a su historia. La autorreflexividad condensa una
scric de rasgos que parten del examen de la relacion realidadfficcion,
por lo cusl se infiere que el merateatro no es un mere artificio
formal sino que ticne una implicancia epistemolégica, a tal punro
gue trasciende el drmbito del teatro v de la literatura, formando
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ser
escuchadas Su gozoso erotistno, la deconstruccion de rmtb 3
nacionales como los del honor/ honra'y la irénia gite
campea de principio a fin, nos impulsa a situarla inequt- -
vocamente en el primer término del dualismo cie-
losfinfiernos que marcé a fuego el arte, la literatura y el
teatro del Barroco hispénico.

parte de la metaticcion que domina los siglos XVI ¢ XVIL v
rambién, de manera nororia, el arte v Ia literatura contempordnecs,

Las formalizaciones mas utilizadas por los dramaturges del XVII
son el teatro dentro del teatre, el teatro sobre el tearro v el vol denrro
del rol. Cfr. G. Balestring, 2006, 2008 y 2009,

Término que utitiza Hermenegildo (1999, 77-92) cuando desarrolla
su reotia acerca del teatro dentza del teatro, que instaura lo que
&l denomina “la red de miradas” {ibid.: 82).

B Lucrecia se revela como actriz antes de que Flotiano le de *lecra™
La primera vez que su padre le ordena casarse con Rosardo, rechaza
con firmeza tal imposicién improvisando velozmente una mentira
para ganar tiernpo.

-3

% Tito Livio recogit en su Historig de Roma una de las diversas
versiones de la leyenda de Tarquino y Lucrecia. Esta dama romana
tenfa fama de mujer hermosa y esposa honesta, El hijo del rey
Tarquinio ¢l Soberbio, impresionado por la belleza de Lucrecia,
le pidié hospitalidad ¥y aprovechando la ausencia del esposo, la
viold, Al dia siguicnte Lucrecia llamd a su padre y a su esposo, ¥
después de referitles el ultraje se clavé un pufial en el pecho para
no sobrevivir a su deshonor.

19 Bl honor significa virtud, categorfa propia de la nobleza de sangre
o de titulo, mientras que honra es "la fama o reputacién ¢n gue
se es tenido”, En Lus comendadores de Cérdoba, de Lope se expresa
con meridiana claridad la diferencia entre ambaos ideologemas:
honea es aquella que consiste en otro; / ningdn hombre es honesdo
por sf mismo, / yue del otro recibe honra un hombre; f ser virtuoso
hombre y tener méritos/ no es ser hontade..., en E Casa, L. Garcfa
Lorenzo y G. Vega Garcla-Luengos {directores), 2002,

355

Gl




BIBLIOGRAFIA

BALESTRING, Gractela, (2006}, "Lus alegres, avisadas y leetoras: o}
Quijore en Bl vizcaino fingido”, en AL Parodi et al {ed), El
{hdine en Buenos Aives. Asociacion de Cervantistas & Trstite o
de Filotoria Hispanica. Dr. Amado Alonsa VIBA, 2006, 833-
840.

- (2008}, “La nuche de San juan de Lope de Vega o la magia del
rearre”, Sexta Longress Infernacional “Letras def Siglo de Oro
Fspafiol”, Unniversidad Nacional del Litoral, en prensa,

- (2000}, "Que yo no es dempn de bobos: especularidad v
descnmascaramicnto en La dama boba”. I Congreso
Internacional Celchis de Litceratura Espariola, Latinoamericana
¥ Argenwig, Mar del Plata, 7.8 v 9 de abril, publicada v CD,

BARCIA, Roque, {1945), Dliccionaris geneval etimoldgicn de lu lengua
espafiola, edicicn arreglada y corregida por Eduarde de
Echegraray, tomo FV, Buenos Aldres, Ediciones Anaconda.

CAMPANA, Patsjzia, (2001}, “In medius res. Digloro e incriea en el
priveer Lope”™, Criticdn, N° 81-82, T1- 87.

CANAS MURILLOY, Jestis, (1991), “Tipologfa Je los personajes en
el primer Lope de Vera: las comedias del destierra”, Anuario
de Filolugia Hispdnica 11, 117-128.

CASA, Frank, GARCIA LORENZO, Lucizno, VEGA GARCIA-
LUENGOS, Germin, (F002), Diccionariv de da comedia del
Siglo de Owen, Modrid, Custali, 166-167,

CASTRO, Américo, {[963), e la edad canflictiva {e drama de la honrat
en Espafia v en su literarwral, Madeid, Taurus {2° od.).

ENTRAMBASAGUAS, Jouguin, (19383, “Los famonsos libelos contra
unos eomices de Lope de Yega”, Estidios sobre Lope de Veaa,

romue 1, Madrid, CIC, 48, nota 46,

336

HERMENEGILDO, Alfredo, {1999), *Mirar en cadenas artificios de
fn metarentralidad cervanring”, en Catherine I Hart, Alfrede
Hermenegildo y César Oliva {cuord.), Cervamies v o pucsicd en
scena de la soeledad de su dempo {Actas del Coloquin de Montreal,
1997}, Universidad de Murcia, 77-92.

LARSON, Catlwrine, {1989}, “Ef metateatro, la comedia y fa critica:
hacia una nueva interpretacian”, Actas del X Congresn
Internacivnal de Hishanistas, 1013-1019,

LY, Nadine, (1995, *La poétics de lua ‘boberta’ en ln comediz de Lope
de Vema. Andlisis de 1a lireralidad de La dama boba”, en Jean
Canavagyio {conp.), La coroedia, Madeid, Casa de Veldzgquez,
1095, 322345,

MORLEY S, Griswold y BRUERTON, Courtney, {1968}, Cromolosin
de fas comedias de Lope de Vegu, Madnd, Gredos, 590-591,

OLEZA, fuan, {1990}, “Fl juepo de 1a ficcidn y del amor”, Edad de
Oro,N"X,203-220.
hitp:ffwww.uv.esfentresiglosfoleza/pdfs/camedia pdf.
(2001}, “El primer Lope: un haz de diferencias™, Insula N° 658,
12-14. heepffewwuv.csfentresiglosfolenypdlsfiiededife pdf.

ROSO 1EAY, José, (1999), *Tl recirsa del engafio en la ohra dramitica
del primwer Lope de Vepa”. Hesperia, Anuavio de Filologia
Hispenica, 117- 124,

VEGA CARPIQ, Frey Lope Felix, {1853}, El ddmine Luces, Cumedias
escogidas juntas en coleccidn y ordenadas por Juan Fugenio
1larrsenbusch, tome Primera, Maduid, Imprenta v estereotipia
de M. Rivadeneyra, 41-03.

WARDROUPER, Bruce, (1983), “La comedia espafiala®, en 1
Wardrapper, Historia y cvitica de la Breratira espaficla. Siglns de
Ovo: Barroey, tomw 3, 5-35.

VR R I TERR AL




