BREVE RECORRIDO POR ALGUNAS GRUTAS
LITERARIAS BARROCAS.
ATISBANDO EN EL MUNDO DEL MAL

TATIANA ALVARADO TEODORIKA / BOLIVIA

omo es bien sabido, el espacio es un ele-

mento mprescindible, cargado de un fuerre

simbolismo que nos lleva a considerar cada

topos en un plano connotative, sobre tade
tratdndose de obras dramiticas. Uno de estos topoi de la
literatura v el arte barroco en general es precisamente el
de la cueva o gruta. La cueva que, junto con ¢l jardin, el
espacio ristico, el muro de una ciudad, la torre v el monte,
forma parte de los decorados mas urilizados en la comedia
del Siglo de Orol,

La gruta puede considerarse como simbolo cristiano
primitivo de la regeneracion fisica y espiritual?, como
tugar de milagros, lugar de silencio y soledad necesarios
para la meditacion y el conocimiento; como refugio de
eremitas (donde en muchos casos se hace referenciaa la
Virgcn [ ]'d Vid}'} (i(_‘, nglll}os sAnfos Y Qi i](‘,g'rl'n & COon-
vertirse, en ciertas acasiones, en lugares de peregrinacién);
puede considerarse tamhién como lugar de prision o de
reclusidn; o lugar de magia, hechiceria y adivinacién
(donde los poeras aprovechan la tradicion literaria v
folklérica en torne al tema), que en muchos casos se
vinculan con el mal o con el mismo demonio y se advierten
como “dmbito del horror, la vielencia v la ceguera de los

Tal fue & logro de la articulacidn helena v 1a hebrdica, que las
adiciones genuinas v los nuevos descubrimientos han sido raros.
Ningiin desconsuclo fue mds profundo que ¢l de Job, ninguin
desacuerdo con lo mundane fue ran mordaz como el de Antigona
{...]. Una gran parte de la literatura y el arre de occidente es
una serie Je variaciones de temas definitivos [...]. ‘Renvvarle
tode’ [Make all things new] grita ¢l revolucionario, en palabras
tan antiguas come la cancién de Deborah o los fragmentos de
Heraclito,

G. Steiner, After Babel!

instintos™... Estas diversas consideraciones nos llevan a
cotncidir con |, Gillego quicn, a partir de la pintura, se
refiere a la ambivalencia de este sitio, interpretindolo
como “objeto figurativo procedente del teatro medicval
que lleva consigo una significacién variable, a veces
infernal, a veces sagrada™.

Hace poco inds de un afo, josé Marfa Diez Borque s¢
referfa al interés de llevar a cabo un recorrido por las
“euevas literarias” del siglo XV, un recorrido por ese
“mundo misterioso, sobrecogedor, terrorffico, compuesto
por llamas, sombras, reldmpagos, viento de brama”, que
nos conduce hacia una literatura de “truculencia, terror
[y} misterio”. Siguiendo a Diez Borque en su reflexion,
lo que en la cueva se plantea no es un mundo fantistico,
sino mds bicn verosimil {sepiin el sistema de referencias
de la época), de una verosimiditud ya historica, ya atem-
poral. Las cuevas que me incumben se relacionan mds
bien con esta verosimilitud atemporal pues se trata del
mundo ldgubre y de las profundidades del mal, mundo de
ficcién o, mejor dicho, de fingimiento.

Las cuevas que me he propuesto visitar son eco cons-
rante del dominio del mal, espacio dominado por la
oscuridad y las sombras que sélo reproducen Husiones




falsas v apariencias. Esa confusién seductora ciega al
hombre y 1o corrompe, entreteniéndolo en a ruinag, de la
gue no logra percararsc. Este mundo del mal es guarida
del demonio, de modo que se representan en él muchas
de las imdgenes del infierno que se reproducieron y enri-
quecieron e el curso de los siglos. Se rrata, ya de un lugar
de tenracién en el que el hombre cae en el pecado, en el
que el mal se sirve del engado; ya de un lugar de angustia
y sufrimiento, donde el hombre purga sus culpas.

A través de ejemplos presentes en tres obras dramaricas:
de Mira de Amescua, de Calderén v de Juan Ruiz de
Alarcon, voy a concentrarme en las cuevas o grutas que,
en tanto morada del demonio, buscan que quienes Hegan
a ser victimas del mal sean huéspedes de sus paredes, ya
sea de forma real o alegdrica. Pero se verd rambién que,
como espacio inhdspito y sombrio, suspendido entre la
luz y la oscuridad, entre cielos e infiernos, son lugar en el
gue se deja entrever la luz que, si bien ciega, ilumina y
nos encamina hacia la verdad. Piénsese, por ejemplo, en
la analogia que se hace ya en La Repiiblica entre el sol y
la verdad?. IJe esta forma, las grutas representan un punto
particularmente importante en el camino de ascensién
hacia un plano superior, una ascensién que pareciera
reyuerir de un descense ad inferos previo.

EL ESCLAVO DEL DEMONIO"

Para comenzar, me interno en la cueva de El esclave
del demonio de Antonio Mira de Amescua. El esclavo del
demonio (que se imprime en 1612) es una comedia basada
en una leyenda hagiogratica lusitana de a vida del portu-
gués Frei Gil de Santarem, un religioso afamado por su
virtud, gue llega a pactar con el demonto pars aprender
de su magia. En la comedia, Don Diego de Meneses estd
enamorado de Lisatda, pero le es imposible pedir la mano
de la dama, pues sus manos han sido manchadas con la
sangre de ia familia, al matar al hijo varén de don Marcelo,
padre de Lisarda. Don Diego quiere robarse a Lisarda, con
el consentimiento de ella, pero Don Gil lo disuade de
entrar en sus aposentos por ¢l balcén. Don Dieyo queda
disuadido pero, ante s escalera y bajo el baledn, es Don
Gil quien cae en la tentacién y sube a los aposentos de la
dama a deshonrarla, haciéndose pasar por Don Diego en
I oscuridad, y fingiendo lucgo haber seguido sus drdencs.
Asi comienza el descenso de Don Gil v de Lisarda a los
infiernos, donde él culpa a la mujer por su “tropiezo”,
diciéndole: “Por ti he perdido el jornal / que esperaba
recibir / def Sefior universal, f y entro de nuevo a servir
{ a un amo que paga mal” (1, vv. 91-695), Ambos dejan
la ciudad y se recluyen en el monte, y su desaparicién,
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sabre todo la de Lisarda, da lugar a una scric de malen-
rendidos que contribuyen al erwedo.

Dejando a un {ado lo que sucede entre Marcelo, su
hija Leoner, Don Rodrigo, ¢l Principe de Portugal v demiss
personajes, no por falra de interés sino por privilegiar las
escenas que giran en torno a la cueva y su anfitrién, me
concentro en los personajes de Don Gil y Lisarda que, »
pattir de la segunda jornada habitan cn ¢l monte de Las
Cabecas donde, va en la descripcién, se busca transmitir
cierta armasfera de espanto (“por dsperas quiebras { bajan
al valle culebras™; I, vv. 62-63)... En este monte, Don
Gil acepta hacerse esclavo del demonio para gozar de
Leonor y rentega expresamente “del cielo v del bautismo,
/ perdiendo a Dios 1a fe y a cortesia™ (1, vv. 480-481),
firmando, con su sangre, un pacto con ¢l diablo. Kl asilo
del demonio es la cueva, como lo afirma el mismisimo
diablo (I, v. 492}, v ahi es donde ensefia a Don Gil la
nigromancia que habfu aprendido en la cueva de Toledo
(I, vv. 374-378).

En esta comedia no Hegamos a introducimos en la
lagubre morada, el relato de la accién que se desarrolla
en la cueva es mdas bien ticoscopico: Don Gil refiere a
Lisarda su aprendizaje de nigromancia en ella (1I, vv, 500-
501), v vemos a los esclavos del demonio entrar y salir de
fa gruta cada vez que cometen atrocidades en el monte
{cfr. ej. I, vv. 642-655). Por otro fado, el diablo hace
creer a Gil que le entrega a Leonor para poder gozarla,
cuando en realidad no se trara mas que de una ilusion,
(il entra en la cueva para poder llevar a cabo su plan tan
deseado®. No es sino al salir que cae en cuenta del engafio,
cuando sale con aquella ilusién de “Leonor” en brazos
diciendo: “Quierc, divina Leonor, [ pues que merezco
gozar [ destos regalos de amor, / tener luz para juzgar / de
tus partes el valor, / No es bien gue tanta ventura / se
goce en la cueva oscura, [ aunque a ser Aguila yo / viera
los rayos que dio [ este sol de tu hermosura. [ ;Dichoso
yo, que he gozado / tal dngell Jests! ;Qué veo?” {111, vv.
567-579). A la tuz del sol, hurtado el velo que cubria
aquelia sombra, Gil ya puede ver que s supuesta Leonor,
no era sino un saco de huesos bajo un pafio de brocado.../

Como bien lo dice el mismo Gil, venitura tanta en la
cueva no ha de ser sino sombra o visién, apariencia y
mentira, Ante esta evidencia, él no vuelve a refugiarse
en la oscuridad, busca ampararse en la luz, arrepintiéndose
de todos sus pecados. Acude a los dngeles para que inter-
cedan por él (modificando Mira de Amescus ba tradicion,
donde es la Virgen quien intercede), v tras una lucha
entre ef Ange! caido y un dngel del cielo, el pacto que sc
habia firmado desaparece y, ante el perdén, Gil es lamado
a la penitencia, y sale asf definirivamente de la oscuridad
gracias al poder iluminador del libre albedrio.




EL MAGICO PRODIGIOSO!

El mégico prodigioso de Calderdn se encuentra en
estracha relacion con El esclavo del demonio de Mira de
Amescua, pues aguella recurre a ésta en su elabaracion.
La gruta de El mdgico prodiginso de Calderon, como la de
El esclavo de Mira, también es morada del demonio.
Calderén escribe esta obra para las celebraciones del
Corpus Christi de la comunidad toledana de Yepes, en
1637 (pero la obra apatece publicada en su version modi-
ficada en 1663 en la Parte veinte de comedias varias nunca
impresas, compuestas por los mejores ingenios de Espana),
poniendo en escena algunos episodios Jde Ja vida de San
Cipriano y Santa JustinalZ, No deja de ser una de las obras
representativas de Calderdn, no sélo debido a los esplén-
didos versos v a su construccién dramatica, que supera a
la de El esclava de Mira, sino, ademads, por su influencia
posterior en el Fausto de Goethe!™

En la obra, Cipriano es un estudiante que ocupa su
tiempo en la lectura y la reflexion sobre la existencia de
un dios nico y todopoderoso, 4 través de una sentencia
de Plinio: “dios es una bondad suma, / una escencia, una
substancia,/ toda vista, toda manos” (p. 813)14, El demanio,
en atuendo de galan, interrumpe las reflexiones de Cipria-

no, pero no logr contradecirlo en sus deducciones, Ante

ello, decide vengarse, y la mujer entra nuevamente en
escena como instrumento del demonio, quien busca rentar
a Cipriano con la belleza de Justina. Leilo y Floro, que
estén enamorados de ella, se desaffan uno al otro, pero
Cipriano los disuade y promete interceder ante la dama
que desconoce. Al presentarse en casa de Justina, Cipriano
queda prendado de su belleza y, en lugar de intervenir por
sus amigos, le declara su amor, pero ella lo rechaza. El
demonio, valiéndose de su propia sombra, se encarga de
crear confusion entre Leilo y Floro difamando a Justina,
Los dos pretendientes estidn dispuestos a pasar a un duelo,
pero el gobernador, padre de Leilo, lo impide v los
encarcela.

Mientras, el demonio se aparece como nidufrago ante
Cipriano, en un paseo por la orilla del mar, v con los
poderes mdgicos que dice tener, propone a Cipriano su
ayuda para conquistar a la dama, o mds bien, posecrla.
Para convencerlo, mueve una montafia de un lado a otre
y hace aparecer una ilusidén de Justina en una cueva. Esta
afiagaza parece una alusion a ese mundo interior de la
gruta como mundo de ilusiones y engafios del mal, pero
Cipriano, sin sospecharlo, acepta la ayuda v firma la cédula
qgue el demonio le habia pedido. Esta es una de las modi-
ficaciones que integra Calderdn en la dramasizacion de
La tradicion legendaria: el pacto con el demonio al que
recurre ¢l fildsofo Ciprinno para lograr acercarse a la bella
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- una figura que, cubierta con un manto, se hard pasar por

y virtuosa Justina)’ 1Ste pacto nos i
en que el demonio | promeieia Clpr iy e
en el lapso de un wfio bajo la condi¢idn de’qu
cueva encerrados, [ sin estudiar otra cosa, /11(_'“10 g
entrambos” {p. 832). -
Cipriano se interna en lx cucva y ah'mdona ast 1o
meditacién filoséfica en la que ocupaba sus horas. Ui
vez transcurrido el afio previsto, Cipriane sale de 1a cueva,
pero el demonio 1o tacha de osado e ignorante por haberse
atrevido @ salir a “ver del sol b faz brillante” (p. 833),
consciente de que 1a luz acomete contra la oscuridad
subrerrdnea a la que el estudiante se habia entregado
durante tedo un atio; esa luz que acumparia al libre albedrio
ante ¢l cual el demonio es impotente, como €l mismo io

declara:

aungue el gran poder mio

no puede hacer vasallo un albedrio

puede representalle

tup extrafios deleites, que se halle
empefiado en buscallos,

¢ inclinarlos podré, si no forzallos (p. 834).

El demonio se servird de sus artimafias para presentar

Justina ante Cipriano, pero cuando él {e quita el manto
en un “sitio, que oculto, / ni el sol le penetra a rayos, {ni
a soplos el aire puro” {p. 838), en lugar de Justina, Cipriano
se encuenlra, como Gil en El esclavo, con un esqueleto.

En El esclavo, Gil llega a poseer a Leonor en la cueva,
¢l mundo lébrego en el que el diablo representa sus burlas,
Cipriano en cambio, si bien se encuentra en un lugar
oculto en el bosque, va no estd en la cueva, y se desengana
de las tretas del demonio antes que ninguna unidn carnal
con Justina tenga lugarly, Cipriano, se convierte entotices
al cristianismo y proclama su religién ante el gobermador
quien tenia ya presa a Justina por cristiana, de modo que
ambos mueren martirizados.

Unpa vez mas, la salida de 1a cueva, 1a luz que ilumina
v el libre albedrio que la acompafia, son los primeros pusos
hacia ¢l desengafio. Dara Cipriano, también es la llegada
del conocimiento de la verdad teolégica que vivia
buscando.

LA CUEVA DE SALAMANCA

En 1.a cueva de Salomance del dramaturgo novohispano
Juan Ruiz Alarcén y Mendoza {que se publica en el primer
volumen de comedias del autor, en 1628, junto con otras
siete), la cueva es sobre todo alegdrica pero, como se verd,
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cumple 1 misma funcion que en ias comedias anteriores,
es decin, [ de morada del mal, mundo de fingimientos.
No se trata de una de las comedias memorables del dra-
IT]H{’.UE‘gU Kin Cl“}.)'r]rg(}, e Interess Slihr:‘]yar aigulll?ﬁ CEC'
mentos que presentan semcjanzas con las dos comedias
anteriormente aludidas.

H! {’.ﬂl‘if(]i] N esta {‘.ﬂn’!_(".di'ri {8 h?‘]ﬁral_ﬂ'c illl'i‘ill(lta(](l ¥ Ci
desenredo un tanto dspero, La cueva en esta oba no
aparece en sentido propio, sino mis bien figurado. Don
Dicgo lo dice claramenre:

Retdrica la fama, de fipurn

aleworica usando, significa

la verdad de la cueva en la pintura.

Esra que veis ohscura casa chica,

cueva Huamd, porgue su luz el cielo

por la puerta no mis le comunica (L, vy, 777-782)9,

Don Diepo se refiere a la minvscula casa de Enrico,
donde Diego se esconde con Zanurdio, el graciose fetrado,
después de haber hecho de las suyas, como pasatiempo,
en compaiiia de su amigo, Don Garcia, contra la ley. En
la cueva engaiia Eorico # la ley, pero es también en una
cueva donde el margués de Villena v Enrico hacen una
hurla al gracioso y lo engafan sirviéndose de la inagia.
Zamudio se encuentrz con Lucia, la crinda de dofia Clarg,
para comer juntos a orillas del Tormes, pero cuando
S(:nt”dd()h‘ Y ]'N']bi(',ndn S'(!L:'(l(]() Ci CARASTO 0N i.'d C(j['ﬂida,
desaparecen el vino y el pan, mientras que la fruta y el
tocino se convierten en carbén. Luego, cuando Zamudio
sc acerca para abrazar a Lucfa, en lugar de sus brazos, se
encuentra con los de un teén. Tras el susto del gracioso,
aparccen Enrico, Don Diego y cf Marqués, y entonces se
nos advierte que el lugar en el que Zamudio habia estado
no eran las oriltas del Tormes, sino, nada mas y nada
menos que, ta cueva de BEnrico (11, vw. 391-417).

Come puede apreciarse, la cueva sigue siendo el lugar
en el que la verdad nos es vedada v no hay luz que nos
Heve por el buen camine. 8i hien a cueva no es, en este
caso, morada del demonio, habrd gue considerar un
clemento muy importante: don Enrico, estudioso como
es y comnao se lo considera, se presenta ¢l mismo como un
pecador, pero no como un pecador cualquiera. Nacido en
F]‘HT'I(',EH t;i: pﬂ(ir(:ﬁ E’!()f’lr'&(](]ﬁ, fras 1[1?1])(‘! f‘(‘.l.‘,ii__‘i.d“ INEgE] i)L.ICTl'«).
educacion, cuenta que conocid en ltalia a Merlin, quien
le ensefid quiromancia y nigromancia (I, vv. 351-41C}.
La alusian a Merdin da, definitivamente, otra lecrura a
los estudios de Enrico, pues, segiin dictaba la tradicion v
como lo recuerda Don Garcfa {otro alumno del mago),
a Merdin “lo concibid de un demonio / una engafiada
doncella” (1, vv. 679-680), de modo que los estudios que
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realizan Enrico y Don Garcia se hacen bajo {a tutela def
diablo, como fo reconoce el propio Zamudio, cuando dice
que to que hace Enrico es predicir las artes de Belceby
(i, vv. 534-537). Con la alusion a Medin y su relacidn
con fa magia diabolica, el demonio se presenta rambién
€1t esta comedia,

Ademds, como puede constartarse, los estudios son otro
clemento transversal en estas obras, minque en diferentes
niveles: Don Gil, en El esclavo del demonio, se Jediea al
estudio: de forma mds manifiesta o hace Cipriano, en El
midgico prodigioso; y Enxico v Don Garcin en La cueva de
Salamanca. Tstos se dedican expresamente al estudio: de
matemdtica, aritmética, cosmograffn y arte mdgica (I, vv.
697-728), vy cs ésta tltima la que los hace diferenciarse de
Don Gil o de Ciprimmo. En esta obra el estudio de la magia
implica una suerte de pacte con el demonio gue no se
explicita en la comedia, pues la presencia del diablo no
s¢ hace fisica; sin embargo Don Diego, enuncia las palabras
de Enrico cuando dice gue la Nigromancia nos hace presos
{1, vv. 516-522}, como presos del demonic quedan don
Gily Cipriano tras la aprobacidn de su pacto.

Al final de la obra, taf vez por el uso que haciade Ia
magia, o quizds por haber escondido a Don Dicgo y a
Zamudio, capturan a Enrico; y cuando don Diego v varios
otros estudiantes se pronuncian contra el rey, en un
abrupto desenredo, se inicia una controversia entre Enrico
y un teclogo en la carvedral de Salamanca sobre la Hcitud
de la magia. En esta controversia se hace referencia a los
tres tipos de magia (cfr. 10, vv. 643-792) a los que se
refiere el jesuita Martin del Rio, en su Disquisitionum
magicorum (Lovaina, 1599}, a saber: la natural, la artificial
{subdividida a su vez en adivinatoria y operatriz) y la
demoniaca. En esta comedin, la magia termina interpre-
tindose como un arte diaholico, siguiendo de cerca lo que
estipula fray Martin cuando atirma que todas las operacio-
nes magicas implican un pacto entre el mago v el demonio;
ademyds, el vinculo es fcilmente perceptible si se considera
que li:l Inagia d(‘.nll‘)nfai_‘.ﬂ THVO fﬂle(\SaS (fSCUﬂEHS pT‘t’.(‘,i.‘i'A-
mente en Salamanca, en Toledo, vy en la cueva de Visig-
nano en lralia.

En el caso de esta comedia estamos lejos del mundo
rerrorifico, compuesto por Hamas, sombras, relimpagos,
viento de brama al que se referfa ez Borque. Sin embarga
sigue tratandose de un mundo misterioso de verosimilitnd
aremporai.

Como se ha podido ver, la alegoria de la cueva, la
presencia del estudioso y ¢l pacto con el demonio se
presentan en La cueva de Salamanca, con el mismo signi-
ficado con el que los encontramos en El esclavo del demonio
o en El mdgico prodigioso, aunque utilizados con menos
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maestria. Bl pasaje de! locus terribilis .11 Iurus amoenus cs:

comiin a las piezas refericdas. El hombre parcce constrefiic
a una estancia en la penumbra para reconocer al fln la luz
de Ia verdadt’. _

El uso yue Mira de Amezeua, Calderédn o Ruiz de
Alarcén hacen de la cueva / gruta difiere mucho del de
Pésez de Montalban, por ejemplo. Este, en su Polifemo,
presenta » un clclope como alegorfa del demonio, que
concibe su cueva como el mundo entero (“abrile de par
en par / mi cueva, porque mi cueva { es la redondez del
mundo”, mundo en el que tiene presos con grillos y cadenas
a sus cautivos)!®, Mira, Calderdn y Ruiz de Alarcén,
utilizan la gruta { cueva como el sitio subterranco que
realmente es, limitando el mundo infernal al munde de
los subsuelos © a un espacio limitade gobernado por el
engafic.

Sin embargo, entre la gruta y la salida de 1a misma se
recuerda, en estos casos, aquella marcada oposicién que
los helenos hacian del mundo cténico v el uraniano. El
antagonismo, que se refuerza en los primeros siglos del
cristianismo y en el periodo medieval orientando el espacio
simbélico de abajo hacia arriba!?, se relaciona con una
restabilizacion del orden césmico. A imagen de Cristo,
que baja a los Infiernos para subir al Cielo y renovar el
pacto del hombre con Dios?? (creencia que se convierte
en un vehiculo para una teolngia de la justicia y la mise-
ricordia que llega a ser teologia de la salvacién universal),
de esa misma mancra se propone una estructura de rear-
monizacién en estas comedias. El patrén del orden per-
turbado - orden restablecido, propuesto por A. Reichen-
berger, se reconoce en estas obras, y coincide, ademas, no
con el restablecimiento del estado anterior del personaje,
sino con la elevacion de su ser.

S TERAR A BATR N DA

B EEEAFOORAMIT FOR AL

mmbwn aquella gruta vn@,llland de h Slblla en 1'1 Ja.a
cripeion del horror. S

Pero fuera de la descripeidn, el paradigma plat(n'licd
estd latente en sendas obras, aunque en estos casos ¢l
cosmos como caverna al que el fildsofo se referfa se haya
limitado fisicamente a una caverna de existencia clecriva
que no es el cosmos, pero estid en &2

A aquellos hombres obligados a permanecer en la
moradq subterrénea, como dictaba Platén, donde estdn

“con las piernas y el cuello encadenados, de modo que
deben permunccer .-1111 y mirar s6lo delante de ellos, porque
las cadenas les impiden girar en derredor [a caheza”™, a
ellos se parecen Don Gil y Cipriano. Podria decirse,
parafraseando a Platdn, que cuando alguno de cllos s
desatado de aquelias cadenas y se levanra subitamente,
vuelve el cuello v camina hacia la luz, aunque queda
perplejo ante la comparacién del mundo de engatios en
el que vivia y el nuevo mundo de verdad que se le muestra,
s¢ acuerda de su pritnera morada vy se siente feliz del
cambio®.,

“La caverna y sus especticulos de sombras y de mario-
netas representan este munde de apariencias agitadas del
que el alma debe salir para contemplar ef verdadero mundo
de realidades”?*. El mito platonico supone una experiencia
en las tinicblas, un paso por este mundo de ilusiones falsas,
apariencias, que invita al paso hacia el espacio de la luz
y la verdad, en una ascensién espiritual del pneuma.
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NOTAS

H)

11

Seeiner, 1975, p. 23 La mraduceion del inplés es mia.

Ver Casa - Guarefa Lorenvey, 2002, p. 131,

Malina Gomez se refiere al simbolismo ancestral de fa cuevie conwe
lwrar de Tepeneracion, a i cueva como matriz cosmica. Alude al
wite ded pacinviento de Zeus y ol de Pemeler en este lugar. En ol
cristianisma, subraya el lupar gue ocupa la coeva ya desde el
weecingdento de Cristo {siguiendo el apéerifo Protwevangelivm lacobi
y susrenranco esra idea con ofras textos posteriores ), y su relevoncia
comuar luear de regeneracion a través de fa resurreccion de Cristo
e of oo redentor, La cucva serin tanbién, siguiendo a Euschio,
hase de fa construceidn de In iglesia. Los términos que el misme
crtploa pare calificar a la ceeva, son tan teveladores como: hierom
antron, raystikon antyon, soteréign angron, theion antron. Mids adelante,
Molina Gémesz se refiere a 1a relacian de la prista con la uadicidn
markara, Ver Molina Gémes, 2006

Arellana, 2001, p. 47

Gilllepo, 1984, p. 242,

Ver Mex Borque, 2008, p 7.

Tuan Araos hace un estudio sobre {a Tuz v ta verdad en T Repiiblica
de Plason, Explica cémue la lue estid intimamente relacionada con
el snl, v permire el desarrallo intelecrual v fisicn, B sol, ademds,
estd directamente ligado a la divinidad v, en este sentido, es inicio
contemplativo de L fifosoffa, Més adelante, tras o] mite de la
caverna, evidencin cdmo se perfeccionan los similes del sol v de
L linea oo la lonnecidn predual de tuestra natuzaleza v, por lo
ranto, de ruestrn thaninocidn. Vo Araos, 2002,

Para csta comedia me he servido de ba version digital que puede
vonsulearse en kb Biblioreca virtual Cervantes, Mitg de Amescun,
2004,

Recordenas gue la doctring catolica “nicga al demonio 1a capacidad
de renlizar milogros, pero acepto gne pueda sinwlarios de il manera
aqre Hegne 7 enganar Ios sentidos de aquelios que han conremplada
tales maravitlas [ Todo lo gue ¢ pucde bucer se liuden a producir
fantasias sobre fa imaginacidn, pero sin arenrar contra el libre
albedrio, que nunca deja de operar”. Ver Gémez-Villegas, 2006,
p 78,

En sn trahajo sobte el espacin v estricrara en 1 asclave del demonio,
L. Gonzdlez prosenta un interesante paralelo entre la escena de
deshonm de Lisardy, cuando Don Gil se intoduce en sus aposentos
haciéndose pasar por Don Diegn, v 1a escena del engafio en fa
cuteva, en la que Gil entra creyendo tener en bazos & Leonor
Amhos personajes esperaban a unos amantes pern, en ver, reciben
4 oiros, yue nwo sen los descados, Cfr Gonzslez, 2002, pp. 246-247.
St bien Ef mdgico prodigioss es de lecha posterior a e de La cueva
de Salamanca, 1a dlrima ohra que considero en este andlisis, me
ceupo primersmcide de ka chree catederoniane debido # su relacion
direcr con bl esclavo del demonin,

Vittoria Curlo se refiere a la falta de documentos histéricos que
confirmen Lt existencia real de estos dos midrtices, de wodo que,

15

%

M

en1 su estuclio, propone como antecedenre principal a esta nbra ¢l
mitode Apolo v Diafne, Ver Curla, 2002, Valhuena Prar y Menénder
Pelayo consideran e Flos Sunctorum ¢ Historig gemerdd de le vida 5
hechos de Jesueristo v Serior nuestro v de todos fos Sentos de gue veza
§ hace fiesta la fplesia catdlicn de Alonso de Villegas como fuente
principal de El mdpico prodigiosn. Géamesz-Villegas, considera, ademids
del Flos sactorum, la Levende doradu de Vorugine, Ver Gomesr-
Villegas, 20006, p. 88.

1. Arellane presenta un detallade estudio de esta obra, en el que
se refiere a sus fuentes, al procesa de conversién de Cipriano, «f
papel que desempeiia of demonio v o libre albeddo de Justina
dentro de la tramna religiosa y {osalicy, sin olvidar a los grociosos,
Ver Arellanc, 1990,

Fste pasajc se encoentra en su Natuvalis Historia, 2, 7.

Esto queds charo en ba whra, contnurizmente 1 ko que seifala Chares
Aubrun en su artfculo solre I indgien: “V'ammo charnel est ane
premidre émpe dans cer engapement nécessaire, putsqr’il s IppHse
un dépouillement, un oubli Jde soi et un désit d'union, de
compunion avee autrut”. Vor Aubrun, 1973, p. 42,

Cite a purtir de I edicion digiral de fa Pibliotecn virtual Cervantes.
Cacho Blecna se refiere a las coevas en las novelas de caballeria:
“en ese espactt subterrdnes altemaran fos anibitos paradisiveos y
los infernales, la claridad y fa oscuridad meds profunda”. Y es que
pareciera ser que “para Hegar al lncus mmoenus existenre en muchos
casos en st intertor {fuera} preciso atravesar el locus terribilis que
reneratmente le antecede”. Ver Cacho Blecua, 1995, pp. 103 ¥
120 respectivamente.

"érex de Montalbdn, pliege A.

I e Goff se refiere al anragonismo derecha-izquierds, omnipresente
en los fextos vetotestamentarios, y poco presente on los neotesta-
mentarios, on rebackon con o sntagonismo arriba-abujo, que se
impone posteriormente. Ver Le Cioff, 1981, pp. 10-11.

Hechos 3, 19; Romanns 8, 11; Corinrins 13, 20

L: Gonzdlez huce referencia o unsm variante exiual de mucha
relevancia en Ef escluvo del demonio: “En un purlamsento largo v
retdrica, el demonio le promere a (5l una maravillosa cindad. El
portugnés responde: No quiern duefio ¥ maestro [ cuya ciencia al
rnurdo espanta f repidblicas de Cadne f en s idea fubricadus. Anpel
Valbuena Prat camebin ‘Catdn’ o Platon” de acuerdo con fa edicion
de 1649 {..} Parece un error tan manifiesto que resulra exreadio
que no se haya modificado hasta despuds de 1a muerte de Mira
{1644}, No hay menera de saber st on las representaciones gque se
sdcieron del texto se conservd '*Cutdn’ o si fue recinplazadu por
! led text ‘Catin’ f plazady po
Placdn™. V. Gonzilez, 2602, pp. 251-252.

La Remiblica, VI, 514a.

Wer La Repubdica, V11, 515¢..,

Chevalier v Gheerbrang, 2000, p. 180, Ver tatubién pp. 181-184.
La traduccian del francés es mia.
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