DE TARTAROS, ARCOS Y FLECHAS:
LOS CINCO SENTIDOS Y LA FE
EN UNA LOA BARROCA DE CALDERON

FERNANDO PLATA / ESTADOS UNIDOS

ste trabajo tiene como objeto el estudio de la

alegoria de los arquetos cn la loa para la sequnda

version del aute sacramental La vida es suefio,

representado en Madrid en las fiestas del Corpus
Christi de 1673, Como ocurte con alguna frecuencia,
parece que Calderdn aprovechd la los para mas de un
aulq, lo cual ha producido un problema de critica textual
que intentaré desenmarafiar antes de abordar ef unilisis
del texto y sus contextos.

La loa se ha transmitide tradicionalmente junto al
auto La vida es sueflo, a partir de su publicacion conjunta
en un tomo de 1677 trulado Aulos sacramentales, alegéricos,
3 historiales. Conocido en la época como el “Libro de los
doce autos”, €l tomo fue autorizado por Calderdn, de ahi
su fiahilidad a la hora de determinar con qué auto se
representd esta loa.

Como es de esperar, loa y auto se copian o imprimen
juntos en otros testimonios que dependen, en cuanto al
texto, de la autoridad de la princeps. Ocurre asf en las
reimpresiones de cste tomo de Madrid, 1690y 1715; en
un manuscrito de la Fundacién Bartolomé March, fechado
en Madrid en 1715; en el tomo VI de la edicidon de Pando
de 1717, y en otras ediciones modernas que no puedo
enumerar agui.

Sin embargo, esta misma loa aparece en una “versicn
variante” junto al auro La semille y lu cizafia en dos
testimonios antiguos: en el romo I de la mencionada
edicion de Pando y en un manuscrito del s. XVITI, custo-
diado en la Biblioteca Nacional de Espafiat.

Pando fue el primero en alertarnos de este problema
ceddrico en una nota colocada al final de la loa para La
semilla v la civafia: “Aungue esta loa estd impresa en el
Libro de los doce autos, en el de La vida es suefio cstd
diferente que aquella y es conforme sc representé en ¢l
auto de Ly semille v la cizafia en ¢l afio de 170872 A la-
estela de Pando, otros criticos como Cotarelo, Cirot y
Rull han coincidido en observar que ambas loas son
ligeramente diferentes, y Reichenberger ha sefialado un
dato importante: que la versién pata el auto La semilla v
la cizafia es “mas corta”™, Ninguno de cllos, sin embargo,
entrs a «ilucidar para qué auto compuso Calderén la log,
ni cudndo.

Para responder a estas preguntas son Gtiles unos versos
en los que se menciona el pablico que presencia los festejos
eucarfsticos para pedirle el tépico perddn. Cito por la
versién de la loa de La vida es sueiio, aunque la de La
semilla v la cizafia no presenta variantes sustanciales: “quizd
el supremo teatro / del cuarto planeta invicto, / Ia imperial
aguila excelsa, [ que es de sus rayos registro, [ las dos
lucientes estrellas / de sus dos soles divinos, / [...] dardn
/ el perddn, ya que no el victor” (vv. 305-318)%.

Estos versos, a primera vista opacos, se reficren a la
familia real, que tradicionalmente presencia los festejos
del Corpus, Tl «cuarto planeta» alude al rey Felipe TV.
Uhilizé nuestro dramaturgo esta expresion, en la que hace
un juego de palabras con la idea de que el sol es “el cuarto
planeta en el sistema de Ludoxio y Prolomen™, en otras
acasiones; notablemente, para ol caso que nos interesa,
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en la loa para el auto El Ao Santo de Roma, compuesta
en 1650: “la obra de mi dia / fue la del cuarto planeta, /
stendo algin Cuarto Felipe / humano sol de su esfera™.

La “imperial dguila” es Matiana de Austria, con la que
Felipe IV contrajo matrimonio e 1649; Calderén emplea
la expresion también en la loa para El Afio Santo de Roma:
“una alermana { imperial dguila bella”. Finalmente, con
“las dos lucientes estrellas” Caldersn alude a las infantas
Marfa Teresa y Margarita, nacida ésta en 1651, FEn I loa
para El Afip Santo de Roma leemos: “una estrella f que hija
del 501”8 como esta loa es de 1650, naturalinente solo
aparece una estrella, la infanta Marfa Teresa ya que la
scgunda infanta, Margarita, no naceria hasta [651.

Estas referencias concretas a la familia real en 1651
nos permiten darar con precisién nuestra loa. Como Telipe
IV munics en 1665 y la segunda version de La vida es suefio
se estrend en 1673, dicha mencién en la loa no tiene ya
sentido. S lo tiene, en carnbio, en ol estreno de La semifle
y la cizafa, que es de 16512, o cual explica, ademds, las
coincidencias entre esta loa y la de El Afio Santo de Roma,
compuesta un afio antes,

L loa, pucs, fue compuesra inicialmente para La semill
vy la cizafia en 1651; rerocada v ampliada {de ahi la imypor-

tancia de saber gue es s larga, como indics Reichen-

berger)}, la reutiliza después el propio Calderén para La
vida es sucfio, en 1673. Lo que no queda claro es por qué
mantuve Calleron las referencias al monarca Felipe TV
y a su familia cuando pudo haberlas cambiado en época
ya de Ia regencia de Mariana de Austria, tras la mucrte

de Felipe IV.

La loa sc abre, en una original adecuacian de res y
verba, con unas quintillas en las que el coro de la masica
presenda a fos Cinco Sentidos un acertijo: “Dios por ¢l
hombre encarné / v padecis por el hombre [y al hombre
en manjar se dio. [ ;Qué maravilla alcanzé / de las tres
mayor renombre!” (vv. 1-5). Los Cinco Sentidos, curio-
samente armados con arcos v flechas, repiten como un
eco, pero la respuesta se pospone hasta [a conclusién de
la loa, cuande, como es de esperar en el contexto festivo
de exaltucion sucaristica de las loas sacramentales, se da
la preeminencia a la Eucaristia sobre la Encarnacién y a
Pasion,

Esta suerte de acertijo teoldgico que enmarca la loa
deja paso a su niicleo doctrinal. Un ruido de “cajas” o
tambores de puerra llama a los Sentidos a comer e irrumpe
en escena un galdn, Hamado Discurso, que les pregunta
qué significado tiene esa llamada y la ceremonia bélica
con arcos y flechas que csta a punto de contemplar. El
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Ofdo le contests mediante un ejercicio exegético con
“letra” v “glosa”. La explicacion literal, a «letra», consti-
tuye la parte mas “original” (en el sentido modemno de la
palabra) de fa loa. Se trata del ¢janplo de los tdrtaros,
famosos arqueros que adiestran a sus hijos en el tiro con
arco forzindoles u coger su alimento de los drboles a
flechazos:

“Sahris, pues, que de ‘Tartaria / {aunque va lo habris
lefdo / en el volumen que llaman / Fducacidn de los hijos)
[ es heredada costumbre [ que, para hacerlos altivos [y
guerreros, imanciando / flechas y arcos desde nifios, [ se
les pone la comida f en un drbol, con aviso / de que el
que no la derribe [ a 1a certeza del riro / no ta coma.
Congue a todos, / de tanto interds movidos / como el
sustento, fes hace / dieseros el uso continuo [ del manejo
de las armas / desde su infante principio”™. (vv. 65-82)

La destreza de los tértaros como arqueros era proverbial,
asi como la de sus hijos, y aparece con frecuencia en libros
de viajes y relaciones. Leemaos, por ejemplo, en una Historia
Tartarorum, del s. XIII: *viri sagittas tantummodo et
exercent cum arcubus sagittando. Compcllunt etiam
pueros trium aut quatuor annotum hoc similiter exercere”t
y en la Storia dei Tartavi de un viajero del s. XIV: “fi Tartari]
Sono a cavallo molto destri e ottimi arcieri [...] ¢ sono
nell'arte del saettare tanto huoni maestri che i loro strali
trapassano quast ogni sorte d'armatura”!. La costumbre
de emplear el sefiuelo de la comida como estimulo para
el desarrollo de su destreza con el arco no aparece docu-
mentada, sin embargo, hasta los siglos XV} y XVIL, y
atribuida a diferentes pueblos, no solo a los tértaros.
Recoge, pues, Calderdon conocimicntos refativamente
novedosas de los exploradores de la época. Asi, se lee en
dos relaciones de viajeros de la primera mitad del XVI:
“ILapones] pedestres pugnant arcu armati, ut fere Tartari.
Artem jaculandi docentur a pueris utgque antiquitus apud
Baleares, sic apud Lapones actate nostra puero non datur
cibus priusquam attigerit sagitta propositum signum”;
“Indigenac istius provinciaze [Lapones] [...] sunt, mire
dexteri et agiles in arcubus et sagittis utendis. Quam artem
jaculandi ab incunabulis sic exercent ut puero a scopo
erranti cibus non detur antisper donec ut eum recte
sagittam dirigat”™. Y en la poliantea titulada Magnum
theatrum vitae humanae de Beyerlinek, publicada en 1631,
leemos: “Apud Baleares matres infantes pueros ab ipsis
vitae incunabulis his disciplinis assucfaciung, ut nisi
oblatum cibum baculo aut funda petierinr prius, cibo vesci
prohibeant. Quem usum vetustissimum apud Cadurcos,
Acarnanes atque Aethiopes immluisse legimus, ut saxa
ingentia fundis intorquere, aut sagitta, et iacula ingentis
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ponderis vibrare a teneris ediscant™?. Se encuentra la
formulacian més cercana a los versos de la log en orro
lugar de esta poliantes: “Tartari pueros sic ad sagittandum
instituurt, ut cibum sumere non permittant, donec scopum
arcu attingering”, que bien podria ser la fuente de Calderén,
5(_)}“’(: 1’“{‘}.() rﬂ]\it.‘ildl) Ch cuents ({H(‘, st pl 35(‘,1"{] I().‘i V[\!L"'
menes de Beyerlinck y los legs en su restamento antes de
morir a un amigo,

Sin embargo, ¢l citado inciso “(aunque ya lo habrds
leido / en el volumen que Haman { Educacion de los hijosy”
contradice lo que acabo de exponer, No he conseguido
identificar este titulo, Encre los tratados cldsicos y rena-
centistas sobre la educacion de los hijos (Plutarco, Quin-
tiliano, Erasmo v Vives) no se recoge esta costmbre de
los tartaros. Sélo el De pueris instituendis de Erasmo men-
ciona una prictica semejante, pero utilizada para a ense-
fanza del alfabeto: al parecer los ingleses ensefiaban el
tire con arco a sus hijos desde niftos, por lo que un padre,
al ver la aficién de su hijo, le regalé un arco y flechas
decorados con las letras del alfabero, Usando como blanco
las [etras dei alfabero griceo v latino, cuando el nifio daba
en el blanco y pronunciaba la letra correctamente se le
recotnpensaba con una golosing; mediante esta estratagema,
el nifio aprendfa a identificar y pronunciar las letras en
unos dias!®, Es posible que en algtn ratado de educacion
de T sepunda mitad del XVI o 1a primera del XV aparezca
la anéedota de tos tirearos; pero también puede ser que
Calderdn, que a veces comete errores en las “citas” que
entreteje en sus textos teatrales, fundiese la anécdota
contada por Erasmo con la del Theasrum de Beyerlick.

D la misina forma que los térearos, pues, ¢l Cuerpo
adiestra a sus Cinco Sentidos en ¢l mancjo dearco y flecha
para poder alimentarse. La llegada del Cuerpo buscando
a los Sentidos para que le den alimento, pone ¢n marcha
un curioso coneurso, que serd fa “glosa” o explicacion de
la mencionada “lerra” (la anécdota de los tértaros). Bl
Cuerpo les mucstra en una apariencia un monte sobre el
que se eleva una cruz, bostia y edliz, y les invita a tirar
con el arco de forma que el que acierte pueda pustar del
pan. Los Sentidos, excepto el Oido, fallan. Este es el
ndclea doerrinal de Fa loa: Ia incapacidad de los Sentidos
para percibir en of pan ¢l cuerpo de Cristo, y la preemi-
nencia del Oido, que, ayudade por la Fe, es capuaz de
comprender ¢l misterio de la transustanciacion.

Ya Cirotr habfa sefialado que la fuente de esta original
alegorl’a (ft‘. E{)S AT(JHIETOR €5 11T I)T()]()g() LIl VCTRO (i IJUI}L‘
de Vega incluye en la loa al auto Las bodas entre o Alma
y el Amor divino, representado en 1599, En este texto los
cince ballesteros son los cinco sentidos, que riran a un
pedazo de pan y fallun, micntras que ka Fe, que ha organi-
zado el concurse, dice que ef blanco es Dios, acertando el
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misterio, Inclusa cof Oide fall
la Fe: “Quedd sordo y no oyd mds
ha hecho f por el oido ta fe., frio ke

Tomds, de que no conviene arender al juicio de los-se
en el sacramento de b Eucaristis, como explica ef
cisma tridentino:

“el espfrite y Lt inteligencia Jdeben prescindir totalmente
de los sentidos, Porque, st Los tieles se persuadiesen de
que en este sacramento salo existe to ge perciben por
medio de los senridos, necesariamente incurrician, on la
mayor impiedad; puesto que, no descubriendo con la
vista, el tacto, el olor y el sabor ofra cosa s que fa
especie de pan y vino, creerian gue sulo pan ¥ vine
habfa cn ol sacramento; débese, pues, procurar apartar
toddo cuanto se pueda las almas de los fieles del juicio
de tos sentidos”i.

Calderdn, por su parte, se separa lgeramente de la
doctrina expuesta por Lopes en su loa, cuastro de los
Sentidos yerran el tiro porque solo perciben pan, tras lo
cual, son objeto de una “vaya” o burla, sepin las reglas
del juego; pero cuando le llega el turmw al Ofdo, siguc
recomendacion de la Fe que e ha dicho que ah{ estan ef
Cuerpo v la sangre:

“La Fe que alli hay cuerpo y alma [ v came y sanygre me
ha dichey [y pres sentido de Fe [ es solumente el Ofdo,
[erea el Ofdo o la Fe /v no a los demds sentidos. f Que
st la Vista, el Olfato, [ el Tacro v el Gusto han visto, f
racado, olido y gustado [ pary, o porque no han ereido
/ que solos los accidentes / duran en aguel divino /
wilagro de los milagros, [ prodigio de los prodigios, [ no
I substancia de pan™ {vv. 223-237).

Calderan afiade el detalte de que el Oido es el sentido
de la fe, lo cual, como setiala Ciror, no es novedad, sino
doctrina que aparece ya en San Pablo, Romanos, 10, 17:
“la fe procede del ofr, y el ofr depende de la predicacidon
de la palabra de Cristo”; v con mis claridad en of “Adoro
te devore” de Sanco Tomds, himno, precisamente, de s
fiesta del Corpus: “Visus, tactus, gustus in te fallitur, [ Sed
audite solo ruto creditur” {'Se equivocan en ti la vista,
el tacto, ¢f gusro; pero con solo el ofdo se cree con
sepuridad ),

En nucstra loa el Ofdo descubre cf wisterio de la
transustanciacidn al escuchar v creer las cinco palabras
de Cristo en la consagraciém “hoc est enbin caorpus menm’™:

“y pues rindo { mi afecro a cinco palabras, f en fo detlas
solicito [ €] tiro seertar y asi, { cerrados los ojos, digo /
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que, transubstanciado el Pan [ de aquelias palabras cinco,
[ no es pan, Carne y Sangre sf; [ congne veréis que ¢l
Oido { deja, 2 pesar de los cuatro, / su entendimiento
coutiva”, {(vv. 244-254)

El topos que presenta Calderdn en su loa podria deno-
minarse, pues, ‘Ofdo como senrido de fa fe’, pero también
'victoria del Ofdo sobre el enrendimiento o la razén',
incapaces de comprender el dogma de 1a transustanciacisn
sin la ayuda de la fel”.

Calderén dramatiza este motivo del ‘Cido como sentido
de la Pe' en otros momentos de su larga trayectoria, pero
urilizando “paradigmas compositivos” (por emplear el
término de Arellano®®) diferentes, variaciones que mues-
tran ranto la fértil imaginacién de nuestro autor para
evidenciar las ahstracciones reoldgicas, como la importan-
cia que concedid a esta cuestidén central en la ideologia
contrarreformista. Asi, en uno de sus primeros autos, [l
nueve palocio det Retivo, de 1634, pone en escena un juego
de la sortija alegérico, en el que la sortija es 1a hostia
consagradal! v en el que solo el Oido, asistido por la Fe,
acierta, tras fo cual concluye el Hombre con el conocido
topos: *Y todos por el Qido / nuestra razén cautivemos”
(vv. 1437-1438).

En El cubo de la Almudena, representado, como nuestra
loa, en 1651, se presenta un “argumento” judicial de la
Apostasfa contra el Entendimiento para negar la presencia
de Cristo en el pan; en la disputa la Apostasia hace
comparecer a los sentidos a una prueba ante un pan
consagrado en el que no perciben la presencia de Cristo.
Después hay un dislogo de Entendimiento y el Oido,
estructurado simultdneamente como un duelo profano y
una argumentacion escoldstica, en la que el Otdo, claro,
convence al Entendimicnto de la presencia de Cristo en
el pan??. Calderdn vuelve a utilizar este paradigma com-
positivo, v buena parte del texto, en su Gltimo auto, La
divina Filotea, compuesto en 1681, en visperas de su
muertes,

Dramatiza, pues, Calderdn en la loa de los arqueros
una cuestion reoldgica importante en la época, dado
que la Reforma luterana negaba la presencia real de
Cristo en la Cucaristia. Se trata de arte de ideclogia
contrarreformista? y de factura barroca, si comparamos
la complejidad de la armazdn de esta loa frente a la
stmplicidad de su precedente lopiano.

No es extrafio, pucs, que el tema de los cineo sentidos
v la fe frente al misterio de Ia transustanciacion aparezca
también en el arte barroco contempordneo.

Fnup grabado del flamenco Comelis Galle, includido
en e} libro del jesuita Andrea de Lamna Positiones Sacrae
de Augustissimo Sacramento Eucharistiae, de 163825, obser-
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vamos 4 cinco mujeres que representan a los cinco sentidos

{Ver Figura 1).

Fig. 1 Cornelis Galle
Pasitiones Sacrae de Augustissimo Sacramento Cucharistiae. 1638,

(Que los sentidos sean representados por mujeres es
tradicional en la iconografia®® y el propio Calderdn debid
de utilizar a cinco actrices para representar a los sentidos
en esta loa, coma se deduce de la acotacion inicial en la
versién para La semilla v la cizofig, que reza: “Salen los
musicos y las mujeres con arcos y flechas™?

En este grabado notamos el movimiento y la teatralidad
de la escena en la que unos dngeles, en la parte superior
izquierda, corren un cortingje, haciendo aparecer la hostia
en el tberndculo, desvelando, lireralmente, fa verdad de
fe; es decir, comiendo el velo gue cubre la realidad sagrada
que, bajo la apariencia de pan, encubre el cuerpo de Cristo.
Aparece en la base del grabado un verso del *Pange
lingua”, himno cucarfstico de santo Tomdés de Aguino:
“Praestat fides supplementum sensuum defectai” ('que la
fe suplemente el defecto de los sentidos'). También obset-
vamos que la Fe sefiala la presencia del cuerpo de Cristo
simbolizada por la fuz que cinana del sagrario, Uno de los
cinco sentidos aparece ligeramente adeluntado en un




escal6n, pero no es el Ofdo, ya que a la derecha encontra-
mos a uno de los sentidos con un ladd y llevdandose la
mano derecha a la oreja, representando el Oido. Por eso,
el grabado no representa el topos de la primacia del Ofdo
como sentido de la Fe, como en la loa de Calderén, sino
mas bien, como en la de Lope, la incapacidad de los cinco
sentidos para percibir el misterio de la transustanciacién.

Me detendré, por tltimo, en un Sleo del pintor cordobés
Juan Antonio Escalante (1633-1669), uno de los maximos
exponentes de la escuela barroca madrilefia y contempo-
raneo de Calderén, que ejecuté 18 cuadros para la sacristia
de la iglesia del Monasterio de Nuestra Sefiora de la
Merced de Madrid entre 1667 y 1668 con asuntos relativos
a la Eucaristia con un trasfondo teolégico similar al de los
autos calderonianos. Se trata del Triunfo de la Fe sobre los
sentidos, conservado en el Museo del Prado (Ver Figura 2).

Observamos de nuevo a cinco mujeres que representan
a los cinco sentidos. Cada una de ellas tiene una oblea en
la mano. A la izquierda del cuadro, la Vista se lleva el
dedo indice a un ojo, el Oido se lo lleva a la oreja y el
Olfato se acerca la hostia a la nariz. En el centro del
cuadro, dominando la escena, se erige la figura de la Fe,

Fig. 2 Juan Antonio Escalante (1633-1669).
Triunfo de la Fe sobre los sentidos, Museo del Prado.

con los ojos cerrados y gesto contemplativo, sujetando
con sus manos ciliz, hostia y cruz, que recuerdan, en su
colocacién preeminente, la mencionada acotacion calde-
roniana: “dbrese un monte en que subird, en elevacion,
una Cruz y, en su remate, Hostia y Céliz", A la izquierda
de la Fe, el Gusto se lleva la forma a la boca y el Tacto
pone el dedo indice sobre ella, indicindose que ninguno
de los sentidos acierta a saber lo que tiene entre manos,
por lo que aparece encima, en una filacteria sujetada por
dngeles, el citado verso del “Pange lingua™: “Praestat fides
supplementum sensuum defectui”. Este cuadro, de gran
movimiento y cierta teatralidad en la colocacion de sus
figuras, representa de forma pictérica, la misma doctrina
del grabado de Galle y la loa de Lope: los sentidos necesitan
de la fe para entender el misterio de la transustanciacién.
Tampoco hay aqui ‘primacia del Ofdo’, como en la loa
calderoniana?.

En este énfasis calderoniano en la primacfa del ofdo
parece percibirse un reflejo del cardcter doctrinal de estos
textos sacramentales, cuyo objetivo es predicar los misterios
de la fe que el piblico recibe, en dltima instancia, por
el oido.

\PPLENEN
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transustanciacion como punro de partida, ver Shumway, 1981,
con bibliografia sobe el tema,

Ver Knipping, 1974, p. 41 de donde ramo la repradiccidn, v la
eotrada de |, Milivua en VV. AAL, 1999, p. 292,

Ver Hall, 1979, p. 122,

Calderdn, Autos sacramentales, ed. Pando, vol. T, p. 305,

El cardlogo Je la exposicion Cealderén de la Bavea v la Espafia del
Rarraco (VV. AAL, 2000, pp. 314-315}, dentro de bn seccidn Teatro
“imnaginanio visual”, reproduce este cuadro de Escalante junta a
loss sigutentes versos de La diving Filoten, *A Lun alto sacranento
{ venere el Mundo rendido, { pries es idltima argumenta [ que In
Fc por el Ofdo { cautivé al Entendimicuto™ {vy. 1977-1981),
estableciendo asf la conexidn idecldgica aqui examinads, aungue
de forma inexacta y sin dar explicaciones.
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