LA ZARABANDAY LA CHACONA DE POTOSI
SIGLO XVIII

BEATRIZ ROSSELLS / BOLIVIA

a sola emunciacién por parte de Bartolomé Arzans

de Orstia y Veela en la Historia de 1a Villa Imperial

de Potosi de la existencia de la zarabanda y la

chacona, danzas del siglo XVIII en esa ciudad,
abre las puertas para una serie de aproximaciones y pro-
puestas cn csta ponencia. Revisaremos por una parte, el
trasfondo histdrico de estas danzas, tanto la zarabanda
(uc parece no tener l{mites en cuanto a su oscura y lejuno
origen y difusion y la chacona, muy préxima a la primera,
cuyos ancesttos son también discutidos pues han viajado
y han sido apropiudas allende los mares ubicandose en
muy diversas formas musicales del mundo cldsico v popular
as{ como en connotadas fuentes literarias, las abras de
Cervantes y otros cscritores del Siglo de Oro, Veremos
en el marco histérico del Porosi de ese periodo la presencia
de la zarabanda y la chacona en relacion a la aplicacién
de principios morales y religiosos a la “muy humana”
conducta de la poblacién.

A partir de esta breve pero valiosa informacion sobre
el “folklore coreografico potosing” como ltama Gunnar
Mendoza a las actividades de los danzantes del Potosi de
Arzins, evaluaremos la fuerza de influcncias musicales y
coreogrificas en Potosi debido a la multiplicidad de gentes
de diferentes “naciones” que llegaban a ese enclave de
esplendor econdmico en los diferentes perfodos de su
historia, Finalmente analizaremos la constitucidn de
imaginarios y representaciones bajo la impronta de estas
famosas danzas.

LAS DANZAS AQUI Y ALLA.
VIAJES Y CONQUISTAS

La cuestitn del origen de la zarabanda v la chacona
continga siendo un asunto controversiat por su pluralidad,
Existen varias hipétesis: la del origen europeo que se
remonta a Roma donde habria sido una danza de bailarinas
{(gaditanas} de Ja hispania romana en Andatucia levadas
a Roma para cautivar a sus huéspedes con sus provocativas
canciones y movimientos ondulantes. Los investigadores
estan de acuerdo ¢ su antigiicdad pero sus propuestas
difieren: 1éxicos drabes, hebreos o persas cambiarfan la
proveniencia hispanica aunque el periodo de gran flore-
cimiento coreogrifico espafiol dal siglo XV, avala este
desarrollo. Empero, las vinculaciones de la zarabanda con
orfgenes tan dispares no son gratuitas.

Existe también la hipdtesis del origen novo hispano
{Panamd, Guatemala, México), ésta dltima sustentada
recientemente, sc hasa en el expediente de un proceso
inquisitorial contra Pedro de Trejo {cspafiol) autor de fa
“Zarabanda a lo divino” (1556) considerada blasfema.
Muy diferente cs el caso de la hipétesis de la zarabanda
en la cultura africana del Nuevo Mundo, esencialmente
en Cuba, cuya naturaleza es érnico-religiosa de funcidn
social y ritual, y representa una verosimil ascendencia
africana, pues zarabanda es un sincretismao congo-lucum.

El aporte de estudios filoldgicas, musicales e histéricos
ranto sobre la Espafia ardbigo andaluza como sobre 1a




influencia africana en América alumbra esta “oscura
giénesis” que constituye una manifestacién mas alla de
épocas, territorios v sociedades como dice Ia autora cubana
Mara Lioha Juan Carvajal quien ha compilado en su libro
La zarabanda: pluralidad v controversia de wn género musical
{2007) gran parte de las diversas propuestas y de 6l se ha
remuado en este trabajo la informacion del primer capftulo.

La apertura hacis una mejor comprension de la danza
parte por reconocer ko importancia de la presencia musul-
mana en Espaia v su influencia como crisol de distinrag
culturss drahes peninsulares, omeyas, sirios, bagdadics
mesopotimicos, persas, egipcios, sidaneses, norafricanos
magrehies, bereheres, Bl fargo recorridos de estos puehlos
en su conguista de territorios {ver napa) muestra a los
bereheres qpie emigran de Yemen, suben por Asia Central,
fundan Samarkanda y Bagdad, bajan al Asia Menor, se
establecen en el norte de fa India con el imperio mongol,
siguen por [a costa mediterrdnea africana, cruzan Gibraltar
hacia Europs y fundan el califato de Almordvides en
(ranada permaneciendo en esa peninsula ocho siglos,

Mis adn, la expansion Islamica (632-790), sefiala el
alcance de esta influencia al anexar al actual Irak, arrcharar
provincias de Palestina, Siria y Egipto a Bizancio, con-
quistar ¢l lmperio Perss, pasando luego a dominar ¢l
Meditertaneo, exterminando a los Bizantinos del norte
de Africa y del reino hispanovisigodo en la peninsula
ihérica e incorporando a los Bereberes.

Por otra parte, es fundamenral considerar Ta presencia
del istam en Africa en el imperio de Ghana, regién de
Suddan {1076), imperio mandingo de Malf, imperio Kanem-
Bormu, asi como el comercio en la costa oriental de Africa
Mogadiscio, Zanzibar, Mozambique v el comercio persa
en la India.

La expansién musulmana enriquecida por influencias
sirfns, persas, bizantinas, palestinas, egipcias, indostinicas,
recoge la riqueza de puchlos mediterraneos v la recrea en
el porte de Africa en un gigantesco intercambio cultural
civilizatorio de dos vias: Africa negra y pentnsula ibérica
{cubtura Andalust) mas la Europa cristiana.

Por estas intrincados caminos, la zarmbanda se convierte
en una danza de ida y vaelra, recorriendo un vasto circuito
al ser incorporada y aceptada en territorios y épocas
diferentes, Jo que explica las mutaciones posteriores con
productos irreconocibles hasta la suite barroca. Por su
parte, Espafta Heva la Zarabanda a América bajo dos
formas y dos caminos: por los conquistadores v por los
negros saharianos {islamizados) (Juan Carvajal, 2007).

Lit Zarsbanda viene a ser parte de una corriente musical
popular de mezcla cultural “més infima aim que la mora”,
mis sencilla, de estratos inferiores, de pueblo bajo,

de mezdrabes, mozajemes, bereberes v negros, del popula-
cho, siervos y soldadesca —dice Fernando Ortiz— lo gue es
reiterado por los escritores espafioles del Periodo de Oro.

Asimismo, hay que considerar dentro de esta corriente,
cotreeplos v valoraciones que definen el espacio de la
zarabanda: “cosa de infieles” que pass de moros a cristianos
cspafoles: danza, midsica, instrumnentos (haid, rabel, chi-
rimia, atambor); proximidad a la “danza del vientre” de
arigen egipeio, fenicio, treo, nubio, berebere y drabe;
desnudez del cuerpo v uso de castafivelas. Espacios cultu-
rales donde las danzas sensuales tienen un arraigado
misticisimo erdtico. Finulmente, de este conjunto de
influenicias y fusiones surgen también el cante jondo, ta
farrnca y danza flamenca que implican, segin algunos
autores, un ripo de violencia y sexualidad.

En tiempos del Periodo de Oro, la chacona era una
miisica alegre v divertida preferida por el pueblo por sus
letras desenfadadas, rambién {recuentads por la nobleza
en distintas modalidades. Precisamente, la chacona ins-
trumental estuvo ligada a las élites cn versiones para
goitarra y reclado durante of Barroco. Ingresé a la corte
francesa y al repertorio teatral ¥ a la danza clasica. BEn ¢}
siglo XV1I, se difundic por toda Europa particalanmente,
Hrancia, ltaliy, Inglaterra y Alemania estableciéndose en
el repertorio escrito de la masica cortesana y urbana con
una elaboracion culta vy evelucidn diversa en los patses.
Grandes compositores desde Bach a Couperin, Lully v
Ramean la incluyen en sus obras, usf como Monteverdi
v Frescobaldi utilizan ritmos mds lentos del tipo zarabanda.

LA ZARABANDA Y LA CHACONA DE POTOSI:
LOS PECADOS DEL CUERPO Y LOS CASTIGOS
CELESTIALES

Bartolomé Arzins, Orsua v Vela sittan esta legendaria
daniza en b historia de Potost, el 22 junio de 1719, «dfa de
San Juan, mientras los “buenos” oraban:

“Se juntaron en cicrta casa a celebrar el dfu de cierta
mujer forasrera (perdicion de almas en esta Villa) 11
homhres y nueve mujeres, v se pusieron aquella noche
a bailar aquel maldito son que 2 1m mismo tiempo se
cantza y se haila, que en e} idioma de los indios se lamna
Caymari vida, que es el estribillo, v en el castelluno os
Lo mismo que decir “Esta es |a vida, ésre es el gusto”,
tnuy semejurtee a la chacona de Espafie y 1 su zarabanda
tan celebrada por la juventud vulgar. Sicado, pucs, bas
{0 de la noche y hahiendo procedido varias deshonesti-
dades, cantihun unos y bailaban otros con aquel estribillo

de "Esta es la vide”, coindo (caso rarn) se oys una voz
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muy sonora y espantable que por detrds de la cama salfa,
que dijo: “No es sino la muerte” (Arzins, Tomo III, pg.
88).

La narracién de Arzdns merece varios tipos de consi-
deraciones, y para empezar, el propio al 4mbito especifico
de los bailes y las valoraciones éticas y estéticas sobre el
hecho y el lugar en el que ocurre. Es muy dtil para ello,
el estudio de Soux “Potosf y La Plata: Una visién al interior
de la vida urbana dedicada a los siglos XVI y XVII” (Soux,
2008), en el que propone la lectura de la sociabilidad
urbana de Potosf desde novedosas épticas. El aconteci-
miento narrado por Arzans pertenece al dmbito privado
pues se realiza al interior de la vivienda de una mujer a
quien califica como “perdicién de almas en esta Villa”,
pero aquf interviene el autor convirtiéndolo en un hecho
puiblico de trasgresién y asigndndole un carédcter dramético
propio del pensamiento barroco que pasar4 al imaginario

1A FARARANDA Y LA CHACONA [ FOT08] SIGLO Xvil

social como una ensefianza del mal y sus consecuencias.
Una especie de representacién con epilogo fantéstico
pues los pecados cometidos por un grupo de hombres y
mujeres salen al conocimiento publico y lo més importante,
se convierten en un caso que merece el castigo divino
que es la misma muerte a los pocos dias del suceso, con
excepcién de una doncella, perdonada gracias a sus ruegos
y a la intervencién de la Virgen.

Es curioso el asignar irremediablemente la extincién
de la vida de casi veinte personas por un pecado del
cuerpo, sabiendo que en los numerosos casos de prostitu-
cién que se conoce en Potosi colonial, atin tratdéndose de
pecados mortales, muchas mujeres tienen la posibilidad
de ser redimidas con la intervencién de la divina provi-
dencia o de personas santas. Podria ser que en este caso,
la culpa fuera mayor por la presencia de la danza y la
miisica con sus propios agravantes, tratdndose de una
manifestacién vulgar, profana, libertina y ademds “mestiza”
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por la nominacién mitad en el idioma de los indics. Se
especifica que las danzas son “setnejantes” a la chacona
v la zarabanda, pues han dehido sufrir transformaciones
e el ritmo o la manera de ser ejecutadas respecto de Tas
peninsulares que igualmente eran consideradas pecami-
nosas. Bn todo easo, como el mismo Arzans lo hace notar,
estas danzas no son precisamente de alcumia y distincion
sino gue corresponden al nivel de la poblacién baja,
podrfun los danzantes mestizos populares.

Arzéns no proporciona mds detalles sobre las mencio-
nudas danzas, no obstante, éstos Hegan abundantemente
de la peninsula. Por sus caracteristicas, la zarabanda vy ia
chacona son consideradas las danzas mds inmorales de su
tiempo. A los ojos de Ia iglesia, se convierten incluso en
batles sacrilegos, censurables por la letra, pero sobre todo
por los movimientos corporales. En 1599, el fraile Juan
de 1a Cerda previene a las mujeres de la obscenidad de
estos bailes. La fucrza de la censura se incrementa progre-
sivamente, v en 1615, la chacona es suprimida en las
representaciones teatrales debido a su manifiesta sensua-
lidad {Juan Carvajal, 2007}. Paradéjicamente, son las
obras teatrales y las novelas las que dan mas inforumcion
sobre ellas v dejan una impronta imborrable, En efecto,
todas las desceripeiones de la danza subrayan su cardcter
picaresco, provocador, sensual y lascivo:

¥l Tesoro de la lengua castellana o espafiola de Sebastiin
de Covarrubjas (16117} dice: Zarabanda: hayle hien
comocido en estos Hempos, si no le hubiera desprivado
su prima la chacona, Es alegre y tascivo, porgue se haze
con meneos del cuerpo, descompuestos. ... Aunque se
mueven con todas Jas partes del cuerpo, los brazos hacen
bos mids ademanes, sonando bas casrafietas,. ... (En: Juan

Carvajal, 2007: 18).

Pero no solo los movimientos de la parte superior del
cuerpo eran repudiados por faiglesia, sino tambicén por
dejar al descubierto los pies de las bailarinas al dar saltos
en sus evoluciones,

Lope de Vega en “La Dorotea” dice: “...con estas
acciomes gesticulares v mouvimientos lasctvos de las chaconas,
en tanta ofensa de la virtud de la castidad v el decoro, so
silencio de las damas”. En “La flustre fregona”, Cervantes
Saavedra, no solo se refiere 1 su origen sino que realiza
una rica descripcion, elevandola por su fama v poder en
el sentimiento v ks corporalidad de las gentes, a la vez
que la denigra:

“Entren, pues, tadas las ninfasf y los ninfos que han de
entrar,f (Que el baile de la chacona [ es mds ancho due la
mar.{ Requieran las castafictas! vy bdjense a refregarf las

manos por esu arengf o tierra del muladay § El baile de la
chaconaf encierra la vida bona [ .. .} Vierten azopue los pies,
 derritese lu personaf ... ] ELbrio v la lgerezaf en los viejos
se remozafl . ..] ésta, a quien es trimutariaf 1 turba de las
Freponas,f lu cuterva de los pajes! y de fucayos las vropas,/
dice, jura ¥ no revienta,f que, a pesar de la personaf del
soherbio zambapelo,f ella es la flov de la olla,f v que sola la
chaconaf encierra la vida bona”.

UN PARAISO AMERICANG IMAGINADO:
EL PODER DE LAS REPRESENTACIONES

Las letrillas de las danzas tienen como leit motiv
frecuente la referencia a huyares lejanos que sugicren una
especie de parafso: Un sarao de la chaconaf s hizo en el
mes de las rosas/ hubo millares de cosas v la fama lo
pregona/ A la vida, vidita buona/ vida, vimonos a
chacona....{Juan Arafies s. XVII). En la Farsa Sacramental
de La Locura de Valdivieso, version “a lo divino™ Alma:
Donde Bamos! Gula: A Chacona/ Alma: Pues bdmonos
por Tambicof Canta uno o mas, y baylan:/ Vita, vita, 1a
vita bona,/ Alma, vy bamonos a Chacona.

Tambico o Tampico es un espacio paradisfaco en el
(Caribe. La isla y esta chacona no son otro lugar que una
primitiva Jauja. Carlos Urani Monticl en su estudio
“Imaginando Jauja. Espacio representado y reinterpretado”
(2007) sostiene que las referencias a este tltimo lugar en
documentos histérico-literarios espafioles tienen que ver
con la intencién de mostrar una image mundi de fibulas,
pesares y prodigios en mundos en continuo vaivén. En
una publicacién virtual de “La Garomaquia” de Lope de
Vega, se dice:

‘Bl baile de la chacona / encierrs a vita bonaf antes que
os de cuenta larga,/ sumada en palabras pacas,f de Ia
tierra que pisdis,f de b gente y de sus cosas,f sabed que
los de esta islaf no podemos decir cosaf sin Ia guitarra,
cantando,f a este son y desta formaf Esta tierma, sinivos
mios,/ s ln isla de Chacona,f por otro nombre Cucaia,/

gue entramnbos nombres se nombra’.

Sostiene Urani Montiel que la reinterpretacion de
tierras miticas v legendarias fue una de las muchas conse-
cuencias de la legada de los curopeos v sus nociones
cosmoldgicas a un continente desconocido para ellos. La
asimitacién de la geografia americana ofrecid gran cantidad
de historias ¥ leyendas que acapararon la imaginacién
popular en la Peninsula Tbérica. El concepto imaginado
ya existia en el medioevo en fa Buropa central, pero al
movilizarse de Europa a América v retomar se incorpora
a la literatura popudar hispanica como un referente nuevo.,




Jauja segiin Julio Barcja es un ejemplo modelo de 1a
representacion de dichos rerritorios.

El pais o tierra de la Cucania es fa variante laica del
paraiso terrenal, con la particolaridad del exceso de
alimento, el ocio y el placer carnal (Hansen, 2002 en:
Urani Montiel, 2007}, La interpretacion de fa leyenda se
realizd por L‘(m(;uismd{_}ms, evangelizadores, cronistas de
Indias y en distintos niveles sociales de la cultura popular
o def hidalgo desmonetizado. Las caracterfsticas exageradas
del paraiso terrenal no son realistas; sugieren una conoep-
cidin [ddica de inversion de jerarquiag; purodia y sdtira de
lo inalcanzable. Jauja castellanizacion de *xauxa’, sustituye
a "cucafa’ durante la Conguista. Jauja cs un fugar histérico
en el departamento de Junin en Perid. En el siglo XV, la
Cilldﬂd i‘}C XHI]XH {U(', Y centre 'r‘ldiniﬂ.ist'r'ruj\'() L]l: gl“dn
riqueza en el norte del imperic inca. Pero las nuevas
connotaciones de Jauja tienen que ver con a reinterpre-
tacidn de la sociedad hispana del Nueve Mundo donde
no solo descubrié al “otro” sino que debio reinterpretarse
a st mismd al tener yue asimilar lo americano desde
pardmetros que no ahorraban la creencia en o misterioso
y extraordinario del mundo (Maravall, 1951 en: Urant
Montiel, 2007).

Las referencias literarias de Jauja revelan los avatares
y vicisitudes de la empresa colonial, asf como lo contra-
dictorio de los discursos que Tz describieron, No sélo fue
el traslado de la fantasia hacia lo lejano sino el regreso de
fas Jesigualdades y la confirmacion de 2 minorfa. La tierra
de la Cucafia viajé en el imaginario de navegantes y
{:Xi)i(}fﬂ(‘]()f{:h‘. [ra ]‘ﬁfgrl‘is(fl B HUI‘UPH U1t C.(Hl]“)t‘d('.i(_]nes
idecldgicas distintas {Ihid, 2007).

EI\ [Vt {CI)(’]H'{CT](} (if', l:l'(‘.a[fi{_’}l} (‘IC ilnaginafi[)ﬁ P(){I(.‘]“(_)S
ver con nitidez [a enorme fuerza v poder de las represen-
taciones tanto de los espectadores —espafioles— que desde
la insistencia de un supuesto origen americano de 1a danza
a la que le arribuyen determinadas caracteristicas estéticas
y Cticus asi como en la conformacion de un imaginario
americano de utopfa vy rigucza facil o de desventura,
revelan unw asociacion de “la otra tierra” v el “supuesto
estereotipado nuevo ethos del espafiol americana, ¢l
indiano y del criollo” (Garcta de Ledn: 167).

Podemos chbservar el otro lado del imaginario ameri-
cany, ¢l de los nativos o criollos habitantes de esta tierra
que construyen, se apropian, modifican y transforman los
valures y atributos europeos. Se reinterpretan i si mismos
y reinterpretan su espacio y sus condiciones histéricas v
Ci]ltllrah:ﬁ f‘r{:l“’.l'f A pm“émefl‘()s ﬁ'.“f()pﬁ( . i)ara Ci}.()‘ COmSi-
deramos otro leit motiv de las letrillas: “la vida bona”
como espejo de ilusiones, amores y felicidad. Bl Cancionero
Tradicional (1991) fechado en Valendia, 1616, dice:

Lo EARARACEA Y L i AT

R B R AN

“Asi, vida, vida bong f Vida, vdmonos a Chacong”™/ Asi,
vidks, viddat i/ T4 eves el elbo de i die yf Ast, vida, vida,

amaresf Vas sofs vosa de estas floves”.

La zarabanda v chacona de Potost de Arzins transfor-
man el significado de “vida buona” o “vida bona” por ¢l
de “Cavmari vida", mezcla de castellano y quechus cuyo
significado es: “Ista es la vida” con un sentido de com-
placencia espiritual y corporal pero también de referencia
al lugar y espacio que se ocups, ol “aguf y abora®”, Se
sustituye un ideal ubicuo por una nominacién especifica
y cultural. El uso de la palabra quechua “caymari” es de
vran cficacia para expresar cl reconociiiento de la expe-
riencia vital a través del cuerpo v la idea. El término de
rransculturacidn, subrava la interaccién entre sistemas
de culturas gue se afectan mutuamente. “La rierra de
Jawia, come objeto cultural, ofrece una nueva perspecriva
a la luz de ambas orillas, en su vigje de ida y vuelta, entre
superposiciones de edodigos y migraciones de sentido”
{Urani Monticl, 2007}, “La vida buona”, convertida en
“Caymari vida”, seria el otro Iado de la representacién
desde Ia otra orilla como afirmacidn de su territorio v su
identidad.

Ambas danzas, zarabanda y chacona, junto con las
folias, seguidillas, pasacalles, la jdcara jiga, pallarda,
fandanyo, zarandille, zambapalo y otras muchas son parte
del fendmeno de transculturacién expuesto por el antro-
pdlogo cubano Fernando Ortiz, situando la relacion engre
centro y periferia con fas camcteristicas de las condiciones
cobomiales. En cfecto, se conformaron rutas y cireuitos de
intercambio como resultado de la interaccién entre
sistemas culturales, no obstante las condiciones de dominio
y poder de unos pueblos sobre otros.

Ast como las numerosas representaciones de lo negro,
lo moro, lo drahe, inrroducidas por los americanos en sus
danzas vy misicas, que por su lejanfa parecen misteriosos
rastros de siglos atrds v cudturas y territorios desconocidos,
los circuitos histdricos se van revelando paulatinamente,
en la medida en o que, los estudios de las danzas v 1a
musica se profundizan, Desde la zamucueca cuyo origen
estd ligado a muy diversas vertientes hasta la Morenada
anyas formas de relacién con el mundo africano son ain
nciertus,

Como advierten Leonardo Acosta y Maria Lioha Juan
(Carbajal, estas mezclas o amalgamas no se cristalizan
solamente en el campo de la misica sino en fa composicidn
sacial de toda una generacién cultural (Acaosta, 1982).
Visto de este modo, diversas civilizaciones de distintos
continentes, Africa, Asia y Furopa sellaron una conver-
gencia con Amdrica que significod una mezcla més profunda
que los aportes migratorios, en lo que Alejo Carpentier




denomina “la confluencia de coordinadas hisréricas y su
repercusion en la musica”. ;Por qué asombrarnos de
sermejantes mezcias musicales y coreograficas!, si en los
barcos en los que iban y venfan gentes de rodas clases,
sefiores v esclavos, ricos y pobres, hombres v mujeres,
venia también la mercaderia, los productos alimenticios,
muchos de 1os cuales se han quedado para siempre en las
cocinas y sin los cuales gran parte de la alimentacién de
los distintos continentes no existirfa y por cierto, mdltiples
formas culturales de los grupos humanos.

La propuesta final de este andlisis es de orden conceptual
y metodoldgico, en sentido de ver la zarabanda y la chacona
como danzas paradigmaticas en el estudio interdisciplinario
a partir de un horizonte de tiempo y espacio universales.
Desde 1 alianza de diversos investigadores, instituciones
vy paises y una propuesta de |a larga duracion y flexibilidad
de conceptos y contenidos que cambian en el tiempo y
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