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CONTEXTO HISTORICO:

a iglesia de Santiago de Curahuara de Carangas

fiene su origen en los primeros tiempos de la

evangelizacion cristiana en el altiplano de Bo-

livia. Fue atendida por misioneros agustinos
que evangelizaban a los aborfgenes Je Ja zona desde 15592,
Curahuara de Carangas fue una doctrina deatro de la
extensa dideesis de Charcas con sede en L Plata, Chu-
quisaca, actual Sucre, desmembrada del obispado de Cuzen
en 1552, La doctrina de Curshuara limitaba al norte con
el obispado de La Paz y al poniente con a doctrina de
Codpa dentro del arzobispado de Arequipa,

La doctrina de Codpn creada en 1668 abarcaba un
extenso territorio desde os valles bajos hasta 1a “cordillera
alta™ En 1777 se dividid en dos quedando Ia doctrina de
Belén como cabecera para fa atencion de los anexos de
precadillera y altiplano. Parinacota era anexo fmportante
en el attiplano que colindaba al este con la doctrina de
Carangas y con la doctrina de Calacoto dentro del obispado

de La Daz:

“Esta dortrina de Belén por la parte del oriente linda con ol
arzubispado de La Plate v v obispedo de Ta Par, con el
primero con la doctring de Curahuara de Carangas v com el
segundo con la docerinag de Calacoto, por la parte del novic
con la doctring de Tacna, bor b del sur con la de Codpa,
de donde se dividia por la del poniente con of beneficio de la
cindad de Arica™.

Antes de la division de 1a doctrina de Codpa, era
constante la denuncia de su parroco por la dificulead de
atender como se debia a todos los anexos. Dor esto el
obispo de Arcquipa Juan Cavero manda en 1739 al cura
de Sama Francisco Comnejor a averiguar en la doctrina de
Codpa la cantidad de anejos que de €] dependen, las
distancia entre ellos y feligresia®. En el informe de Comejo
arroja un dato interesante:

(...} ala pregunta por la cantidad de sacerdotes
necesarios pava atender la doctving, dice ser precisamente
tres v qgue, el que atienda el puehlo de Belon que es
pn'ncép(.sf N gue lerge & S Crgo Puchama, Saxamar,
Ticmamar, Parinacota, Chogquelimpie v Guallative,
{....} aunque estos tres wltimos por ser minevales o
ingenios regularmente suele haber uno u oo sacerdote
forastero con que se puede tomar alwin partido (L.)7 05

Consideremos que Parinacota concentraba la mayor
poblacidn de los pucblos del altiplano. Si bien Codpa,
cabecera de doctring, era el pueblo mas numeroso en los
valles bajos con 330 fieles, y luego Socoroma lo eraen a
precordillera con 167 ficles, Parinacota con sus 149 ficles,
reunia a los pastores de s estancias del altiplano. Este
antecedente permite concluir que para una evangelizacién
cfectiva era necesario dotar 1l templo de Parinacota, »
falta de parroco permanente, de alpin recurso de adoctri-
namiento, La pintura mural, recurso econdémico para
allajar un remplo, en este caso funcionaba perfectamente
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Iglesia de Santiago de Curahura de Carangas. Siglo XVI. Departamento de Oruro, Bolivia,

y debia contener un programa que cumpliera con los
objetivos del misionero o pirroco de manera que su
contenido recordara al feligrés el buen comportamiento,
temor de Dios y vida cristiana durante su larga ausencia.

La migracién y trashumancia en el altiplano surandino
era permamente. Desde tiempos prehispanicos y durante
la colonia los pastores de Curahuara se trasladaron y
mantuvieron relacién con la costa®, para el intercambio
con los diferentes pisos ecolégicos’. Dentro de los sefiorios
aymar4 los Carangas se ubicaban principalmente en el
departamento de Oururo y en las “tierras altas de Arica”.
Segiin las fuentes coloniales hay naturales de Carangas
que se instalaron en la doctrina de Codpa. Por ejemplo,
en 1751, un sefior de Carangas figura instalado en Codpa
y declara ser duefio de minas e ingenio en Carangas. En
1791 otro caballero declara ser de Turco, del partido de
Carangas®, Esta movilidad se mantiene hasta hoy en dia
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ademds del comercio, los lazos sanguineos de los habitantes
de los pueblos a un y otro lado de Chungar4 permean la
frontera.

La pintura mural de Curahuara de Carangas fue reali-
zada en el siglo XVII (para el presbiterio y retablo del
Altar Mayor original, incluso anterior, s. XVI) y repintada
en el siglo XVIII®. Para las pinturas de Parinacota, a pesar
de no existir ningtn tipo de documentacién que permita
establecer una fecha exacta, se ha propuesto un origen
en el siglo XVIII, presumiblemente en la segunda mitad
de la centuria'®, Para fundamentar esta fecha, hay dos
senales muy precisas: el azul prusia utilizado en los murales
fue inventado en 1704 y su comercializacién en América
comenzdé en la cuarta década del siglo XVIII, lo que indica
que no pudo existir antes'!; y su decoracién y ornamen-
tacién barroco-mestiza de la portada'?, muro del atrio e
interior del templo corresponden al siglo XVIIL.




CURAHUARA DE CARANGAS
¥ PARINACOTA: UNA COMPARACION"

Una primers semejanza entre o Juicio Final de Pari-
nacota y el de Curahuara de Carangas es la uhicacion do
lns escenas denevo del remplo, La iglesia boliviana tiene
la puerta principal en el costado sur, en el contro de su
inica nave, la escena relativa a las postritnerfas se encuen-
rra en €] muro norte, practicamente al frente del acceso.
De modo que, el visitante, tras Hanguear el dintel del
portico, se encuentry, delante de sus ojos, con las sugestivas
jmdgencs del Juicio, el Infierno, ¢l Pargatorio y ¢l Ciclo.
Is relevante agregar que 1a pintura del Juicio tiene un
f‘l!f‘n’l'rltl} ”“]L‘,EH‘* THAYOE H ](‘]\ Ofras Lematicas I't‘Ht'HLfHS (3413
tos muros del templo de Curahuarn, La Iglesia de Parina-
cuta posee una disposicion distinga, ks portada v acceso
principal se encuentran en eje con ¢ testero del remplo.
Al ingresar, Ia vista cs ateaida por el dnico retablo que
ornament:t ef edificio, para detenerse posteriormente en
[ escena del Juicio Final pintada a la derecha de la pueria,
E} tamafio de alganas de sus figuras y ¢ dinamismo de la
representacion permiten gue sobresalga del conjunto de
pinturas murales, atraparddo baarencidn de forma casi

inevitable, La estrechez del recinto refuerza el clecro

setialado, la persomn que recién ingresa ticne la pintura
7 escasos tres metros de distancia, de modo que demonios
y angeles, salvos y condenados, parecen interactuar con
todo aquel que ingresa al templo.

J.a ubicacion de ambas represenraciones ded Juicio
Tinal corresponde o un patrdn hahitual en templos corres-
pondientes a doctrinas de indios, en fas que primaba un
sentido penitencial’, Ambas imdgenes se insertan en un
programa iconografico que refuerza la llamada a la con-
versidn v al sacrificio purificador, como lo recomienda
Granan Poma de Ayala:

“Y anci en las yaiecias ¥ tenplos de Dios avsa curiucidad
y muchas pintiras de fos sanros. Y en cada yglecia ayga
un Jieycio pintado. Alli muestre la wenida del sefior ol
Juscio, el cielo y el munde v lay penas del yfierno,
bara que sea testigo del eristiano pecador™!5,

En Parinacota y Curahuara las postrimerias son acom-
pafiadas por escenus vinaubadas o la pasion de Cristo o
representaciones de las mortificaciones de los santos. Bn
Ql [a C}li}cil(l i Ul‘rﬁt.‘.r\«"ri LLTY hrL'VC CELI'.EU 'lii_' ]H I]Hﬁi(’)l'l
compuesto de cinco cuadros v una imagen de San lerdénimo
penitente. En Bolivia destacan las representaciones de
Santa Maria Magdalena con sus disciplinas, San Siman
el Estilira, San Jerdnimo v San Schastian mdrtir

Lu ubicacion denteo del remplo v la pertenencia a un
programa penitencial mds amplio no seria wotivo sufi-
cionte para poastular i posible influencia de los murales
de Curahuara en Parinacota. Tal come se indicd, se trata
de suluctones habitnales en s doctrinas de indios gue
los murales en estudio compartirfan con tanros otros que
existicrom y existen en el virreinato o especificamente
en la Audiencia de Chuareas, Valgan como cjemplo as
iglesias de |luaro v Andahuavlillas en Perg, cuvos murales
relarivos o Ja muerte ¥ el destine eterno se ubicun junio
al acceso’t.

El fundamento para proponer ta hipdresis del vinenlo
entre los dos murales del Juicio Final proviene de las
gl':'!ri\'j(_'..“s SQI“L’,jHT}'EHS F‘ }l'iﬂ'ri](f."‘s CICON )gi"flfiuah‘ LS }_"I'L‘SCHTH[}.
Un primer elemento en esta direccidn seria fa distribucién
gencral Je las distintas partes de la escena. Tanto en
Bolivia como en Chile se sigue el siguiente orden: Arriba
entre nubes Cristo en majestad, inmediatamente debajo
San Miguel arcangel pisoreando al demmomio y pesando
con su balanza los méritos de las almas. A la derecha los
condenados, las fauces del Leviatan v las penas del infierno.
A la izquierda la resurreccidn de los muertos, el purgatorio
y el ascenso de Jas ahuas al paraiso celeste. 5 bien os una
distribucidn semejante a muchas soluciones eurapeast?,
pmfrl’}m ser, Al menes en el dmbito andino, Ias tnicas
escenas del Juicio gue siguen esta estructura; al menos
los ejemplos de Huaro y Caquiaviri presentan soluciones
claramente diferentes’®. Mayor cercania se puede encen-
trar con las pinturas del Juicio Final de Dicgo Quispe Tito
v Melchor Dérez de Holguin, sin embargo la representacidn
del tfierno como un mundo subrerrineo, 1a resurreceion
de los muertos acaeciendo debajo de San Miguel y no »
b izguienda del arcingel, tas puertas del cielo en forma
de torre o arco triunfal, rasgos presentes en ks dos obras,
o la presencia del Nimbo en of easo del lienzo porosino?,
son algunos de los rasgos que diferencian los cjemplos
citados con los murales en estudio.

Las semejanzas entre un mural y otro son muchas, sin
embargo s de destacar el parecido existente entre ambas
representaciones del Leviatan, En el caso de Curabarrara
¢l monstruo infernal ha sido representado como un gran
hocico abierto, en ¢l que sélo se distinguen los afilados
Jientes v un ojo de largas pestafias. Las fauces, de color
verde v rojo, sitven de partico siniestro para el inficrno.
La imagen es muy semejante al dibujo que Guaman Poma
presenta et su obra bajo ol ritslo “Ciudad del Infieme™?,
representacion que a su vez se debe relacionar con fos
srabados curopeos del Leviatdn realizados durante el
siglo XV v XV, Algima de estas obras en papel pudo
cstar en las manos del artista de Curahuara mientras



pintaba el Juicio Final, En otras iglesias andinas se con-
servan imdgenes del Leviatdn que se inclinan mas bien
por la imagen del reptil, del que se puede ver el cuello
del animal, sus ovejas y sus garras. Es of caso del *Camino
al infierno” en Andahuaylillas, en el que se ha pintado
a un enorme saurio custodiando las puertas del castilio
de tormentos??, En las iglesias de Huaro y Caquiaviri el
monstruo ha sido representado dentro del infierno y con
detalles de su anaromfa. Se trata de soluciones muy
distintas a la que se observa en el mural de Curahuara de
Carangas, donde ¢l Leviatin s solo fauces para escupiv
fuego v tragar a los condenados.

El Leviatdn pintado en el mural de Parinacota se
asemeja, como va se indicd, a la solucién de Curahuara
de Carangas. Se trata de Ia gran boca abicrta de un repril,
no se representa otra parte de su cuerpo, a través de la
cual los pecadores ingresan al infierno, Al igual que en
el mural boliviano el artista pinté los colmillos blancos
de lu cristura y un ojo, cn este caso muy sintético. Los
colores urilizados son los mismos: verde, rojo y blanco.
Sin duda se rrata de dos versiones, mds popular la de
Parinacota, de una misma tipologia de 1a gran serpiente
infernal. La dnica diferencia relevante serfa la lengua de
la versidn chilena, sobre cuya superficie caminan las almas
de los condenados y los demonios. .

Otro rasgo que permite plantear la posibilidad de una
relacidn de dependencia entre el mural de Parinacota y
el boliviano es la forma de presentar la escena de la
resurreccion de los muertos. En el mural de Curahuars
de Carangas”! figuras masculinas y femeninas emergen
desnudas de sus tumbas, algunas asoman sélo su cabeza,
otras muestran el torso completo y otras comienzan a salir
de 1os nichos subterrancos donde yacfan, Todas Tas figuras
descritas se ubican a la izquierda de San Miguel Arcdngel,
destacando en el primer plano tres almas que al abandonar
su lugar de entierro dejan en ol lugar sus restos Gseos, se
observan dos calaveras, unas costillas y fos huesos de un
brazo?, Algo semejante ocurre en Parinacota, a la izquierda
de San Miguel el auror de los murales pintd tres tumbas
de las gue surgen los resucitados, en una de ellas se
represents una caja craneana de aspecto muy particular,
Una solucién semejante se puede encontrar en el lienzo
del Juicio Final de Carabuco. Una referencia més lejana
la podeos cnconcontrar en los mosaicos del Juicio Final
de la Caredral de Torcello, Sin embargo, no se trata de
un recurso tan habitual en la iconografia del tema, lo mas
recurrente es que se muestre la tumba vacfa, como ocurre
en el lienzo de Caquiaviri™, o con algunos despojos de
otro tipo, como vestuario o signos de autoridad y distincion
que 1o serdn necesarios en la nueva vida. Otro ejemplo,
significative por su antigiicdad, es la pintura del Juicio

Final de Diego Quispe Tito, en clla varios hombres y
mujeres brotan de la tiersa, algunos envueltos parcialmente
en mortajas, sin dejar objeto alguno en el lugar®®, Tinal-
mente resulea intercsante b comparacién con la pintura
de Melchor Pérez de Holguin que se conserva actualmente
en la iglesia de San Francisco de Potosi, el formato de las
tumbas ¢ esic caso es muy semejante a las que se pueden
observar en los murales de Curahuara de Carangas y
Parinacota, sin embargo no se pintaron restos dseos
abandonados en las fosas™.

Se pueden referir otros puntos de contacto, quizd
menos significarivos que fos dos primeros, pues se trata
de soluciones habituales en las obras relativas a las postri-
merias. Sin embargo la suma de dichas semejanzas puede
ser un argumento clocuente. El mural boliviano y el
chileno tienen una escena de purgatorio et la esquina
inferior izquierda, siguiendo el patrén iconogrifico de los
Juicios Finales en los que se resumen todas las postrimetias.
Se trata de una temética caracteristica del arte de la
contrarreforma, en respuesta a la postura protestante de
negar la existencia de un lugar de purificacién temporal??.
Si bien, no es una constante que las pinturas americanas
del Juicio Final la incorporen, se conscrvan cjemplos
relevantes quc si lo representan, como los lienzos de Diego
Quispe Tito y Melchor Pérez de [ olguin. En los murales
gque se conservan en Bolivia y Chile se Io pinté como una
laguna de llamas en las que estdn sumergidas las almas
que deben purificarse antes de entrar al paraiso. Un dngel
ayuda a salir a uno de los personajes, en Curahuara de
Carangas le extiende una mano, en Parinacota le arroja
una cuerda.

Por otra parte, en ambos infiernos la escena se centra
en una rueda de tormentos movida por un demonio de
gran tamafio, castigo para los que atormentaron a las
viudas y a los huérfanos o para los orgullosos, iconografia
medieval que tiene su erigen en la leyenda del viaje de
San Pablo a los infiernos v mds lejanamente en la rueda
en 1a que Ixion fue atormentado en el Tdrtaro luego de
intentar seducir a [ fera?®. En torno a la rueda se pueden
identificar los castigos correspondientes a cada vicio?®.

También pertenece a la tradicién medieval fa repre-
sentacidn de suplicios adecuados a cada pecado capital,
en los murales Parinacota y Curahuara se repiten los
vimitos forzados para ¢l que ha pecado de gula.

También es interesante la comparacidn de las imdgenes
de San Miguel. En los dos casos el Arcdngel esta de pie
sobre ¢l demonio, viste indumentaria milirar, casco con
penacho de plumas y lleva en las manos la espada con ba
que vence a las huestes infernales y la balanza para pesar
los pecados de cada alma. En el plate de la izquierda el
alma es liviana y alcanza la salvacion, en el plato de la
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derecha el lastre de las malas obras permite que el demonio
agarre de los cabellos al representado y lo arrastre a los
castigos infernales.

En el costado superior izquierdo, tanto en el mural de
Parinacota como en el de Curaguara de Carangas, los
dngeles gufan a los redimidos hacia las puertas del cielo,
en el mural de Bolivia atravesando un paisaje terrenal,
en el chileno recorriendo un camino de nubes y escaleras.
Al final de la ruta San Pedro espera de pie a los salvos

para recibirlos en el parafso, representado como una
magnifica iglesia de arquitectura andina.

Las similitudes iconogrificas resefiadas y la permanente
comunicacién entre las tierras al oriente y el occidente
del lago Chungari permiten plantear una posible relacién
de dependencia entre el Juicio Final de Curahuara de
Carangas y el de Parinacota. El mural boliviano, por su
antigiiedad y mayor complejidad compositiva, pudo ser
el modelo del Juicio Final que se conserva en Chile.

Pintura mural del Juicio Final en Curahuara de Carangas. Siglo XVII con repintes de finales del siglo XVIII.

Leviatan, Detalle del mural del Juicio Final en Curahuara de Carangas.
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Leviatan. Detalle del mural del Juiclo Final en Parinacota.
Segunda mitad del siglo XVIII,
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Lengua del Leviatan. Detalle del mural del Juicio Final en Parinacota. Resurreccion de los muertos y Purgatorio. Detalle del mural del Juicio Final
en Curahuara de Carangas.

Resurreccion de los muertos. Detalle del mural del Juicio Final en Parinacota. FPurgatorio. Detalle del mural del Juicio Final en Parinacota.
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San Miguel venciendo al demonio.
Detalle del mural del Juicio Final
en Curahuara de Carangas.
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Ll presente trabajo cartesponde o una investigacion de mas largo
aliente que lleva a cabn, desde 2007, la Jundacian Alriplano v [a
Facultad de Arres Liberates de fa Universidad Adolfo Ihdmes, sobre
las pinturas murales y ol patcinronio artistico de las ighestas del &l
tiplane chileno. En una primern etapa, esta investigacion pretende
estucliar Ias pinroras murales de Parinacora y Pachaem

Gisburt, Torese, “La fplesia Joe Curaliuara de Carangras”, La Infesia
de Curahwera de Carangas. Le Capille Sixtinag def Alaplino, Univer-
sidad Cardlica Boliviana, Museo Nagional de Eraografia y Folelore
y Plural Edirores, La Paz, 2008, p. 43.

Archive Arzobispal de Arcqguipa. Descripeidn de la doctrin de
Belén, 1787, Legaje Arica-Ielén 1694-1856, £.1.

Archive Arzabispadn de Arequipa, Auta proveido por el timo s
Obispro Cavero sobre gue se ame inforacion de los anexos gue
riene el curato de Cotpa, Altos de Arvica y la feligresia ue cada
anexo tiene, Arequipa, 1739, legajo Arica-Cladpa 1650-1835,
1-2.

Ibfdem. 1739, 1. 9.

Clajias, Fernando, *Curahuara en [a época colonial”, FLa Iglesia de
Curahwara de Carangas. La Cafrlla Sixana del Aldplano, Universidad
Catslica Boliviana, Museo Nuciona! de Etografia v Folclore v
Plueal Beirores, La Paz, 2008, p. 27.

Medinaceli, Ximena, “T.os pastares de Carangas v |a rerrirorinlidad
dispersa en ol siglo XVIY, La Ilesia de Curahugra de Carangas. La
Catalla Stama del Aliphano, Universidad Cardlica Bolivianag, Musco
Nacional de Lrnografia v Bolclare v Ilural Editores, Ta iz, 2008,
p. 19

Archive Aveobispal de Areyuips, 1741-1791, fegajo Arica -Codpa
1650 1831, 0T 2,5,

iishert, Teresa, Pintura mural en el drea centro-sir anding, Editorial
Hisbol, La Paz, 1998, pp. 151-153. Serf interesante gue un equipo
de restaunudores verificars boantigiediad y repinte de estos murales.
Cfr. Briones, Luis v Villaseca, Pedro, Pintura religiosa en Tavapacd.
Fe y color en el desiereo. Editorial José Ortega, Arica, 1984, p. 104
Olivares, Isabel v Aubert, Liliam, 2009, anexe u®2.

Cir. Chacama, juan y Espinozn, Gusmvo, Arvquitectura religlosa en
ta sierra y puna de la primeva vegidn de Chile, Universidad de larapac4,
Axiva, 1992, pp, 3233,

Hn b déeada del noventa se realizd un importante csluerzo por
estudiar las pinnras murales en un conrexro méds amplio. Cfr.
Briones, Luis; Espinoza, Gustave; Chacama, Juan v Andrade, Juan,
“Catastro, evolucion y estudio de s pintura moral en el deea centro
sur andina”, Organizncion de Esmdos Americane, U niversidad de

Tarapaca, Arica, 1992,

Flores, Jorge; Kuon, Elizabolly y Sumuaizez, Robeoto, Pinoea narad
enel sur anding, Banco de Crédito del Pend, Lima, 1993, pp. 147-
15%. Bl rexra se refiere 2 up ejemplo oy interesante, los murales
de b iglesia de Huaro, atribuidos a Tadeo Escalante. En ta localidad,
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cercana al Cusco, se conserva una representacion del Infierno,
pintada a finales del siglo XVIH, cuyn ubicucion en ef templo es
idénticn a la del Juicio de Parinacora.

Poma de Ayaly, Guanudn, Niewve ovdniee ¥ ben gobierny, 1615, 1
674 {6REY

Flores, Jorge; Kuon, Elizabeth y Samance, Roberto, Pmtira murad
en el sur andmo, Banco de Crédive del Perd, Lina, 1993, pp, 138-
142 y 147-15%.

Réau, Louis, Jeonogrefia del arte oristiane, Ediclones det Serbad,
Barcelona, 1995, tomo |, volumen 2, pp. 761-776.

Gisherr, Teresa, “Thel Cusco 2 Porosi, La reliriosidad del sur
anding”, E Barroco periane, Bance Je Crédito, Lina, 2003, romo
H,, pp. T9-852.

MacCaonnack, Sabing, “El Gobierne de la Repidblice Cristivna”,
£ Burroce perwans, Banco de Crédito, Lima, 2003, vomo H, pp.
206227,

Porw de Ayala, Guanvin, Nucwd crénica y buen gobiemne, 1615, p.
941 (935).

Si bien Ia fuente de Ia figura del Leviaran estd en o] libro de Job
(41:11-12), se Jebe suponier que, coma es habitaal, I figura se
corapuso 3 parrir de ofras imdgenes. Para la iconapraffa del Leviardn:
Cfr. Reaw, Louls, Jeonugrafia del arte enistians, Ediciornes del Serbal,
Borcelona, 1995, romo 1, volnmen 2, pp. 774-775.

Flores, Jorge: Kuon, Elizabeth y Sumancz, Ruberto, Phitura mural
en el spr emcding, Banco de Crédito del Perd, Biowa, 1993, pp. 1384
142,

Se¢ trata de wn crrot teeldgico, los resucitados pucden dejar sus
joyas y vestidos abandonados, pero no sus huesos. E dogma indiea
que Ios resras mortales vuclven a cobrar vida, como se deseribe
v Erzequie] {371 "0y los haesos se juntaron unos con otros.
Miré v vi que estaban recubicrras de nervias, la carhe salia v I
picl sc extendfa por encima. Reau no menciona el abundono de
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