al como lo recomienda la Nueva Crénica v Buen
Gohierno de Guaman Potna de Ayala?, la iglesia

cubren sus muros interiores con un Juicio Final
ubicado en la pared sur (lado de la epfstola), inmediata-
mente observable a la derecha del fielfespectador que
ingresa al templo, el que, sin duda, sc verd en principio
cautivado por la magnitud v jerarquia del mfierno que el
conjunto contiene, luego, recorrerd con su mirada los
dominios de los penitentes en ¢l Pargatorio para, final-
mente, elevar su mirada hacia Ias promesas saludables de
la Jerusalén Celestial.

Al centro de Ja composicion aparece la imagen de San
Miguel arcangel, con armadura y casco, gue porta con
una mano una espada levanrada y con la otra sosticne
una halanza en cuyos plates se representa la figura de dos
almas. Una permanece suplicante y la otra ¢s tomada de
los cabellos por Ia garras de un demonio que yace postrado
bajo los pies de San Miguel. A b izquierda de esta figura
central se observan tres tumbas abiertas desde las cuales
cmergen tres egerpos resucitados: en una de ellas el
retornado a la vida abandona una mdscara o crdneo. Esta
representacion, muy econdmica y sencilla, nos recucrda
algunas thuminaciones de manuseritos del siglo XV, espe-
cialmente libros de horas, cuando se difundid esre temma3,

A la derecha, se observan demonios cornudos, de picl
escanosa o moteada de distintos colores, que nearrean
las almas hacia las fauces del Leviatdn o puertas del infierno
a través de la lengua sinuosa y de fuego que sale desde la

de Parinacota cuenta entre las pinturas que
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garganta del dragdén infernalt. Nuevamente aqui, la
apariencia tanio de los demonios como de las fauces nos
recuerda diversos “tipos” de Ia fauna tartdrea en Occidente
cuyo origen se remonta a los siglos medievales v cuya
difusion correspande sobre rodo a los siglos XTIV y XV en
Iralia, Francia v los Paises Bajos, come podemos apreciar
en fas pinturas de la catedral de Santa Cecilia de Albi
{c. 1500), o en diferentes manuscritos duminados de la
época®. Al entrar al mfierno los cuerpos pierden el color
natural de la piel y se transforman en criaturas cenicientas;
este trdnsito queda particularmente sefialado por la figura
gue traspasa la garganta infernal siendo rirada de los
cabeHos hacia el interior por un demonio: sus piernas
ain en la parte anterior del umbral conservan el color
de la piel, mientras su torso, brazos y cabeza adquieren el
color ceniciento propio de aguellos que sufren os efectos
del fuego calcinador.

El infierno se representa aqui como un lugar poblado
de lanas v humo, donde fos demonios someren a las
almas a diversos tormentos, dentro de los cuales destaca
una rucda® a ba que estan atados cinco condenados y que
es movida por un demondo negro mediante una manivela:
se trata del castigo a los soberbios v orgullosos; mds arriba,
la gula y la avaricia aparccen también punidas. Sobre fa
rueda de los orgullosos destaca un demonio verde y
cornudo en posicion hierdtica v fronzal que representaria
a Lucifer como principe en su reino, y que nos recuerda,
como en un eco americano, el portal de Ia catedral de
Sainte-Toy de Congues o los mosaicos de Torcello, Para-
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Iglesia de la Natividad de Parinacota. Siglos XVIII. Regién de Arica-Parinacota, Chile,

déjicamente, muchos de los condenados de Parinacota se
nos muestran sonrientes pero llorando; las ldgrimas de sus
rostros se asemejan a aquellas de algunos de los dibujos
de la crénica de Guaman Poma.

En el extremo inferior izquierdo del mural se representan
las almas en el fuego purificador del Purgatorio, una de
las cuales es auxiliada por un dngel que le arroja una
cuerda. Aquf es importante destacar la pervivencia tema-
tica, gestual y simbélica de un tema iconogréfico que se
afind y defini6 a partir de los siglos XII y XIII en Occidente
y difundié durante todo el XV y XVI, y al que ]. Le Goff
llama nacimiento del purgatorio®; ciertas caracteristicas
entonces definidas atraviesan los siglos y reaparecen en
América —como lo advertimos en esta pintura, en la de
Curahuara de Carangas, y antes, en los dibujos de la
crénica de Guaman Poma de Ayala®—: el fuego purificador,
de llamas ascendentes y ordenadas, que contrastan con
las del Infierno; la actitud orante de las almas purgantes
en una espera pasiva de su salvacién, la que sélo puede
venir desde fuera (aquf el 4ngel con la cuerda), en virtud
de las gracias sufragantes procuradas por los vivos, es decir,
por aquellas celebradas en el altar de Parinacota al mo-
mento de la Misa'®.
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Mis arriba del Purgatorio, otras almas ya purificadas
ascienden por una escala, acompafiadas por dngeles, a
través de un camino de nubes que conduce hacia la
Jerusalén celeste, representada con un templo de dos torres
con campanario exento!!. Tras el edificio se representa
una pareja de drboles. San Pedro se encuentra a las puertas
de la ciudad santa esperando a las almas y lleva en su
mano derecha la llave. Por encima de todo —pero no
visible a simple vista debido a la actual base del coro—,
Cristo de pie, vistiendo manto rojo. Rostro barbado y
frontal, orlado por un nimbo blanco con bordes rojos.
Con la mano derecha levantada sostiene una cruz proce-
sional verde!? con base de tripode. Su figura se encuentra
enmarcada por una nube amarilla de bordes rojos. Cabe
destacar que la nube recién descrita presenta una apariencia
luminosa que contrasta con las nubes grisdceas de la zona
inferior. Aquf la dindmica alto-derecha de Cristo (Jerusalén
celeste) [ bajo-izquierda de Cristo (Infierno) sefiala el
verdadero eje de jerarquia de esta composicién, y no la
magnitud o dimensiones de las imdgenes como se podria
en principio pensar.

La particularidad iconogrifica del Juicio Final de
Parinacota radicarfa en el rol protagénico que cumplen
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las mujeres y hombres indigenas en el mural. Las repre-
senlaciones americanas de 1as postrimerfas incluyen, en
algunos casos, figuras que incorporan a miembros de fos
pucblos indigenas en los misterios de salvacion v conde-
nacién, Pero no es normal, como ocurre en el mural
chileno, que todos los personajes de 1a escena o scan.

Sin duda que el mural de Parinacota, como muchos
otros en el drea andina fueron concebidos para interpelar
a la poblacion local y reforzar los procesos de extivpacién
de idolatria, aprendizaje del catecismo y modificacion de
las costuubres. Convenfa que la poblacién indfgena
tuviese en el temor al Infierno y en la esperanza del Paraiso
un aliciente para aleanzar Ta conversion. De modo que
resulta del todo coherente que los representados en el
drama del Juicio sean cllos mismos. No obsrante, [o que
se puede ohservar en las escenas de postrimerias conser-
vadas en Perii y Bolivia es la presencia mds o menos
mayoritaria de espafioles v, en algunos casos, de figuras
humanas no identificables étnfcamente, esto tanto entre
los condenados como entre los salvos. Sin duda, los
pintores repiten las soluciones de grabados europeos y las
innoviaciones se circunscriben a algunos pormenores.

Teresa Gishert en su libro Ieonografia ¥ mitos indigenas
en el arte dedica un apartado especial a la presencia de
indigenas en postrimerias. La investigadora seftala que los
representados “en general son personajes de raza blanca,
respondiendo al grabado europeo que sirvid de modelo™,
Entre las pinturas murales que corresponden al tema de
las postrimerias, las mas relevantes son las que se conservan
en Huaro'?, localidad cercana 1l Cuzeo, y las de Curahuara
de Carangas en Bolivia, en ninguno de estos dos ejemplos
cs posible reconocer la presencia de indigenas.

Sin embarge, la especialista boliviana se refiere a
algunas excepciones, en las gue se puede reconucer la
figura de éstos, analizando especialmente los casos de
Caguiaviri, Carabuco v la pintura realizada por Quispe
Tito y el lienzo de Melchor Pérez Holguin que se encuentra
actualmente en la iglesia de San Francisco en Potosi. El
artista que pinto €] lienzo dol Juicio Final que se conserva
en ¢ templo de Caguisviri, fechado en 1739, vistié a uno
de fos elegidos conun tocado de plumas, caracterizdndolo,
de este modo, como un cacique; en otro sitio la muerte
pisotea los signos de las vanidades de esre mundo: una
tinra, una corona v un uncu incaico!’, En e Museo de
San Francisco ca ¢l Cuzeo se conserva un licnzo de Quispe
Tito, el arrista dispuso 2 un indigena en el purgarorio v,
en el infierno, a un rey Colla y u un Inca junio al Papa,
al Rey y al nohle. En la zona superior del Infierno de
Carabuco, abra pintada por José Lépez de os Rios, s
ohservan tres escenas en las que participan indigenas: la

primera muestra un grupo de personas vestidas con uncus
escuchandor atentamente las enseiianzas de un sacerdote,
a continuacién un indio se confiesa escoltado por un
angel v un demonio, el dhimoe grupo presenta a demonios
e indigenas celebrando una fiesta con bebidas, mdsica y
batles!s, En la pintura de Pérez Holguin se puede identificar
a un indfgena y a un negro purificandose en el purgatoriol”.
En época mas temprana, Guaman Poma presenta una
imagen del Leviatdn en cuyas fauces se identifica a un
espafiol, un negro v un indigenatS. Los efemplos sefialadas
repiten fa rradicidn medieval de Tas posrrimaerias, en las
que se destacaba la tgualdad de humildes v poderosos
{rente a fa muerte y el Juicio. *La muerte igualitaria borra
las diferencias saciales: reyes, obispos y ahades no reciben
mcjor trato gue tos pobres desgraciados™?,

El mural del Juicio Final de Parinacora, como los otros
quc se conservan cn la captlla dedicada a la Nartvidad,
debid ser pintado durante el siglo XVIIL, presumiblemente
en la segunda mitad de la centuria, La escena se resuchve
acudiendo a soluciones, la mayoria de ellas de raiz medieval
como hemos visto, que se pueden encontrar en las otras
representaciones del Juicio Final realizadas en el dmbito
andino. Ef Cristo en Majestad, Ia corte celestial, San
Migue! venciendo al demonio, las fauces del Leviatdn, la
nueda de tormentost. Sin embargo, la relacién mds estrecha
se puede establecer con la representacion de las postrime-
rias que se conserva en Curahuara de Carangas, localidad
bolivinna, relativamente proxima a Parinacota.

A pesar de la adecuacidn del mural chileno a los
modelos habituales para a representacion ded Juicio, salta
a la vista que no hay ningtin hombre barbado entre los
clegidos y tos condenados. Taul como se indicara, rodos
serfan indigenas. Hombres imberbes v de larga cabellera
y mujeres que se identifican por un busto bien marcado.
Son las postrimerias aplicadas a los habitantes de Parina-
cota. No hay sefiales de vestuario que refrenden [ ides
sefialada; no obstante, es interesante destacar que en la
escena aparccen algunos hombres barbados: Cristo, San
Pedro y dos espafioles que parecen situarse al margen de
los acontecimicntos escatoldgicos, figuras que manifiestan
una clara volunrad del artista en orden a establecer una
diferenciacion racial entre los europeos y los habitantes
del higar, Por otra parte, se puede comparar Ja apariencia
de los hombres v mujeres del Juicio con otra escena
presente en la iglesia: Ja confesidn. La pintura se encuentra
a la izquierda de la puerta del templo, justo debajo del
coro alte, se rrata de un sacerdote dominico gue estd
confesando a un hombre imbetbe de larga cabellera oscura,
tal vez un indigena: de su boca, sapos v culebras se escapan
al tiempo que confiesa sus pecados, 2 fa vez que vn demonio




se aleja del penitente. La cercania entre la apariencia de
este demanio y de fa picl de los sapos v culehras con
aquellas de los demonios gue pueblan el Intierno, harfa
mds evidente la lectuta penitencial v el cardcter evange-
lizador del conjunto del programa iconografico de Parina-
cota, en el que se inscribe e Juicio Final.

Casi tadas las demds figuras humanas pintadas en fa
capilla tienen barba o bigote: los soldados de ta Pasidn,
un donante, los apdstoles, ete. También es interesante la
comparacion de las figuras humanas del Juicio Final de
Parinacota con la representacién de los donantes indigenas
en el mural de Pasion cn Curahuoara de Carangas, pucs
en el ejemplo boliviano la larga cabellera oscura y la
ausencia de barba es también el principal signo de su
origen.

Se trata entonces de un Juicio Final cuyos protagonistas
son los naturales de Parinacota; sus hombres y mujeres
han stdo representados saliendo de las rumbas el dia de
la resutreccion, arrastrados por crueles demonios hasta el
ceno del infierno, rovturados entre las Hamas infernales
para pagar por su impenitencia; purificados en el purgatorio
de sus vicios v defectos; subiendo al ciclo con el auxilio
de los angeles y el beneplicito de san Pedro. Los esparioles
han sido excluidos de 1os misterios de la condenacidn y
salvacion eternas, los indigenas son los dnicos actores del
drama escatoldgico. La obra se adecua, como ninguna
otra conocida, a su finalidad de interpelar a 1la poblacidn
local y facilitar la labor misional. Es probable que, adn
en el siglo XVII, la poblacién de Patinucota, como en
muchos otros sitios periféricos, conservara creencias o
costumbres refiidas con el cristianismo. Tal vez en esta
clave debemos entender una ligura de gesto pecutiar que
vemos condenada en el Infierno, 1a que estd arrodiliada
y con las manos en oracién u homenaje delante de un
demnonio que parece exhortarla; jse tratard de la condena
de la idolarria?

Lo anterior explicarfa Ta necesidad de usar 1 imaven
de las postrimerfas como herramienta para conseguir la
conversion. Al respecto, es interesante citar un documento
que refleja el estado de abandono en que se encontraban
las capillas que, como Parinacota, de pendian del curato
de Codpa:

“Nos, of don Jumi Cavere de Toledo caballero profeso del
orden de Calatrava por la gracia de Dios y de la sede apostilica
Obisprer de Avequipa del consejo de su Magestad, por cranto
nos hallamos mformados que of curate de Codpa en los Altos
de Arica de estet nuestra didcesis se compone de muchos
fueblos distantes unos de otos por cryo metivo ne se buede
dar con tode vigilancia pasty espiricual a los feligreses , v a
las demds functones de pdrroco, como por hallarse su cra

us

propin lcenciado Don Pruncisco de Evia con avanzada edad,
3 ser de nuestra obligacidn v ministerio factlitar meding que
comdizenn a la huena administracion de los sames sacra-
mentos ¥ gue los feligreses de aguella dilatada doctring no
carezcan de estos heneficios tan necesarios a cadu de sus
almas, mandamos al cura vicario de Sama que pase luego
a dicho beneficio de Codpa v averigie fos pueblos que tiene
dicha feliovestu, la distancia entre eflos, ol nimero de feligreses
quie habita cada pueblo, fas leguas que median wno de otvo
v el stnudo gue dicha docorima tiene y como se paga ¥ cuantos
opevarins o ministros son necesario para ln correcta adminis-

gracion de los Santos Sacramentos. ..t

Deel restimonio del Obispo de Arequipa se puede colegir
que la atencion religiosa de Parinacota era escasa, de
modo que, como en muchos otros sitios de América, la
conversion y evangelizacién de la poblacion local era una
rarca pendicnte, Esto pucde explicar, al menos en parte,
la conveniencia de mostrar sdlo 1 indigenas participando
en los misterios de la condenacién v la salvacion??,

Lo anterior tiene una peculiar excepeidn. Entre la
boea infernal v a figura de San Miguel destacan tres
enigmiticas figuras, Jos dnicos personajes de la escena,
con excepcidn de Cristo, san Miguel y san Pedro, que
apareccn vestidos. La figura central es un indigena
“trifronre” vestido con poncho v sombrero negro; al
costado derecho, 1a figura de un espafiol elegantemente
vestido de negro y portando un morral que pareciera
ofrecer al indigena, a la izquierda un hombre barbado
vestido con poncho y gorro de lana, quizd un mestizo, le
ofrece un bastén de mando al indigena. A la cabeza del
indigena se acerca una serpiente que surge de las llamas
del Leviaran. Se trata de una imagen sorprendente para
Ja que no ha stdo posible encontrar un referente inmediarto.
Sin embargo, existen representaciones de trifrontes que
pudieron servir de modelo para el artista de Parinacota.
En primer lugar, se deben mencionar las podgencs de la
Santfsima Trinidad con tres cabezas o tres rostros, solucidn
considerada inapropiada por ¢l Concilio de Trento v
condenada, postetiormente, por el Papa Urbano VIII, en
16283, No obstante Ia prohibicidn y posterior destruccidn
de imigences, adn se conservan efemplos, como la Trintdad
de tres cabezas que Jean de Fouguet pintd en el dibro de
horas de Etienne Chevalier para la escena de fa conversidn
de San Pablo. En el dmbito americano existen variados
cjemplos, quiza cl mas cercano, por tratarse de un solo
cuerpo con tres cabezas, sea cf lienzo de {a Trinidad o
Gran Poder que se conserva en el Museo de Arte en Lima,
obra que Emanuele Amodio vincula con las corrientes
berméticas’. En la iglesia romdnica de San Martin de
Artaiz se conserva un trifronte barbade que ha sido
interpretado como la imagen de tres de los vienros




clasicos?, Louis Reau también se refiere a los demonios
de tres rostros, trinidad infernal que se opone a ta divinalé;
el mismo antecedente lo sefiala Jurgis Baltrusaitis, acotando
gue también los vicios, opuestos a las virtudes reologales,
fueron representados por la figura trifronte del Diablo,
como vemos en el fresco de Camposanto de Pisa?’,

En ¢l caso del trifronte de Parinacota, ls presencia de
una serpiente sobre la cabeza del indfgena v la ubicacién
dc estas figuras del lado de los condenados -a 1a izquierda
de Cristo-Juez- estarfa indicando que mas bien se trata de
una iconografia que debiera asociarse a las escenas de
tentaciones y vicios de la Anti-trinidad. El reptil que saca
su lengua y se acerca a la cabeza del indio, parece susurrar
en su ofdo las ventajas de ceder ante aquello que le ofrecen
tos personajes a su {zquierda y derecha. Los tres rostros
del personaje central en principio se podrfan comparar
con las imdgenes trifrontes antes mencionadas, quizéd en
esas soluciones se basé el artista de Parinacota para concebir
a su personaje®. Lo cierto es que una cara mira al frente
y las otras dos a los costados, enfrentando al espafiol v al
mestizo. En el marco de un relato de tentacion las faces
que miran a izquierda y derecha se podrian interpretar
como las inclinaciones torcidas del indigena que lo lleva-
tian « ceder frente a las incitaciones infernales. El espafiol
y el mestizo, o espafiol asimilado a las costumbres locales,
serfan instrumentos del demonio, presentando a su victima
los atractivos del dinere, representado en el mortral, v el
poder, en {a forma del bastén de mando. Al mirar con
mayor detencién se observa que en los rostros de perfil
del indfgeny, aquellos que miran a los hombres barbados,
surgen largos bigotes que parecen indicar ¢l peligro de
mimetizacidn con los tentadores. '

Si la interpretacin es correcta se trata de una solucién
verdaderamente singular. La figura interpela asf al indfgena
vivo que admira la imagen, quien puede adn arrcpentirse
ante el espectdculo y consecuencias de dicha tentacién,
arrepentimiento que ya no cs posible, sin embargo, al
indio trifronte pues, estando a la izquierda de Cristo el
dfa del Juicio Final, se encuentra va condenado. Para el
habitante local de Parinacota, que ha iniciado su proceso
de conversién y se esfuerza por vivir de acuerdo a las
ensefianzas de Cristo v de la Iglesia, esta nueva vida es
amenazada por el pecado a veces promovido por la in-
fluencia de espafioles y mestizos. Escuchar sus superencias
e insinuaciones implica asemejarse a etlos, incluso fisica-
mente. Rechazar su funesta influencia implicarfa evitar
quedar a la izquierda de Jesucristo en las postrimerias. En
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este sentido, el riesgo moral del indfpena se asemeja a las
tentaciones que, segin el Evangelio, el Mesfas también
sufrié en el desierto. Desde este punto de vista, resulta
intcresante observar que en las pinturas de la Pasion,
ejecutadas en los muros de la iglesia de Parinacota, los
soldados romanos se han transformado en conquistadores,
muy semejantes a los dibujados en Nueva crinica v buen
gobierno®. Nuevamente la figura de los espafioles queda
asimilada al rechazo de Cristo v de su obra de Salvacién.
El recurso de vestir a los verdugos de Cristo y a los
tentadores como espafioles se puede vincular con cierta
iconografia curopea de las tentaciones de Cristo en el
desierto; es habitual en ellas vestir al demonio de fraile,
significando con esto que el rentador vestird sus propuestas
con las mejoras galas, presentard los vicios con rostro de
virtud3®, _

En este punto se deben recordar las muy conocidas
queias de los doctrineros y misioneros, ellos mismos de
origen europeo o criolle, respecto de la fatal influencia
que ejercian los espafioles en el proceso de conversidn de
los indigenas. Hay abundantes testimonios acerca del
retroceso que podia ocasionar en el proceso de evangeli-
zacidn observar la incoherencia de peninsulares y criollos.
Muy ilustrativa cs la frase del jesuita Ladislac Orosz,
contenida en una carta dirigida a sus superiores: “nos
parece que la obra mistonera s mds facil y préspeta cuanto
mis lejos esté de los espafioles”!. Por tanto, ¢l uso de las
figuras de espafioles como signos del rechazo a Cristo
podria obedecer a una estrategia del sacerdote o los
sacerdotes que trabajaban en la zona.

La presencia del Juicio Final y sus peculiaridades en
Parinacota, con la jerarquia conferida al Infierno contra-
puesta a fa localizacién del Purgatorio y de la Jerusalén
Celestial, profundiza el acento en la remisién de los
pecados y la economia de fa Salud como mensaje principal
de estas pinturas murales.

La figura del “indio trifronte” interpela, en este sentido,
at espectador ~el habitante/indfgena de Parinacota-
actuando sobre su conciencia ante la consideracitn y el
espectacudo de las cosas futuras (Juicio Final), siendo as{
inclinado al arrepentimiento y la bisqueda de intercesicn:
¢l arrcpentimiento a través de la confesidn (que vemos
sobre el portal interior de la iglesia), y I intercesién de
Marfa mediadora, ella misma sufriente y dolorosa ante la
Muerte de su Hijo, figura que vemos, en el muro del lado
del Evangelio, enfrentando la pintura del Juicio Final en
Parinacota.

119

i



El Leviatén y el Infierno. Detalle del Juicio Final de Parinacota.
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‘ San Miguel pesando las almas y venciendo al demonio. Detalle del Juicio Final de Parinacota. |
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El Infierno y sus tormentos. Detalle del Juicio Final de Parinacota.

La resurreccion de los muertos y el Purgatorio.
Detalle del Juicio Final de Parinacota.

EL JULCIO FINAL T TARINACTA

La Jerusalén Celestial. Detalle del Juicio Final de Parinacota.
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La Confesién. Detalle del Juicio Final de Parinacota.
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La tentacion. Detalle del Juicio Final de Parinacota.
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El preseaute trabujo correspotsde o unn investipacion de wis largo
aliento que lleva a cabo, desde 2007, la Fundacidn Alriplanc y Ia
Facnltad de Artes Libernles de {a Universidad Adolfo Thafiez, sobre
las pizturas murales v o patrimenio srifstico de las ighesias del
altiplanc chifeno. En una primen etapa, esta dnvestigacion preteode
eanidiar fas pinturns de Parinacata ¥ Pachama; el presente reabajo,
ain en desarrollo, presenra alpunas conclusiones respecro dat fuicio
Finwl presente en la primera de estas ighosias,

“Y ancf en fus vglecias y tenplos de Dios ayga curiockbad y muchas
pinturas de los sanrns. Y en cada yelecia avea un juycio pintado.
Allf muestre 1a uenida ded sefior al juycio, ¢l cielo v el munda y
bas penas del yeficmoe, para gue sea wstiyo del erstiano pecador”.
Guanan Poma de Ayala, Nugva ardnica y buer gobierne, 1615, 1.
f74 {688).

Algunos ejemplos en Dierpont Morgan Library, M 763, £ 261 M
1004, £ 109t

Este canmtino al inficmno, arrastrdus o empujadas fas alinas por
demonios, o bien, por las sdmas de otras condenades es rambién
un lugar comin en la iconografia bajomedieval. Llama a arencidn,
en este sentido, cf gesto de une de las augeres gue es tomada por
los vcabellos por un demonio, Hevando su cabeza hacia el suclo; lu
escena estf maly cercana & una de las figuras que se dirigen ol
infierna siende sns cabellos tirados ror un condenada en el “huicio
Final” de Roser Van der Weyden en ¢ Poliptico de Beaune.

Respecto de ta iconogratia de los inficrnos y, en pueticalar, de su

definicion y ditusion entre fos siglos X1 al XV, véase os importuntes

trabajos al respecto de Jerdme Bascher: Baschet, }, “Les conceptions
de l'enfer en France au X1Ve siccle: Imaginaire et pouvoir” en
Annales ESC, janvice-évricr, 1985, n®1, pp. 185-207; Baschet, [,
“hoages Ju désordre et ordre de Panage: repedsentations wédidvales
de Penfer”, en Médiduales, 1983, val. 2, rum. 4, pp. 13238, v Bascher,
T., Les justices de an-deld. Les représentations de V'enfer en France
et en Jtafie (XIe-XVe sigce}, Romwe, 1993 Ejemiplos de la prosencia
de esta fauna internad o Pierpont Morgan Libeary, M 43, fol. 21y,
M 64, fol. 128 M 280, fol. 53r; M 524, 1. 197 y 20r,

La rucda de Ia forruna, presente en la primera de las visiones del
infierie de San Ldzaro, También aparcee en las visiones de Sun
Pabli v Sun Patricio, es un castigo comiin a los infiemos medievales,
Poma de Ayala, Gunman, Crdnica nueva y bien Goblerne, 1615,
. 254 {256); 284 (286); 941 {D55).

Lo Gul, )., Bl Nacimiento del Purgatorio, o, Citedra, Madeid, 1985;
¥ "Los gestos del Purgatorio” en Le Goff, f., Lo maravifloso v lo
cotidiana en ol Occidente Medieval, Gedisz, Madrid, 1988,

Pama de Ayala, Guaman, Creinica nueva v buen gobierno, 1615, £
831 (845).
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las Hovas de Catherine de Clives, Pierpont Morman Library, M 945
v M 9i7T; en este caso, sin embarge, ks cuslidades sufraganies de
la Misa son puestas en relieve, yu que es un dugel el que trac
alimento espiritual (las hostins consagmdas en kamisa) 2 bas almas,
luega de 1o cual las libera sacandolas de una boca infernal. Vid.

Horas de Cutherine de Cléves, M 945, {f, 97, 105y, 107,

El gran cdificio de dos torres se asemejo a un iglesio del Cuzeo,
pero con una portada con figura en timpana similar a Ja iglesia de
TParinacora.
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Semujante a las cruces eo lus gue os representado o que bien 8l
porta en las escenas de la Pasidn al interior de 1a Iplesia.
Gisbere, Teresa, Iorografia v mitos indigenas en ¢ arte, Edirorial
Glisberr y Clia., La Iz, 2004, 179,

Flores, Jurpe; Kuoty, Elizubeth v Samanes, Roberto, Pmitura mural
en el sur anding, Banco de Crédito del Perd, Lima, 1993, pp. 147-
153.
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LT Birraro pevuana, Banca de Crédito, Lima, 2002, tomo [, 5. 80
Gisberr, Teresa, "El Ciclo v el Infierno en ¢f mundo visreinnal de
sur andina”, Campes, Norma (Fd.), Bareocn ¥ fuentes de Ja diversidad
cultural, Viceministerio de Culuura, Union Lating, Uoesco, La
Paz, 2004, pp. 35-48, pp. 38-30

MacCormack, Sahinag, “El Gobierno de la Repiblica Cristiuna™,
El Barwco perane, Banco de Crédito, Linsa, 2008, 10ma T pp.
216-227,

Poma dv Ayala, Guaran, Nucva crdnicd v buen gobicro, 1615, 1
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Auto proveido por el Sr. Obispo Cavero sobte "que se rome
informacion de tos anexos que tienc ef curato de Codpa Altos de
Arica v lus feligresia que cada ancexoe tiene”, 1739, Arequipa,
Archivo Armbispal de Arequipa. f. 1 (anverso y reverso).

Se debe ademids considerar que despuds de este censo del 1739, sc
establecié que un sucerdole mtendiess Pachama y Parinacota, y
que estn dltima, junro con el anexo de Caguena, contaba con una
poblacion de 149 ficles. Solo 2 familias espafolus aparecen
mencioredos en el censo, To que viene a consrmrar el predominio
de una pohlacidn de arigen indigens predominante en Parinacota:
(LY v el niero gue se averigud de feligreses es el la forma
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triburarios 11(....3". Archivo Arzobispado de Arcguips, Auto
broveldo por of tima sv. Obispo Caveru sobre giie se tome informacicn
de Ios anevos que vene el curam de Cotpa, Altns de Avica v la feligresia
que cada anexo tiene, Arcquips, 1739, lessjo Arice-Codpa 1650-
1835, I. 6.

Réms, Louis, ap. cit., tomo 1, volumen 1, pp. 44-45.

Amodie, Emanuele, *E] monstruo divino, Represenraciones
hereradonns de La ' Trinidad en el Barroco larinoamericana”, Campos,
Norma {Ed.), Manierisme v transicion ol barroco. Memoria del 1
Encucntro Internacionad sobre ol Barroco, Unién Latina y Centro
de Listudios Tndianas de la Universidad de Navana, La Paz, Balivia,
2005, pp. 98-103.

Sastee, Cnrlos, *Ab Austro eus, B rrifronte barbado de Arraiz:
tn intento de interpretacion”, Principe de Viana, afio 58, n™ 12,
1997, pp. 483496, p. 454.

Réan, Louis, ob. ct., womo I, volunen §, pp. 44.

Baftrusuitis, 1., La Edad Media Fanrdstica, CAredra, Madrid, 1994,
. 41-44, fips. 24 v 25. En e lnflerno del Dante {vanw XXXV,
37-45 y 55-57) se nus describe el Dinblo come aqoel que “renin
tres cnras en o resen. .
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v Villascan, Tedro, Pmera veligiosa en Tarapace. Fe y color en ol
ievto. Editoriat Josd Orrega, Arkea, E9%4 tubidn ene Brionwes,

tIC.
P sz Pspinora, Cinseover; Uhnenma, fram vy Andede, foan, *Charaseeo,
evolucidn voestudio de e pintura mure! ool drea centro sur
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Guntave, "EL e mausd cu las dglesias coltondales de la privgera
regiin v la radictdn pictaricn anding en el extrema norte e
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