as nociones escatoligicas de premio y castipo,
desplegadas en los cuadros de postrivnerfas de
la iplesia de Carabuco, se entrelazan con una
vision providencialista de la historia terrenal
que sostiene un relato de ofensas sufridas por ¢l primer
cvaneelizador de América a manos de los indios. Bicho
rebato se desarrolla a lo largo de los registros inferiores de
las cuatre pinturas, en una serie de 30 rondos donde se
representa en palabras del comitente— “los Portentos
que ha obrado esta Sancra Reliquia™ es decin los restos
de la antigua cruz de madera que se venera en esta iglesia
y de 12 que se conserva 12 mitad en la Catedral de Sucre.
Los tondos presentan un formato seriado gue unifica ¢f
conjunto, al estar rodeados por una orla de flores, v
compositivamente son muy similares, pucs sus episodios
se desarrolfan en unp escenario repetido, determinado por
el lago Titicaca, el cerro de Quilima y el pueblo de Cara-
buco. La mirad inforior de cada une aloja un texeo que
explica el episodio representado wrriba. Bajo ts Gloria v
ol Purgatorio, se desarrolla la primera parte de la historia
relatando los avatares sufridos por quién dejara la cruz:
un anénimo discipulo de Cristo que diticilmente sea otro
e San Bartolomé o Santo Tomds.

5S¢ ha demostrado hace tiempa® gue ba fuente de este
programa iconogrifico tue la Historia del Santuario de
Nuestra Senora de Copacabana, publicada por el agustino
Alonso Ramos Cavilin en 16210 Al fpual gue en este
texto, en los tondos no se especifica el nombre del apdstol,
aungue la mencion de su apresamiento en el paraje “que

EL APOSTOL SOY YO. JOSE DE ARELLANO
Y EL PROGRAMA ICONOGRAFICO
DE LA CRUZ DE CARABUCO'

DILGO FGUERRA / GUSTAVO TURISCO / ARGENTINA

hoy Haman de San Bartolomé” (Tondo 7) se ha interpre-
tado como w definicion de identidad®. Por otea parte,
la imagen que inicia el relato {Tondo 1) mostrando la
Hegada del Apdsiol a Carabuco y su primera predicacion
ante un grupe do indipenas, nos remite a fa teonografica
del sermdén de Ia Montafa y al cardcter de alter Christus
o mellizo de Josis, que ta tradicion cristinna atribuyo a
Tomist.

Ast, los tondos mantienen la ambigiiedad caractertstica
de tados fos testimonios que sugieren o afinman Ia presencia
de un discipulo de Cristo en América, y cuya idenridad
fize discutida tanto en tiempos coloniales como en la
actualidad® No s nuestra intencién abrir nuevamente
esta discusién, pero si partir de elfla para comprender
algunos aspectos de la historia representada y escrita en
los rondos de Carabuco,

EL APOSTOL FRUSTRADO

El tema del apastol de Cristo en América ha sido
narrado, ne sélo en numerosas cramicas andinas de los
stglos XVI y XVII® sino también en relatos que desde muy
remprana fecha ubican su presencia en espacios tan
diversos como Mesoamérica, Brasil y Paraguay. Todo cllo
fo 1ransforma en un predicador errante de largo aliento,
que dejo tras de su huella una serie de eultos “sineréricos”,
asociados a persondjes como Quetzaledatl en México, Pay
Zumé en Brasil, o Tunupa v Viracocha en Perd.
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Las primeras referencias CoNCrerds aparceen en uri
priblicacion alemana de 1514 titulada Copia der Newen
Zeytung ausz Prasilly Landt?. Y serdo, precisamente, los
jesuitas del Brastt {Prasilg) los que desarrollen un modelo
hagiogrifico que se extenderi a ofras regiones de Awdrica,
con “pruchas” que se repetitan en los mds diversos esce-
narios, como Jas pisadas grabadas en rocas <arriburo de
Cristo y Santo Tomds® . Mds alld de explicar el origen de
wna reliquin en particular, ef rema de la presencia de un
apdstol que hubicra evangelizado ¢l continente americano
tenia varias implicancias, Desde ¢l punto de vista teoldgico,
formaba parte de los argumnentos con que se justificaba
gue el “nuevo” continente estuviern presente en ¢l plan
divine a pesar de no mencionarfo las Escrituras. En un
terreno politico, implicaba la legitimacién del sojuzga-
micnto de los naturales como un castigo divine a gquienes
habiendo conocido el evangelio Io habfan rechazado.

S bien la forma mas extrema de este rechazo {el
martirio} sélo aparcce en algunas de nuestras fuenres, 1o
cierto es que en todos los relaros de nuestro apdstol andino
se respira un aire de continug fracaso en lo que respecta
al resultado de sus prédicas; especialmente si tenemos en
coenta que of mativo predominante para el martirio de
casi todos los propaladores de [a fe cristiana fue precisa-
mente ¢l miedo desperrado en reyes v sefiores paganos
por su eficacia y el éxito medible en cantidad de convet-
siones. Bl desempetio det enviado @ América, en cambio,
se destuca en las fuentes por el escaso éxito de su prédica
y lus tribuluciones que clo le produce.

El ciclo de Tunupa-Bartolomé-Tomds se presenta como
una stcesion de episadios donde ef sunto llega 4 un pueblo,
muchas veces en acasidn de festividades paganas, y pro-
nuncia discursos que en general son mal recibidos, Asf
en Santa Cruz Pachacuti se lee:

“por el cacique] Apotampao fueron oydos sus razona-
mientes con amer v bos yndios del sujetos los oyeron
mala ganas™

Resulta Hamativo que el dnico que le presta atencidn
seghin este cronista sea el cacique Apotampo, 1 quicen
Tunupa deja “un pala de su borddén” de oro y con la Ley
grabada, que serd un atributo de poder de su hijo Manco
Capac, lundador del Tawantinsuyo: asfi el orden incaico
—un estado teocratico organizado sobre un calro solar que
los espanoles entendicron como una forma primitiva de
monotefsmo-— también es, en Altima instancia, obra de
Dios, a pesar de 1a poca eficacia de su enviado.

Ramos Gavildn presenta un panorama igualmente
desalenrador:
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“Y visto el poco fruto que con esta verdad hazin, v Ja
chura obstinacidn en que se estaban, determing echar

por otro runbo”!e

Si confrontamos estos relatos con los episoadios corres-
pondientes al apéstol en la seric de tondos, no resulea
cxtrafio que en casi todos aparezca, o bien sufriendo alguna
forma de intento de martirio, o bien ante la conjuracion
del diablo v sus “echiseros”. En el Tondo 2, vemos al diahlo
convenciendo a los indios de que “quemasen la Sancra
Cruz, v matasen al santo” bajo pena de privarlos de sus
ordculos. Y va en ¢l rondo 3, Tos indigenas aprovechan la
siesta del santo sohre un montén de paja {destinada al
recho de la capilla que estaba construyendo) para prenderle
fuego, de lo cual sale milagrosamente ileso. Kl Tondo 4 1o
muestra bajo un “Bublado expeso de Rayos y Truenos™
enviado por el Demonio para matarlo, y que e apdstol
detiene con la oracian. El Tondo 6 presenta de nuevo a
Ia asamblea del Demonio y sus conjurados, donde aquel
ordena que “le prendicsen y maliratasen”. En el séptimo
el apdstol es prendido y azotado junto a su ennita, micntras
sus LsCasos companeros son martirizados. En el Tondo 8
intentan ahogarlo colocdndolo, atxdo, en una balsa que
arrojan a la deriva en ol lago Titicaca. Tn el noveno ondo,
Ia salvacidn milagrosa Hlega por medio «de la Virgen que
desciende ded cicto y desata Ins ligaduras ded santo, guiando
su balsa hasta perderse de vista en el Desaguadero. Es
decir gue sicre de nueve tondos estdn destinados a exhibir
las agresiones sufridas por el enviade de Cristo.

(Fig. 1) S6lo en dos parccen dejarlo en paz: uno de
ellos es el Tondo 5, donde, si bien desaparece la figura
amenazante del demonio tampoco vemos seguidores; sélo
los pdjaros - dngeles seglin Ramos Gavildn'— acompafian
al apostol en el retiro scguro pero solitario de su ermita.
La otra escena exenta de vielencia es la primera, en la
que lo vemos como un predicador exivoso, abrazado a su
cruz, signo cristico relacionade con Santo Tomas v legado
mids eficaz de su pasa por Carsbuco, mientras el demonio
escapa hacia otro costado aungue sin abandonar [a escena.

Para enrender ¢ aleance real de este éxito momentineo
puede ser ditil contrastar esta imagen con la que nos ofrece
un ambiro americano bien diferente: nos referimos al
México de fines del siglo XVIi y su vision de b predicacion
precolombina, ilustrada cn a Predicacisn de Santo Tomds
en Tlaxcale v la imtroduccion de lu devocion a la Sarva Cruz,
pintada por ¢l artista novohispano juan Manuel Yilanes
del Huerto en 1791, En ¢] 6leo mexicana, estudiado por
Jaime Cuadriello!?, s ve al apéstol en el centro de la
escena, abrazando b eniz y predicando, de pic en la cima
de un monte, ante un nutrido grupo de indigenas. La
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Fig. 1 José Lopez de los Rios, La Gloria, detalle del tondo 5. Oleo shtela,
1684, Templo de Carabuco, Bolivia.
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Fig. 2 Juan Manuel Yilanes del Huerlo, La predicacion de Santo Tomas en
Tlaxcala y fa introduccion de la Santa Cruz. Oleo sitela, 1791, Basilica de Ocotlan,
Mexico.

cédula que ocupa toda una franja interior del cuadro
explicita el tema destacando:

“Sabido es que el glorioso Apéstol Santo Tomds predicd
en esta América septentrional; y heredada noticia entre
los tlaxcaltecas que hizo mencién en sus tierras con cuya
predicacién quedé por antigua tradicién en éstos adorar
la Cruz, como vieron y admiraron los primeros espafioles
(...) y al santo apéstol [lamaron en su alto metaférico
idioma Quetzalcéatl, esto es, pdjaro culebra, dando
entender por el pdjaro la velocidad con que de tierras
tan extrafias habfa venido a las suyas; y por la culebra
el prudente tiento de la Ley que iba predicando, (...)
que como tan galanes ellos aprecian el infinito y la
primera iglesia que en Tlaxcallan hubo que dedicada al
Sefior Santo Tomds cuyas paredes hasta hoy existen afio

de 1791".

Aquf se apela indirectamente al Evangelio para invocar
las recomendaciones de Cristo a sus ap6stoles en el sentido
de ser “prudentes como la serpiente e inocentes como la
paloma” (Mateo 10,16). Pero la referencia a Quetzalcéatl
agrega otro elemento, que se vuelve mucho més potente

" . wils \ Fig. 3 José Lopez de los Rios, La Gloria, detalle del tondo 1. Oleo sftela, 1684,
alli que en los Andes: el del héroe civilizador precolombino Templo de Carabuco, Bolivia.
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quee ensefio a lox inficles las pautas bdsicas de un orden
social v una religion “verdadera”. Papel que come vimos
equivale, cn Santa Cruz Machacuti, al cetro con la Ley
gue Tunupa dejo al Hinaje fundador del Tawantinsuyo.
Pero mientras que, en Tunupa, este hecho es un episodio
aislado en la vida de un predicador solitario al que nadie
escuchaba y finalmente martirizaron, Quetzalesatt fue en
cambio un destucado rey sacerdote de la mitica Tollan,
nombre con el que las fuentes aztecas de los siglos XIV y
XV construycron las glorias pasadas de Teotihuacan.

En el lienzo de OQcotlidn el apdstol; que compositiva-
mente domina la escena, despliega una gestualidad que
revela un mancjo eficaz de la retérica:

“Coon gesta elncuente y declamatorio, “planta” el madero
et este suclo y o seitala con of dedo indice para atracr
las miradas de su amable v pacifico auditorie.”14

;Y quiénes conforman ese “amable v pacifico auditorio”?
Si en el registro superior vemos un grupo apifiado de
indigenas, 1a parte inferior desplicga una serie de persont-
ficaciones en cuyo centro se encuentra fa Repiblica de
Tlaxcals, vestida s modo de india cacica con dos escudos,
el del douily tlaxealreca en la diadema v of de Castilla y
Ledn en el pecho!, Los cuatro reyes de Tlaxcala que se
ven a st derecha compleran el rango institacional asignado
al éxito del primer evangelizador: no son solo los inddios
individual v genéricamente, sinc sus instituciones - como
se las entiende en tiempos de los Borbones— quicnes se
someten garantizando la permanencia de Ia palsbra divina.

Ninguno de estos elementos institucionales aparece
avalando la accion ded apxiste hen Carabuco. La distribucion
de las figuras ubica al santo, no en ¢l plano superior de
una escena de predicacion donde todo gira a su alrededor,
stno al costado v al mismo nivel que su enemigo visible,
el Demonio: una disposicién que acenia el cardcter de
enfrentamiento, mas que el de triunfo definitivo, como
fo confirtia el desarrollo posterior de ba historia Y doade
el eje central de Ia escena estd determinado por el grupo
de indios y, teas ellos, aquel importante espacio de idolatria
que s ¢f Tago Titicsca, al que el santo serd arrojado mas

adelante (Fig. 2, Fig. 3).

LA CRUZ DE CARABUCO

Como hemos dicho, esta historia de rechuzos v agre-
siones por parte de los nativos no sélo sirvié para plantear
la necesidad de complerar 1a tarea iniciada por ¢l santo
—{egitimando la sutoridad de Iz Iglesia en América— sino
también, para justificar el use de una violencia de la que

los indios, en su “ostinacién”, se hacian claramente.
muerecedores. Destacamos la palabra “ohstinacién”, que
aparece varias veces en el texto de Ramos Gavildn, debido
a que s uso es on absoluto inocente, en la medida en que
remite al otro puchlo merecedor del casrigo Jivino: los

judfos. Alimentar fa nocidn de que los indios eran tan

dignos de maltraro como los judios, reforzaba las justifi-
caciones que la historia del apdstol prestaba a la presencia
y —sobre todo  a los métodos coercitivos de la Iglesia
espafiola en Amdérica y su brazo armado, Ia Corona, Asi
lo cuenta Santa Cruz Pachacuti quien hace explicira esta
fectura de las despracias del apostol al describir la entrada,
rriunfal en el Cusco de los poderes temporal y espiritual,
junto al Inca derrotado:

“e] Marqués con sus canas y barhas largas representana
la persona del emperador don Carles V oy el pudre {ray
Vicente con sa titra v capa representaua ta persona de
San Pedro Ponrifice Romano; no coma Sante Tomas
hecha pohre. (..JAL fin 1a Ley de Dios y su Santo
Evanpelio tan deseado entrd a tonsar la posesion a la
nucha bifwa, que estava ranto tiempo usurpado de los
enemigos antipiios; v allf predica en todo ol ticinpo como
arees Santo Thomas el apostol patrén deste reyno, sin

descansar”l’,

Es precisamente la carencia de ese “gran aparato real”,
sin ¢l cual te fuera imposible a un Santo Tomds solitario
v “hechao pobre” cumplir con el mandaro de su maestro,
lo que relata toda la primera parte de Ju serie de rtondos
de Carabuco. Serie en cuya escena inicial de predicacion
-tan desprovista de “aparato” en ol Perd del siglo XV1I
como nutrida de €L en el México del siglo XVI- indica
el comienzo de una obra evangelizadora que permianceers
trunca hasta el desembarco de ese “otro Sancto Thomas™
que es Valverde, aunqgue ahora respaldado, eso sf, por un
ejéreito.

Como lo indicara Teresa Gisbert, cada episodio escrito
v pintado en los tondos tiene un referente en fa obra de
Ramos Gavilan!s. Y aungue la coincidencia es més temé-
tica que textual, ciertos giros lingiisticos en comadn
parecen un intento por mantener el lazo con la fuente,
como ¢l “Aublado espeso, con gran fuerga de truenos y
rayos” que se repite cast textualmente en el Tondo 4
(Fig. 4).

El programa iconografico de os tondos hace una
cuidadosa seleccidn de aquellos episodios que transcurren
(todos excepto ¢ Tondo 3) en el pueblo de Carabuco, lo
que implica la eliminacién de momentos tmportantes en
fa vida del santo, como su paso pot el Cusco o la historia
de su muartirio en la isla Tigicaca y su sepultura en los

L R AR HHIAL




Fig. 4 José Lopez de los Rios, La Gioria, detalle del tondo 4. Oleo sitela, 1684,
Templo de Carabuco, Bolivia.

Aullagas, donde “se dize, quedd el Santo cuerpo™7. Y es
que la historia del santo estd puesta, en funcién de otra
historia aqui mds importante. Nos referimos a la reliquia
que el apéstol dejara a su paso, la Cruz de Carabuco, cuyo
protagonismo se explicita desde el primer tondo:

“Porque en silencio no queden los Portentos que ha
obrado esta Santa Reliquia, Determiné mi devocién
poner en circulos cortos, milagros algunos, y entrada del
Apéstol a este Pulebl]®...” (Tondo 1)

El culto de la cruz es una devocién cristico-apostélica
y, como tal, su divulgacion apunta directamente a legitimar
la autoridad de la Iglesia secular, a la que pertenece la
iglesia de Carabuco y que habfa institucionalizado, desde
un comienzo, el culto a la reliquia local. Ello se ve en el
episodio del hallazgo de la Cruz, pintado en el Tondo 14:
el primero que transcurre en el tiempo “histérico” de la
conquista y donde una india, sabiendo dénde la habfan
enterrado el demonio y sus acélitos tiempo atrds, “dio
parte al cura” revelando su paradero (Fig. 5).

Las escenas del hallazgo de la reliquia y su primer
milagro despliegan también una presencia institucional
hasta entonces ausente, encarnada en el sacerdote; pero
también en las autoridades —el mismo cura junto a un
fiscal- que interrogan a la india para que revele el lugar
donde la cruz estd enterrada. Este sentido se completa con
la aparicién del edificio de la iglesia y la plaza con su

Fig. 5 José Lopez de los Rios, El Juicio Final, detalle del tondo 14. Oleo sitela,
1684, Templo de Carabuco, Bolivia.

picota!®: espacios publicos del nuevo poder espiritual y
temporal, que serdn en adelante el escenario de casi todos
los milagros, aun de aquellos que, como el del mercader
salvado en altamar o la india atacada en el campo (Tondos
16 y 18), transcurren lejos del pueblo.

Tales milagros se producen, o bien a través de la cruz
ubicada en el interior de la parroquia, o bien a través de
astillas cuya posesion salva de una muerte inminente. En
todos los casos, el poder ligado a la materialidad de la
reliquia juega un papel administrador de premios y castigos,
no sélo por la proteccién que otorga, sino también por
el cardcter selectivo de esa proteccién: no cualquiera puede
tener una astilla, como lo demuestra el caso de los dos
excomulgados que en el Tondo 17 procuran en vano
extraerlas con sus dagas. En este punto resulta oportuno
recordar la resistencia anterior de la Cruz a los sucesivos
intentos de los indios —no convertidos e instigados por el
Demonio— de despedazarla (Tondo 10), quemarla (Tondo
11), hundirla en el lago (Tondo 12) y finalmente enterrarla
en tierra himeda para que se pudriera (Tondo 13). En
cambio, a partir de su hallazgo la cruz aceptard la extraccién
de fragmentos como una préctica devocional popular a
la vez que como sintoma de cierto abandono:

“Aqueste Sacerdote [el P. Sarmiento] (...) la puso en
una Capilla (...) de suerte, que por espacio de muchos
afios estuvo sin ningin adorno (...) y cada qual cortava

a su gusto rajas de aquel Santo Madero”!?
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Situacion de descuido gue una mids alta jerarguin
celesidstica se encargard de remediar

“Hasta que passando por alli el Reverendissimo sefior
Don Alonsa Ramfrez de Vergara Obispo de los Charcas
{...} la mands colocar en lugar decente, para gue fucsse

venerada, como el miiagjm pudl’a"m

La anéedota, entonces, exalta el papel del clero secudar
comuo depositario de la autoridad Jdivina sobre la reliquia,
cuyo poder administrard en adelante. Si la prictica popular
de expolio de astillas de 1a cruz proliferd cn los primeros
afios, ol uhi.\:pu vino a dar un mareo institucional a la
situacidén con el fin, no sélo de preservar la reliquia v
proporcionarle un espacio de veneracion acorde con su
jerarquia, sino también de legitimar una devocién local
de cierto arraigo que, ademds, demostraba el éxite de s
cvangelizacion en una regidn particularmente acusada de
hechicerfa?l, La autoridad secular sobre el madero se
afirmard de nuevo, algunos afios mds tarde, “cuando se
dividicron los obispados fy} dividicron la santa cruz ha-
ciendo dos™? para llevar el otro fragmento a la actual
Sucre.

ARELLANO EL MILAGROSO

Como ya dijimos mds arriba, el recurso retérico con
el gue Santa Cruz Pachacuti presenta al prisner obispo de
Cusco como un cantinuador de Ia obra de Santo Toms,
volvemos a encontrarlo en referencin a quicn encargara
la serie de postrimertas de Ta iglesia de Carabuco.

Nos referimos al Padre José de Arellano, quien se hace
rerrarar en d]“l"t‘.l‘.‘;'c]ﬁ Sj ['Llai:.i( WILE e Ires (.iC l'{.lS Cualro piﬂﬂll’iiﬁ
de la serie; pero, en lo que hace especificamente al ciclo
mitico de los rondes, aparece integrado al relato candnico
estahlecido por Ramaos Giavitan mdas de seis décadas antes,
Es asi como Arellano participa en dos de los milagros
atribuidos 2 la Cruz. El primero de esros milagros se
produce en ¢l tondo 24 e involucra la obra de techado
de la parroguia por el sacerdote:

“Tstandose retevado ka iglesia cayeren de ensima de ella
[Tes 1'I1l|i{}.‘i Si(:nd() [M331 0] {i(‘. CRI pi](:hl(] (_'.} R J()Seph de
Arellano a los guales queriendo faboreceros hallo mner-
tos a tos dos v al une de ellos sole acudio a confesarlo
y se fie dicho cura a su cassa & comer v luepo que acabo
Saliv a hacerlos amortagar y halld que ya se aviam ido a

sus cassas por sus pies sanes “(Tondo 24) (Fig. 6).

En ¢l Tondo 28 se desarrotla un milagro de cardeter mis
espectaculan, Al se desata una tormenta de granizo y

relampagos estando, como en el anterior, el techo de la
iglesin sin terminar. Por mediacion del cura, quien hizo
“tocar plesaria®, Hovia rres dins sin que entrara una gota
de agua, tras fo cual se pudo terminar el techo. Ahora
hien, este milagro no puede dejar de remitiznos al que
protagonizara of mitico Apdstal en un episodio represen-
tado en el Tondo 4 allf también el sunto pudo detener,
a fuerza de oracidn, aguel “Aublade espesc de Ravos y
trucnos” que ¢ diablo enviara para matarlo (Fig. 7).
Por otra parte, ef milagro del tondo 28 proporciona
un marco sagrado al hecho histérico del techado de la
iglesia, gue, como allf se explicita, se realizd o continuacion.
Ahora bien, si partimos de |a base de entender ¢l
edificio de la iglesia como metdfora de la institucién
eclesidstica y [a obra cvangelizadora, no podemos dejar
de recordar el primer intento de martirio que el Apastol
sufriera en Sica-Sica y que se ilustra en el Tondo 3:

“insLé a los indios a hacer el templo verdadero. Estaba
el sanra sobre |a paja reposando, ¥ el demonio persuadis
para que le prendicran fucpo, y no con poca admiracion
de los indios, salio el sanro, sin lesion alguna del fuego”

(Fig. R).

El santo volvié a Carabuco tras este episodia, dejando,
aparcntemente, b iglesia sin terminar, Iglesia sin techo
que, destruida por el paso del tiempo, tuvo que esperar
no menos de quince siglos para que 1legara ¢l hombre
CApz de reconstruira, y Lsla vz C{'nnpicl.‘m‘ncrﬂ:& Lo gue
el Apdstol no pudo completar fo hard el cura José de
Arcllano, al menos segin Ia serie pintada que él mismo
encarpd. Por otra parte, no hemos podido dejar de percibir
gue a partir de la canonizacién de Santa Rosa de Lima,
en fecha ran temprana como 1671, 1a presencia de leyendas
S(Jbl'(’: 1n H}_}(’).‘i{'()} C\‘"rlngt‘.}.izﬁdl}r CIt ]().‘i Alld(_‘.‘i SCvVa
diluyendo®. No muchos afios después, el curato de José
de Arcllano en Carabuco se clausuraba con la remodela-
cion de la iglesia y la realizacion de cuatro lienzos en los
que el comitente se atribuia parte de las glorias del apéstol..,
pero también de Rosa, como nueva y definitiva patrona
de América, quien integra —come Bartolomé y Tomis—
la corte celestial que se despliega en el cuadro de 1a Gloria,
Rosa se encuentra justo encima de la figura donante de
Arcliang, encabezando el coro de santas fundadoras de
Srdenes, mirando directamente al espectador v - sélo elfa--
de cuerpo entero. Tomis {0 Bartolomé} sélo es reconocible
en el cuadro del Purgatorio, donde aparece abrazado a
cruz y funcionando como abogado de las almas, o que
cast equivale a decir, de los indios de Carabuco, destina-
tarios dnicos y privilegiados del mensaje de condena y
salvacién ilustrado por fos cuadros (Fig. 9, Fig. 10},
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Fig. 6 José Lopez de los Rios, £/ Infierno, detalle del tondo 24. Oleo sitela, 1684,
Templo de Carabuco, Bolivia.

Fig. 7 José Lépez de los Rios, El Infierno, detalle del tondo 28, Oleo sitela, 1684,
Templo de Carabuco, Bolivia.

Fig. 8 José Lopez de los Rios, La Gloria, detalle del tondo 3. Oleo stela, 1684,
Templo de Carabuco, Bolivia,
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Fig. 10 José Lopez de los Rios, Ef Purgatorio, detalle. Oleo sftela, 1684,
Templo de Carabuco, Bolivia.

Fig. 9 José Lopez de los Rios, La Gloria, detalle. Oleo shela, 1684,
Templo de Carabuco, Bolivia.
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Esta ponencin es i version abrevindz del artfonds homdanimo
publicado en Stracusann, Gabriela (ed.). La palem del espanto.
Buenos Aires, Unsamedira, 2009, En prensa.

Grisberl, Teresa, Teomografic v mitvs mdivenas en el arte. La DPaz,
Gisbert ¥ Cia SA - Libreros Editores, 1980, pp. 43-46.

fhidem, p. 41 y Schenone, Féctor, Teonografin del aree cofoniat. Los

sanios, Vol, 1. Buenos Adres, Jundacion TAREA, 1992, p174.

Cuddriello, faime, Las glorias de la Repriblica de Tlaxcala o la conciencia
cumg fmagen sublire. México, Instituto de Investigaciones Estéricas

UNAM - Museo Nacional de Arre IMBA, 2004, p. 325-344.
Bouysse-Classagne, Thérese, “De Empédocles a Tunupa:
Evangelizacim, hapiogratin v miras” en Bouysse-Cnssagne, 1hérdse
{comp.), Saberes y memerias en los Andes. Limz, CREDAL-IFEA,
1997,

Ert los Andes, La serie conienza con Gonzalo Feendnder de Oviedo
en 1533, v se conrinia, entre ofros, con Pedre Cieaa de Ledn
{(Chranica del Perd, artes Primera v Fercera, 1550y 1553), Pedro
Sarmicnto de Gamboa {Historia de los incas, 1572}, Felipe Cuaman
Poma doe Ayala (Nueva ordmica v buen gobierno, 1609}, Tuan de
Santo Cruz Pachacuti {Refacion de antigitedudes deste veino del Pirtt,
1613}, Alonso Ramos Guvildn U fistoria del Santuario de Nuestiu
Sefiora de Copacabana, 1621), Anronia de 1a Calaneha y Bernucdo
de Torres (Chremica movalizada dal Ovden de San Agustin en el Pevid,
1638 v 1653} v ka Relacion de ks costiumbres antimuas de los natyreles
def Pird, de autor v fechin desconocidos.

Bonysse-Cassagne la da come "nopresa en Augsburg”, en tanto
Henrique Urhano, remitiéndose a una cita de Vargas Ugarte, [
menciona coma “neetlandesa” y de E508, conum titulo ligeramene
diferente {(New zevtung auss bressilly lndt), v Enrique de Gandia,
por dltimo, lu cita como Zevimy auss Pressitin Leoiedt; las diferencias
pueden: deberse a errores de transcripeion o a que la obra haya
side reeditada. Bouysse-Cassagne, Thérese, Op. cit., p. 164;
Gardin, Enrigque de, [ Hsroria eritica de los mitos ¥ levendas de la
comgutista americana. Buenos Adres, Sociedad General Bspaiola de
Libreriy, 1929, p. 236; Urhuno, Henrigue v Sdnchez, Ana {Fds.},
Antigticddes det Perid. Madrid, Historia 16, 1992, p. 140,

Las pisadas fueron “descubiertas” por el jesuita Nobrega (scgdn
cartas de [349 v 1550) quien funde al sanrm, fonéricn mediante,
con Pay Zumé. En coanto a Ia division del agua, Bonysse-Cassagne
relaciona estos milapros con una sepanda fectura etimolépica del
nombee Tomuis, cotnn “abisruo de profutdisings aguas” v “division™.
Brarysse-Cassagne, Thérise, Op. dit., p. 164 v ss.

Santa Cruz Pachacurt Yameui, Junn de, “Refacidn de andgiicdades
deste veino del Perit” en, t hano, Henrique y Sdncher, Ana (Hds.),
Ot cit., p. 180,

FIonrvwoiof chooy e

134

20

Rarmos Cavilin, Alunsoe, Historia del Santuario de Nuesera Sefiora

de Copacabana. Lima, Ignacia B, 1988, p. 59,

Ibidemn, p. 71.

Cuadriello, Jaime, Op. Ciz, p. 325-184.

Ibidem, p. 332, Mujica Pinilla seitzla que va San Pable habia

definido el acto de predicar como “un acta sobrenaturat que

colocaba al orador v al oyente en un estado de gracia”. Mujica

Pinilla, Ramén et al., Ef Barroro Periano. Limy, Bonco de Crédito

ROCL 2002, p. 222,

Sepan Cuadricllo vsta figura estd tomads s su vee de la

represeritacisn de fn Nueva Fspafia en el Liengo de Taxeala, donde

“habia nactda jusramente en el imaginario colonial come una

nueva entidad bipartioy, como estercotipo visual en ef que quedaba

deposiradn esa nocidn tan compartida de pacto v vasallaje v aue,

a 1a postre, se transformaria en un punto de identidad colectiva®,
Ibidern, pp. 344345,

Santa Cruz Pachacatt Yamepi, Jean de, Op. cit., pp. 2068-209. Los

subruyados en negtit son tuestios.

Crishert, Teresa, Op. cit., pp. 43-46,

Ramos Gavilan, Alonso, Op. «it., p. G2,

Curiosamente, este escenario apurece representado desde rres

tondos antes de la presencia efecriva de 1a Iplesia, en los dlbimos

tres episodios prehispanicos donde us indios tratan de destruir La

cruz. Aungue 1o descartamos ninguna hipéresis, lo mds probahle

es que se esro deba a un error, propio de la produccion seriada de

I pintura i o @mbito de un taller, donde uno o mds ayedontes

se encargrenn de dibujar el escenario y hubieran repetido el mismo
ara todos los tondos de este licnzo.

it

Ramos Gavildn, Alonso, Op. dit., p. 68

Thidem. Ramirez de Vergars es ademas el obispo “en cuyo tiempao

la Sursta Imayen de Copucal e copuzd a resplandecer en milagros™,

Hahfw asumido como chispo de La Placa en 1397, tras 5 adios de

vacancia de Ia prelatura, ¥ en 1605, dada la imposibilidad de que

el obispo visicara todo el verritorio de su dideesis, ésta fue dividida

en Ires: La Iz, Santa Cruz de 1a Sierra v Fa Plara. Esra tilrima, en

1609 fue elevada al rango de arquidicoesis, con las ety dos cotwe

sufragantes, Ver, Meiklejoh, Notnan. b Tglesia v os lupagas de

Churiita durante o ealonia. Cusco, Cenreo de Estudios Rurales

Andinos “Bartolomsé de Jus Casas” - Iistituto de Estuddios Ayinarus,

1008,

Bonysse-Cassagne, Thérése, Op. cit., p. 183,

Rares Gavildn, Alonso, Op. dit., p. 69,

Ya que en México, recordemas, todavia en 1789 sc estaba

encargando cuadros sobre Ia predicacion de Santo Tomds en

Tlaxuala.
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