;NO ESCUCHAS? {NO VES? INTERACCIONES
ENTRE LA PALABRA'Y LA IMAGEN
EN LA ICONOGRAFIA DE LAS POSTRIMERIAS

GABRIELA SJRACUSANO / ARGENTINA

oda vez que ohservamos las imdgencs que cir-

cularon por el territorio sudamericano durante

el perfodo conocide como virreinal o colonial,

nos enfrentamos al problema de su autorfa, su
datacidn, su proceso creativo, su significado, su uso, su
materialidad. . .todos aspectos que, desde una mirada actual,
S0 CHLreveran o 1nE rramea ]"de'{li (1(_', prﬂg”lltas (_1[1(_' [318h
{leva por camines insospechados. Los trabajos pioneros de
Teresa Gisbert, José de Mesa, Hécror Schenone, Francisca
Stastny o Santiago Scbastidn nos revelan cudn ardua puede
ser esta tarea en la que por ejemplo, para arribar a una
interpretacidn iconogrifica, se requirid poner en sintonfa
{a imagen cstudiada ya sca con imdgenes presentes en
diterentes repositorios, COmo con teXtos - npresos o ma-
nuscritos— tambicn diseminados por diversos fondos. Una
chullicion y revolucién de ideas y representaciones que
comienzan a movilizar nuestras mentes a medida que Ias
palabras v las imdgenes que alguna vez estuvieson juntas,
en términos culturales, vuelven a reencontrarse para otor-
garse mutuamente la cuota de significacién que cada sisteia
ofrece. Por supuesta que no estoy diciendo nada nuevo.
Creerlo asi seria faltar el respeto a los esfuerzos de quienes
sentaron las bases de esta merodologia. Me reficro a Aby
Warhurg, Erwin Punofsky, Ernst Gombrich, por nombrar
solo a algunos de ellos. Tampoco voy a realizar en esta
charla un andlisis iconogrifico, en sentido cstricro, de fas
imdgenes que hoy me convocan a hablar, o decir aquellas
vinculadas a las Postrimerfas o Novisimos. Los estudiosos
que cité en el comienza, junta con otros como José Emilio

Burueiia, Luis Bduardo Widfarden, Ramdn Mujica Pinilla,
y muchos de los conferencistas que participan de esre
encuentro, han abordado estos problemas, mads alld de
gue todavia resta mucho por hacer en este sentido.

En esta ocasién, mi interés se centrard alrededor de
los textos presentes en estas representaciones. Me refiero
a las palabras utilizadas en los lienzos come signos visuales
auténomos que, interactuando con las imdgenes, nos
nrovocan diferentes interroganies.

Vayamos por partes. Como sabetnos, la mayoria de las
imégenes que desplegaron €l relato visual de las Postrime-
ring en el drea andina exhiben la presencia de palahras‘.,
va sea de manera aislada, en frases o parrafos. En algunos
casos, las palabras acompaiian v ayudan a restringir posibles
interpretaciones Je una imagen, como es ¢l caso de fa
identificacién de los pecados capitales en el Juicio Final
de Curahuara de Carangas y en el lienzo de La Muerte
de Caquiaviri (Fig. 1), donde éstas son separadas o distin-
guidas del espacio pictdrico mediante pequefias cartelas,
0, como sucede en los Infieimos de Carabuce v Caquiaviri
{Fig. 2}, en los que, ya inmersas en el espacio de repre-
sentacion, designan y a la vez amplian —con la combinacién
Je otros vocablos— Tas posibilidades iconogréficas de dichos
pecados. Otras veces, contribuian a titular y guiar el orden
de lo representado vy, por ende, ¢l recorrido visual que
debia seguir el espectador, como vemos en un pequeiio
lienzo de comienzos del siglo XX, en el que las cuatro
instancias, Muerte, Juicio Final, Infierno v Gloria, se
presentan ordenados en cuatro cuadrantes?,



Fig. 2 Infierno. Iglesia de Caquiaviri. Detalle de inscripciones junto con pecados. Folo gentileza Carlos Rua Landa.
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En otros casos, se muestran como un conjunto de
formato extendido que sirve a los fines de separar diferentes
registros visuales en la composicién pictérica, pero a su
vez funcionan como un nexo lingiiistico que, visualmente,
pone en relacién uno con otro, desde el punto de vista
interpretativo. Tal es el caso de los lienzos del Infierno
de Carabuco y de Caquiaviri, en los que una frase separa,
pero a su vez conecta dos situaciones bien concretas: la
de los placeres mundanos y las tentaciones, y la de los
condenados al infierno, contribuyendo a transformar estos
dos espacios compositivos casi en férmulas propo-
sicionales de un esquema condicional: “si tal cosa
pasara...entonces...”, y a guiar, por lo tanto, un recorrido
visual con direccién vertical, de arriba a abajo. Direccién
que, como sabemos, también coincidfa con el imaginario
que ofrecfan los descensos o catabasis en la cultura occi-
dental. Asimismo, estas frases funcionaban como limite
territorial de dos conjuntos binarios y opuestos, en un
sistema simbdélico que, como luego veremos, hundfa sus
raices en la retérica y las artes de la memoria.

Orras veces, estas frases se despliegan en una disposicién
formal que genera ritmos sinuosos que se acercan a una
representacién visual del sonido musical o del emitido
en el acto del habla. Asf lo podemos observar en el Juicio
Final de Carabuco (Fig. 3), en el que las palabras se
ondulan, giran, suben y bajan, como en un pentagrama
ideal, como una melodia. Una identificacién musical que
se repite en aquellas frases que emulan los sonidos celes-
tiales de trompetas de los dngeles que anuncian el Juicio
en las obras de Pérez Holguin y Carabuco. Ver, leer y
escuchar parecen también remitir a la presencia de dos
tradiciones, una procedente de la retérica mneménica,
en la que la misica aparecfa como un elemento funda-
mental, y otra ligada a antiguas pricticas nativas®. Por
otro lado, otras formas verbales con alusiones a la palabra
emitida por una voz se repiten dentro de filacterias que
salen de las trompetas sostenidas por 4ngeles —en contra-
punto solista con el coro musical celestial- (Juicio Final
de Caquiaviri y Melchor Pérez Holguin), de la boca de
justos y pecadores, quienes ya demuestran su amor a Dios,
como se resignan y lamentan de su destino (Muerte de
Caquiaviri), como de la boca de santos, la Virgen, Cristo
y Dios Padre, en un didlogo que conjuga la solicitud de
salvacién con la absolucion del Padre (Muerte de Caquia-
viri) y del Hijo (Juicio Final de Caquiaviri). En el caso
del lienzo de la Muerte de Caquiaviri, estas voces dentro
de filacterias encuentran su contraparte en las de los
demonios, de cuyas bocas salen aquellas razones que
justificaban que el alma quedara en sus manos. Razones
expuestas, como en un juicio, mediante frases que comien-

Fig. 3 Juicio Final. Iglesia de Carabuco. Detalle de frase que, formalmente,
imita la cadencia de una melodia. Folo gentileza Carlos Ria Landa.

zan con la palabra hablada y se completan con la palabra
impresa en las pdginas de libros sostenidos por sus garras.
Un recurso, el de la presencia bibliogréfica, que también
aparece en otras escenas como las del Juicio Final de Pérez
Holguin o el de Carabuco, en el que las piginas abiertas
de un libro esgrimido por un dngel con las advertencias
de Job se contraponia con las del Libro de la Sabidurfa
impresas en un libro en manos de un ser demoniaco, como
bien ha sefialado en sus investigaciones Teresa Gisbert?.
Asimismo, vale la pena pensar en qué medida, y tal como
advirtiéramos para el caso de las oraciones de formato
extendido, esta invasion textual de frases cortas dentro
del espacio de representacién pictérica colaboraba con
una organizacién axial que reforzaba una lectura en pares
opuestos: “bueno malo”, “justo-pecador”, “salvacion eterna-
castigo eterno”.

Otro conjunto importante lo forman los pérrafos
presentes en muchas de estas obras. Me refiero a conjuntos
de palabras que se muestran como un todo compacto,
generalmente organizadas dentro de un formato cuadran-
gular e insertas en el espacio pictérico. En lienzos como
los realizados por Melchor Perez de Holguin o el pintor
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Je Caguiaviri, estos rextos aparecen ya sea destacados en
cartelas v superpuestos al fondo del cuadro, integrandose
a la escena alodida. Dentro de Tos destacados, algunos de
¢llos contintan reforzando el orden binario de opuestos,
remiriéndase a texros VereTot estamentarios, coma on la
Muerte de Caguiaviri, en ta que dngeles v demonios
sosticnen cartelas que avisan sobre el buen v mal morir
tomados de los salmos de David. Proveniente de una
fucnite distinta, de la que luego hablaré, otra cartela insiste
en la polaridad, de fa mano de la imagen de la confesion.
En cuanto a los textos superpucstos al fondo del cuadro,
Melchor Pérez Holguin utiliza este recurso transcribiendo
las palabras de Mateo (25:34): “Venid benditos /de mi
Padre tomadf]a profession delfReino que os estd Ajparejado
desde elfprincipio del mundo”, pintadas éstas en un tono
amaritlo, para contraponerlas, en la mitad izquierda del
lienzo, a un extenso pdrrafo escrito en un rojo tan profundo
comao el de las Hamas del infierno, que denors fa lecrura
de Isaias, San Agustin v Maten: “Yo quise ser crucificado/En
una cruz por servirte/Testigo s esta cruz/Yo quise ser
clavado en esta mis pies y mis manos por servirte/Libres
de vuestros pecados testigo (.. )/Lo publican. Estas Hlagas
(... }Yo quise ser alanceado y traspassado mi corazén por
VUCSITO amos 1estigo es esta lanzafYo guise ser coronado
de espinas porque fucse corenado de gloria. Testigo es esta
corona.fYo sufri mas de sinco mil asotes por que {... )} libres
de los asotes y castigo de vuestros pecados. Testigos son
cstos asotes ¥ esta colvna./Yo os sufri (L. )"*Anda malditos
al fuego eterno de Satands™

Tal vez el ejemplo que méas impacta por la presencia
que adquiere el texto escrito por sobre la imagen cs el de
la pintura que exhibe fa llegada del Anticristo, en Caquia-
viri {Fig. 4}. En ésta, las palabras invaden el lienzo de una
manera provocativa. Sobre cielos, tierra y hasta insertos
en una columna, compiten con fa imagen en tanto ele-
mentos casi autdnomas, cuya proliferacion pareciera
sefialarios como texros para ser observados y aceprados
mds que para ser lefdos, si tomamos en cuenta el punte
de vistia de Tos espectadores que fransitaban esos espacios’.
Hasra aquf, un resumen posible acerca de las maneras en
que sC organiza enestas iconoprafias la relacion entre
imagen v palabra. Una relacion que, dada la temdtica en
jueto, 1S insta d PEnsar que una y b otra se necesitabuan
mutuamente, si lo que se buscaba ern eficacia en el mensaje.

Otra arden podria ser el de la forma tipogrifica que
todos estos textos exhiben, En este sentido se distinguen
dos grandes grupos: aquel que utiliza la romana —tanto
capital o mayiscula como mindscula—, y el que se distingue
por el uso de la cursiva. La romana capital con serifa se
vincula en sy gran mayoria con los textos que invocan a
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Jas Sagradas Escrituras y a las autoridades, eleccion no
casual si pensamos que esta tipogratia remitfa a las ideas
de tradicion y autoridad debido a su origen monumental
de la Roma cldsica (Columna de Trajano, Arco de Tito)®.
En cambio, el uso de la cursiva se manifiesta en aquellas
frases cuyos contenidos ligaban toda la composicidén con
su contexto de produccidn local, su comitencia, su autorfa,
su procedencia y basicamenre, su funcién especifica
respecto de sus espectadores. Una manera textual y coma-
nicacional de tender un puente entre el pasado y ol
presente, entre la tradicién judeocristiana y un escenario
local cuya evangelizacidn requerfa acomodar lo descono-
cido a lo conocide. Denrtro de esta dindmica es que
funciona la letra en los rondos de 1a serie de Carabuco,
en los que se despliega la historia de la cruz milagrosa a
partir de la llegada a ticrras andinas del apdstol Tomds o
Bartolomé y su vinculo con Tunupa, junto con el accionar
en dichas tierras del Padre José de Arellano, comitente
de la serie’. Similar uso de la cursiva se da tumbién en la
gran cartela con orla de flores del Purgatorio, en la que
aparecen los datos precisos de las condiciones histéricas
de creacion de aquella,

Habiendo intentado distinguir estas inclusiones espa-
ciales y formales de las palabras, corresponde ahora la
pregunta por el significado v procedencia de los textos
aludidos. Resulta claro que todos apuntan a insistir en un
discurso gue, junto con la imagen, planteaba una polaridad
que pivoteaba entre la condena y el castigo de una vida
inmersa en el pecado —pecado vincutado con un variado
conjunto de practicas y que en el caso americano se ligaba
con Ja persistencia de cultos idolatricos identificables en
topoi ancestrales de la gentilidad como el baile, la borra-
chera, la fiesta y la misica—, y ¢l ingreso al reino celestial
para los justos v buenos, a partir del dia en que volverfa
el Mesfas para la gjecucion del gran Juicio.

Las fuentes escritas de inspiracién son muchas, aleunas
incluso mencionadas en los cuadros®. Allf estin Job,
Mateo, San Agustin, lsafas y los Salmos del Rey David.
Ohras, en cambio, se daban por sabidas o sobreentendidas
v exigen una bisqueda mds precisa para su exégesis.
Nuevamente, ¢l caso del lienzo del Anticristo resulta
atractivo. Sus frases, que como dijimos compiten visual-
mente en el plano de representacion con las imdgenes,
remiten a la letra del Apocalipsis, Daniel (cap. 7), Mateo
{cap. 24), Lucas {cap. 21), vy Marcos (cap. 13). Ahora
bien, estas transcripciones coinciden en parte —ademds
de unu cercanfa con la composicion pictérica - con aquetlas
presentes en el grabado de Wierix qyue aparece en la obra
de Jerdnimo Nadal, muy difundida y leida para ese mo-
mento. En este caso, los fextos son ordenados en un




registro inferior, mediante referencias en la imagen. En
el caso de Caquiaviri, estos mismos textos pasan al plano
con la idea de reforzar cada escena representada: la ado-
racién del Anticristo por toda la multitud de mortales,

NADAL:

“A. Postrema abominatio desolationis; sedet in templo
Antichristus, ostendes se tan quam Deum.”

“B. Hunc adorant ludaei, et infinita mortalivm multitudo”
“F. Prostigantur & intersiciuntur, qui nolunt Antichristum
adorare et qui characterem Bestige non habent.”

CAQUIAVIRI:

“Le adoraran al Antechristo los judios y toda la multitud de
los mortales y serd su poder tan grande que sugetara al
Oriente, v al Mediodia y a todos los reinos y sefiorfos del
mundo; vy a todas las nasiones y lenguas y generalmente a
toda la fuerza humana y por ultimo mandara que en protes-
tasion de su Fé, traygan el cardcter del Antechristo ora en
la mano derecha, ora en la frente y el que no truxere esta
Sefial, no podra conprar ni vender, y no la traerdn tanto en
Sefial de Sujecion quanto en protestacion de que professan
su culto supersticioso”

VIS INTERAL L ES ENTIE LA FALAPEA 'Y LA IMAGEN EN LA ICUNOURAFIA 0

Fig. 4 El reinado del Anticristo. Iglesia de Caquiaviri. Interaccion entre texto e imagen. Foto gentileza Carlos Ria Landa.

el engano del Anticristo, simulando los poderes de Dios:

NADAL:
“D. Ignis iubente Antichristo, et pseudoprophetis descendit
de caelo &."

CAQUIAVIRI:

“hara decender fuego del cielo, otro ministro de los suyos,
y no le parecerd al Antechristo cosa grande, hazer por su
persona milagros, sino que sus ministros lo hagan” (Apocalipsis
13:13)

[junto a un demonio]

“Uno de sus privados y favorecidos recibird una herida
mortal, o que morird y parecerd que resucita”

o la venida, lucha y muerte de Enoch y Elfas:

NADAL:

“E. Enoch & Elias veracibus, et innumeris signis consectis
ab Antichristo intersicientur, & post triduum assumentur
in caelum”

“G. Proximus adventus Christi, qui Antichvistum intersiciet
spiritu orts sui, et illustratione adventus delebit illius potentiam”

LAS TOSTRIMERIAS ?9



CAQUHAVIRL

“Dlesbues de la muerte y veswrecciin de los Sentos Enoch
y Ilias. Seguirase wn gran terrernoto on Jerisalem, ¥ caerd
la desin parte de la ciudad, y matara la vuina a siete mil
fonrbres v quedando los vivos acobardudos, reconocerdn mal
wada suys. que av Dios en ¢l cielo, déndole alabanza y
gi: " .

“Quando ol Antechristo este v en lu cumbre de su plovia,
se la agioan extos santos Inoch v Elias, con su dotrina y
como trownbetas del cielo dardn vozes comera el hijo de la
maldad”

“Al cabo Hegara ¢! tiempo determinado poy Dios, en que
cesen fus milagros, destos santos de swente, jue puedan sis
enemigos prenderlos, v alboracado ef Antechristo, iiblica-
mente oy memdora degollar”

“Pistus mertives de entonces sendrnes thesores v mas famosus
qtee los de laiglesia primitiva, porgue los pasados peleaban
comitra el demonido encadenade, ns de entences contra el

demomio suelto™

Otras ejemplos, como es el caso del Infierno de Cara-
buco, “wae nobis cur peccavimus, mittent 2os in caminum
ignis, ibi, erit, fleins e seridor dentiian, in mferno nudia est
redemptio” {“Ay de nosotros, por qué hemos pecado, lus
arrojardn il ciemine del fuego, dllf, habrd, flanto v, engir de
dientes, en el infiemo, no hay ninguna redencion” ), evidencian
la Jecrara del Libro de las Lamentaciones (3:16); Lucas
(13:28); v Mateo (13:42), como ya hemos indicado v
analizado en el pasado encuentro, mientras ofras como
“Uthi nudbus ovdo sed sempiternus horvor inhabitat” {“donde
todo estd sin vrden, ¥ en un caos u horror sempiterno” en el
mismo lenzo o "Misere \mini e misevemini mei saltemn vos
amici” {“compadecens de mi, @ lo menus vosotros que Sois mus
amigos, compadeceos de mi”} en ¢l del Purpatorio, revelan
la lectura de Job (10:22, 19: 21} En pos de un abordaje
histérice enltural, puede resultar interesante realizar un
acercamiento 4 lus pricticas puestas en juego en estos
deslizamientos v trasposiciones desde ¢l espacio de la
escritura ¢l espacio de o pictérico, es decir, qué pricticas
de lectura se hallan implfciras cn estas redes iconograficas
y textuales, cdmo podemos analizar ¢l pasaje de estos
signos del ohjeto libro al objeto pintura, de qué forma
este orden intervino en la recepeion del conjunto por los
distintos actores sociales, v, por tiltimo, cédime conteibuyeron
estas palabras en ks Jabor de una prédica que se asentabn
sobre la necesidad de ver y vscuchar?

En efecto, y mds alld del reconocimiento yue podamos
hacer del uso de grabados que puedan haber intervenida
en estas producciones ~{uentes dstas que por el momento
nos son esquivas—, me parece adecnado pensar estas
PTLAgCTIes (IHAersas on un universo de lecruras, en a
recepeisn de un imaginario que se enriguecta con ko que
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se miralw, se escuchaba, se representaba o se Jefa. Hra esta
dindmica entre ¢f ver y el cscuchar en Ia que se inscribia
la accién evangelizadora:

“y asf se les sacaba de la vista rodo aguello sospechoso,
e incluso se mandaba que *(...} no solo en Ias Tglesias
im0 que en ninguna parte, nj publica, ni seereta de los
puchlos de los Indios, se pinte ¢l sol, la fune, ni las
Fstrellas, v en muchas partes, ni animales rerrestres,
volatiles, ni matinos, especialmenre algunas espeeies de
cllos, por quitarles Ia ocasion de volver (como esta dicho)
a sus antignos delirios y disparates™!

“Thablando de los sermones| Finalmente aungue sofa-
mente e feyensen, o recitasen, no dexaria de ser de
provecho de los Indios, como o son tratadus, o libros
compuestos en latin, o en romance, & los que los teen o
oyen feer”!

Ast, un recorriddo por las bibliotecas coloniales nos
abre tas puertas para imaginar las lecruras que entraban
en diglogo ideal con estas imdgenes. En cllas, ademds de
los textos candnicos, aparceen por supuesto, Diferencia
entre lo temporal v o eterno de Juan Eusehio Nieremberg
(1640)" y fas Fvangclicae I Tistoviae Imagenes de Jerénimo
Nadal (1596}, obras que, coma ya sabemos, funcionaron
como fuentes de inspiracién, tanto en su lerra como en
sus figuras'®, Entre Jos inventarios también estin La Uiuda
de pecadores de Fray Luis de Granada (1580)1 v los
Sermomes en los quales avisa contra los engafios de los dos
Antichristos de San Vicente Ferrerlé, El libro de Granada
fuc muy leido y en el misino volvia sobre lo advertido en
las Sagradas Escrituras: “Acuérdate de tus Postrimeras,
y nunca jamds pecards.'?” Mediante el uso de imagencs
mentales, sinestesias, v figuras como Ia prosopopeya y la
hipotiposis, Fray Luis de Granada ofrecta herramicnias
verbales gque scguramente impactaron en la recepeion de
la prédica y las imdgenes del inficrno®®.

“HUCS CULMG LU VEAS, que POT COSay [ vanuas csrds en
termino de perder tanto hien, y mirando d todas partes,
re veas e tadas cercado, v atribulade, (porque ni queds
imas tiempo de vida, ni hay mas plazo de penirencias, y
el curso de tus dias o ya fenceidu, y ni fos amigos, ni tos
tdulos yue adoraste tu pueden allf valer, antes las cosas
que mas amavas, y preciavas te han de ddr alli mayor
rormenta) dime, raepote, guando Lo veas en este trance,
quts sentirds? Donde ieds? Qué hards? A quien Uamaris?
Bolver atrds es imposible, pasar adelante, es intoleruble,
cstarte asi, no s concede, pues qué haris??
Medinnte la prosopopeya presentaba a los fecto-
resfoyentes “pinturas animadas” que apelaban al objeto




asente, que se hacfa presente en la vor del predicador ¥
Hegaba ol extremo de fn teatralizacion:

“ntbf arderin sus Cuerpos en vivas Hamas, gue mimen so
apagarin. AU estardn sus dnimas carcomidndose, y
despedazindose en aguel gnsano remordedor Je by eone
cience, que nunca cosard de morder. Allf serg auel
perpeturo Hanto, y cruvie de dientes, con Ut fntas
veces nos amenazan las Eseritarns Divinas, AT log
malaventurados con untg cruf z'ie.ﬂ.cspcmu'{’am v rubia
volveran las ieas contra Dias, v contra siy ¥ comienda
sus earies 4 hocados, rowpiendn sus entrsfis con suspiros,
quebrantando sus Jientes o tenaradag, v despedazando
rubioxamente sus curnes con sus ufins, v blastenande

siempre del Juez, que asi fos mundo penar.”0

Asimismo, [a presencia de by pintura “mui al viva”, en
la que los objetos eran expuestos ante fos ofos mediante
wna retdrica profusa, ral coma lo habfa demostrado Filas.
trato con sus ekfreasis, ponfa en accidn a todos los sentidos
y postbilirtaba un tetreno en el que comenzaban 2 confun-
dirse la pintura y I eseritura??. Til como sefialan Romero
v Erchelecu en su ensayo sobre Jos sentidos y fas Postri-
merias, ls prédica eché mano de todus las estrategias
retdricas posibles. Tanro que inchiso parecerta su £oerir una
wayor confianz en el tmpaacto de ciertas imdgenes moen-
tales que en Jus imdgencs mismas, fucran el provenientes
de fa realidad o de sus simulacros. Ello puede advertirse
LI LN TeXEO que ¢ repite on diferentes pinturas: “hogucras,
homnos, volcanes/Bronces, yerros, abrasados,/Todos son
fucgos pintados./Con las llamas inlernales,/Los 1orpes, y
sensuales. /ATl rrabiando han Je estar/Y en aqguel horrible
fuego/Para ciempre han de penar.22® K] pader persuasivo
de las imsgenes meneales del infierno —un CSpPLCio sQbre
el que Niermeberg o Avendafio insistfan acerca de su
terocidad respecto de 10do otro fuego “pintade™  parecia
imponcerse a cualquicr situaciin parecida. Esros versos
atudian no ya de forma exacta a los textos MLAYOTEs Sing
que provenfan de coplas y rimas que ciradaban entre las
calles, en pliegos que se repartian o se clavaban on myros,
dentro de una cultura oral ¥ popular Asf parecen confir-
marlo las cimciones sagradas que se cnseiinn en b mis-
stones, impresas en Espatia en 17174 v un libro e coplas
{ue cantaba el misionero jesuitn padre Tgnacio Ovarzabal,
religioso dJe |1 provinets de Tucumarn de 1776:

“Dee tas horribles Penas del Inficrnao,

Como pecar si se esperafTuege ctemeo ¥ ran vorazfigue
con ¢l solo es pintadofel tuego de por aca./Quantas
hoguerss se junteAlamas, horioes, y un Bolcan,/que abrase

a todo este Mundofiodo es no mas que un pintar/el
Infierno cs mucho nws./Si agquf Pecador huelgasfulli

a freir te pondrinfen sartences y parritlasfuzada vivy
seriis flfol. 34 covido en grandes calderasfle weevre, poo,
v aliuitranflardeado con plomo hirvicadifrodo es tomas
gue un pinear,™®

Otro ejemnplo del nso de poesias sueleas impresas en
el siglo XVII eseriras por munjes y fratles en bow chiustros,
las que tuego circulaban Jde nrano en mano, lo encontramos
ent la cartela de fa contesion del lienzo de a Muerie en
Claquiavir: “Tos culpas se an de saberfno las quieras
encubric/, tn las has Jo Jdecir, o en mublico se an de
leer™e, La difusion Je estas coplas y versos amplia win
s este gran ontverso de pricticas involucradas en lg
transmision Jde faidea de Tos Novisimos. Bllo implics no
satisfacerse sélo con ta identificacidn de tales o cuales
fientes escritas o visuales sing también compreruder las
maneras cn que fueron apropiadas por bos diferentos
actures sociales a partir de su deslizansionto de un s poTte
@ atro. Al respecto, Chartier comenta: “Las obras, los
discursos, no existen sina o partir del mimento en que
s¢ transforman en reatidades mareriales, en que se twscrthen
en las piginas Je un libro, transmitidos POr U0 oz que
lee o relara, o interpretados en el escetmrio Jo un teatre™?
Nesotros podriamos completar: o en sermén ofrecidn en
un prilpito, en one pintura o en v cancicn anllojera. Bs
en la conjuncion de todas estas ACCIONCS, o1t BSLOs aparia-
mientos en términos de Chartier, en que el mensaje de
un pasado ya remoto puede comenzar a mostramos g
parce do esa reatidad ie se nos torma opaca. Incliuso,
podrfamos pregunramos cudles pueden haber sido las
transformaciones sufridas, ¢n términos interpretativos,
de un registro a otro, cunndo advertinios que del saportc
papel ol de una vor estridente def pilpito o al de extensos
lienzos dispucstos en un espacio recorrihle sewtin el orden
que dictaba el rito, existe cierta distancia, La distancia
vtitre una propuesta que desea fijar un sentido y una
interpretaciin correcta, Y U recepeidn que, como co-
menia el historiador francés, “sempre inventa, desplaz,
Jistorsiona™. La retdrica barzoca, junto con las estrategias
que ofrecian lus arves de s memaria artifictal, resultan
una herramienta fundamental para comprender come se
fueron articulando estas practicas y en qué medida estos
ejercicios fueron pensados come correctivos ante o peligr
de la desviacion. Tal como ha sefialado Ramdén Mujica
Pinilla, los sermones y las imduencs mentales a bas que
aludian se nutrieron de ostas arres?. En of caso de I
prédica sobre el inficrno, fa aplicacion de los efercicios
miemonicos -yue habfan nacido con Simonides— para
stuar v aftensar dicho espacio en las mentes de quiencs
debian incorporarlo, resultaba convenicnie e instruct v,
Ya lo habia utilizado Robert Fludd en su [ listomia de los




dos mundos (1619}, al presentar fa Ars Memoriae, en una
imagen en Ja gue mostraba entre sus foci al Juicio Final y
los condenados a la boca ded Infierno™. En ¢l horizonte
hispancamericano, esta diddctica no estuvo ausente,
Cuando Fray Luis de Granada aplicaba en sus sermones
sobre el infierno estas composiciones de lugar, estaba
recurriendo precisamente a esta tradicién. Al mencionar
los libros presentes en las bibliotecas coloniales, omitimos
mencionar deliberadamente a aquel que funciona como
ciemplo de lo gue estamos hablando. Me refiero a la
Retdrica Cristiana de Feay Dicgo de Valadés de 1579,
Cuando en su cuarta parte Valadds explica los distintos
géneros de la retérica, introduce el demostrativo como
aquel que “produce una alabanza o vituperio de alguna
persona, lugar u objeto™L, para luego pisar Al deliberativo,
que basaba su funcion en la persuasion o la disuasion. En
‘dﬂ}h()s, {‘,l .Eﬂg'rﬂ‘ (]T'(’Tg'fld{) 'r‘i iﬂ Fi‘(‘.rnt) [ ili'.srﬂ(‘,'r]d{). Hn C;
primero, este lugar le servia para contraponerloe al reco-
nocimicento del poder religioso de la iglesia o el politico
de los reyes. |.a no obedicnicia a estas jerarquias y el no
reconocert los pecados eran exhibidas en una imagen
dividida en dos registros mediante una frase que las
conectaba (Fig. 3}. En el segundo género, ¢ infierno era
descripto como “un lago sin medida, un abismo sin fondo,
fleno de un ardor incomparable, fleno de hedor, Heno de doloves
innumerables {...}). Habrd un friv intolevable, un fuego
inextinguible, un gusano inmortad, un hedor intolerable,
tindeblus palpables, flagelos invisibles (..}, Tlabrd (.. ) una
muerte sin mucrte, una falta sin falta, porgue allf la muerte
siempre empicza , y 1o sabe faltar”™?, mientras su represen-
tacioén visual fo ubicaba nuevamenre en un registro inferior,
al tiempo que los nativos pecadores eran condenados hajo
la jerarquia de Saran.

El infierno fue, evidentemente, un espacio pldstico
ideal para aplicar las artes de la memoria, v el orden
espacial por registros comparlimentados, sucesivos u
opuestos, la forma en que esta dindmica funcionuba.

No hay una frase en el libro de Valadés que se relacione
directamente con las imdgences que he abordado. Sin
embargo, la relacidn palabl.‘a—im:q gen, el orden L‘spacia[ de
muchas de sus conposiciones y todas las prédcticas discur-
sivas mencionadas nos instan a insertar la tradicion que
lo alimenté como aquelia que también intervino en la
creacion de estas tconografias en tierras andinas®s,
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Fig 5. Lajerarquia temporat, Fray Diego Valadés,
Retorica Cristiand, 1673, Foto Gabriela Siracusana,
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