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HISTORIA E TDENTIDAD.
CONSTRUCCION DEL MESTIZAJE E IMAGINARIOS
CULTURALES-RELIGIOSOS

CARLOS 1>, MESA GISBERT / BOLIVIA
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{ s posible vincular Flandes con Carabuco? Es
una pregunta que busca elementos que expliquen
la existencia de un escenario universal en el

periodo colonial, gue nos ayude a hacer una -

lectura histérica correcta sobre ese periodo.

;Por qué preguntar sobre dos lugares tan distantes? La
respuesta no es dificil, tiene que ver con el concepto de
mundializacion y globalizacién, vy no se trars de una
referencia al sivlo XXI. Neo, se trata de conceptos perri-
nentes en ios siglos XVI, XVIi y XVIII. Coémo sinoe
comprender que tuvidramos la rmisma imagen del Leviatan
en [sfahan en Persia y en Carabuco en Bolivia, o que lo
tuviéramos también y por extension en Parinacota v en
Curahuara de Carangas.

Esta es una comprobacion fundamental para tratar de
contextunlizar ¢l escenario en el que se desarrolio of wrte
harroca y e arte colonial en general en la América Andina,
No se trata, como podria pensarse, de un fragmento
descolgado en el tiempo y el espacio, no ey exclusivamente
materia de una lectura de la religidn, de los simbolos y
las representaciones religiosas sobre sf mismas, sino por
el contrario, es una lectura a partir de un contexto global,
universal sobre construcciones culturales.

El periodo colonial americano y el periodo colonial
andino, son parte de una estructura de pensamiento de
cardcter universal v esto me parece clave para rratar de
colocarnos en ¢l escenario de esa historia. Se trata de un
escenario global altamente sofisticado. 5i nos colocamos
en la optica de alguien que vivid en cualquiera de estos
siglos, por ¢jemplo el XVII, en Roma, en Vencdin o en

Toledo, podremos entender lo dificil que era creer en el
nivel de las reflexiones intelecruales, religiosas, politicas
y filoséficas que de forma paralela a Europa, se estaban
desarrollande alrededor del Lago Titicaca, a 3.800 mzs.
de altura sobre el nivel del mar. Recorramos el altiplano
holtviano, en medio de su imponente soledad y pensemos
gue en ese siglo v en ese lugar, se estaban discutiendo
reorfas basadas en la filosoffa platdnica. Serfa dificil puara
unl veneciano o un romano de ese momento, aquilatar la
calidad de pensamiento que estaba en pleno auge en ese
lugar del planeta.

;No es de algin modo, surrealista debatir sobre la
cindad de Dios de San Agustin o sobre ¢l templo de
Salomén en Manquiri o en medio del Amazonas? El
modelo ideal de aplicacion de la ciudad agustiniana
aplicada tn las Misiones Jesuiticas en of centro Jel con-
tinente americano en el medio de la nada jno fue —pensado
en lu ogica racional de hoy— una forma de locura?

La tachada de San Lorenzo de Potosf permite Ja lectara
Jque en ella se puede hacer de la armonia musical sobre
pardmetros clasicos greco-latinos, en la parte superior de
su disefie. Y esa portada es uno de los stmbolos de la
arquitectura mestiza, de su barroco, pero sobre todo del
pensamicnto mestizo de ese periodo,

Los referentes de la construccion tedrica del renaci-
riento, el manierismo y el batroco americanos, son remas
vincudados al Antiguo Testamento, a intelectuales, fildsofos
y artistas que eran exotismo puro en el contexto del
mundo andino. Esos personajes arquetipicos del mundo
antiguo europeo, se mezclaron con elementos de la realidad
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del pasado prehispanico. Estamos hablando de San Agus-
tin, Santo Tomas, Aristoteles, Platdn y una larga lista de
figuras centrales del pensamiento occidental.

Sobre ese supuesto, cabe preguntar ;Qué es lo que se
estaba representando desde el punto de vista ideoldgico
en los siglos XVII Y XV, que son los siglos en los que
confluyé cl barroco en fa Ameérica espafiola en la perspec-
tiva de la construccién de una sociedad nueva? ;Era ésta
una sociedad ajena a ese mundo globalizade! jEra una
sociedad quebrada? ;Kra una sociedad aislada y ajena al
mundo?

En la Jectura que hoy dfa se ha vuelto maniguea, o
que habia entonces era un escenario del dominador y un
escenario del dominado, sin vineulacién alguna de men-
sajes, sin interconexidn, sin una construccién de autore-
presentacién comin y de pertenencia compartida.

;A qué o a quién se sentfa perteneciente un individuo
de los Andes, desde Colombia hasta Chile, hombre o
mujer, en el siglo XVII7 ;Se sentfa perreneciente exclusi-
vamente a un espacio geografico? ;A ese espacio geografico
histérico y cultural con una dnica vineulacion —de corddn
umbilical- con el pasado prehispanico? ;Se sentfa parte
de esc mundo globalizado que permitfa el traslado de
grabados flamencos sobre el Infierno para ser copiados en
lienzos gigantescos, 1anto en el lejano oriente-Isfahan,
coma en esta América-Carabuco? ;No se habia producido
ya la incorporacidn de un clemento reflexivo que tenia
va irreversiblemente un contenido occidental y otro
indigena, de visiones que por muy mezcladas que estuvie-
ran, definfan una representacion del mundo y una repre-
sentacién de la trascendencia que ya no estaba ni podfa
estar referida Unicamente a la representacién de la tras-
cendencia en la logica espiritual e intelectual prehispanica?

1.a pregunta puede parecer elemental, pero es pertinente
para tratar de explicar cuales son los aportes del mundo
occidental y del mundo indigena a la visién sobre sf
mismos que tenfan en ese momento las sociedades que se
estaban construyendo en nuestra América,

El debate sobre cémo se representa el Infierno, el
Parafso, los Carros Triunfales, esta basado en rigurosos
elementos de estructura intelectual y simbdlica que se
construyeron en el mundo judeocristiano, en el que hay
un conjunto de jerarquias, un orden establecido que, sin
embargo, comienza a ser invadido por elementos que son
propios y dnicos de América.

Es indispensable entender a la sociedad que oprimié
a otra y que la obligé a ir por un deferminado camino.
Probablemente en los siglos XV1I y XVII, esa lectura no
tenfa los mismos cadigos de interpretacion que tenemos
hoy. Esa es la cuestion crucial sebre ¢émo se sentfa un
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mestizo o un indigena en el contexto de ese choque ya
elabhorado como nuevo escenario social ¢n el barroco.

Por eso s valida otra pregunta, dada la gran sotistica-
cién de los elementos del mestizaje andine dicciochesco.
Para cllo hay que incorpotat la palabra mestizaje. No se
puede separar cuando se pronuncia la palabra mestizo o
se habla del concepto mestizaje, la reflexién puramente
conceptual del momento que hoy se vive en Bolivia.
[1asta hace unas décadas parecfa que la palabra mestizo
babia resuelto un problema histérico, o estaba en camino
de resolverlo. [hamos a encontrarnos como sociedad en
csta idea, una idea muy amplia, un gren parsguas definiendo
el mestizaje como el resultado creativo de la wmezcla. Pero
ahora ta palabra mestizaje se pone en cuestidn, porque en
teorfa representa el intento de imponer una visidn de una
mezcla carente de esencia, una mezcla en la que una
lengua, una religion y una visién uniforme de todo, estd
disfrazando la realidad compleja y mdltiple de lo que en
Rolivia definimos como 4 suma de las naciones indigenas
y el Estado Plurinacional en el que formal y oficialmente
se ha converrido la nacidn en una nacién de naciones,
sustituyendo el concepto “Republica” por el concepto
“Estado Plurinacional”. La palabra mestizo en consecuen-
cia, estd en cuestion y es objetada por muchos esrudiosos,
antropdlogos, historiadores ¢ historiadores del arte, que
dicen gque no es una palabra que refleje realmente la
complejidad —en el caso al que nos referimos  del mundo
andino. En los siglos XV11 y XVIIL, estas representaciones
desplegadas en una gigantesca superficie geogrifica e
imponentes lienzos, las del Infierno, el Parafso, los Clarros
Triunfales, los de la Muerte, la presencia de personajes
que representaban la totalidad de la sociedad colonial de
ese momento, marcaban por encima de todo, ideas. Se
ha debartido, por cjemplo st la barba persistente en la
iconografia andina colonial, representaba o no la presencia
o ausencia del mundo indigena en esas obras y se han
hecho lecturas muy interesantes sobre la influencia me-
dieval que pudieran tencer determinados elementos en la
pléstica colonial.

Si se suma ¢l conjunto iconografico rematico de las
Postrimenrias, los Infiernos y Paraisos dejados como testi-
monio de ese tiempo, que hoy se preserva en el drea
altiplanica, se puede ver que todos los representantes de
esa sociedad estaban alli retratados ;Coémo? ;En que
contexto! Fstaban rerratados en tanto pecadores o satvadas,
estaban retratados en tanto dominadores vy dominados.
Este es el debate que hay que profundizar. No esrd del
todo claro gue tode se resuelva con la reduccidn de la
definicion: “Te traigo a la verdad” como “te impongo
aleo”. La idea de la condena no quiere decir: “solamente
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te condenas, ti indizena”. La vision religiosa incorpord
al “otro” en la representacién, porque el otro era una de
fas razones de ser de la presencia de esa tconografia en
esos lugares.

En la logica del praceso colonial espaftol, encontramos
quizas el primer caso de un imperio que reflexiona v se
cuestiona sobre lo que estd haciendo, sobre o legitimo o
ilepitimo de su propia conquista. Es el primer imperio que
tiene €1 s $eno, una oposicidn ética muy importante a
lo que hace y no precisamente una oposicién marginal,
No es una batalla librada exclusivamente por las potencias
cnemigas de Hspafia que sefialan al imperio y Io acusan
sélo desde el exterior. Barrolomé de las Casas no era un
marginal en la sociedad espafiola, el propic emperador
espaiiol lo escucho. Las Hamadas “Leves nuevas” tienen
que ver con Viroria, con Montesinos y con las Casas,

La lectura de que el imperio estaba imponiendo con-
~ diciones a los dominados sin ningin tipo de interés en
los derrotados, 6 gue habian pocos que estaban en contra
de lo que el imperio hacfa, v que los conquistadores v los
encomenderos hacfan y deshacfan sin limite alguno, pasa
~ por alto los intensos debates v las razones esgrimidas por
quicnes defendieron sin tregua desde el corazén mismo
del poder los derechos de los vencidos. Los grandes pen-

sadares religiosos se enfrascaron en una guerra de ideasy -

la legitimidad de la conquista estuvo en ¢l centro del
huracin. Se plantearon obscrvaciones que obligaron a los
reyes, desde Carlos en adelante a cambiar su enfoque
juridico de la administracion de las Indias. Las preguntas
esenciales sobre la naturaleza bdsica de lo que se estaba
huciendo, forzs a los sefiores mids poderosos de la tierra
& carnbiar y mejorar las leyes que se habfan redacrado para
este continente en funcién del mejor interés de Jos con-
quistados. “Se acata pero no se cumple”. Si, es verdad,
cualquier simplificacién, en una o en otra direccion, es
4 tin de cuentas una caricarura.

Se puede en este contexto discernir dos elementos:
Por una parte la magnffica realidad de un mundo icono-
grifico cuya magnitud todavia maravilla y cuyo iensaje
estd alin en plena decodificacién vy, por el otro, una
profunda reflexién sobre la érica y la legitimidad o
flegitimidad de lo que en dltima instancia se estaba
desarrollando como compleja construccién de lo mestiza.

Cluando en un cuadro aparece una referencia simbélica
de doble lecrura como la del Punchao: Dios Evangélico-
Dios Inti, guicn miré ese cuadro cuando fue pintado, un
indfgena por ejemplo ; Tuvo los elementos suficientes para
entender ese doble mensaje? Si los ruvo, quiere decir que
el mundo indigena colonizado tenia un grado de sofisti-
cacidn importante y que tenia la condicidn de contar con
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elementos de conocimiento suficientes del mundo reli-
ginso, como para poder “leer debajo del agua”. Esa lectura
del Punchao padia ser, o el arca de la Alianza, o los restos
del Inca. Porque desde el punto de vista de quien pinté
el cuadro, se puede asumir que o penso y 1o elabord
porgue tenia una conciencia clara de lo que estaba mos-
trando y encriptando a la vez jCudl era su objetivo? El
objetivo, si seguimos el razonamiento de mundos clandes-
tinos v mundos oficiales, cra colocar de una mancra
subrepticia un lenguaje que afirmaba un pasado. Decia:
“Aguf estoy™; o, por el contrario, era una actitud cons-
cientemente aceptada de incluir en los elementos picté-
ricos, escultdricos y arquitectdnicos, cquilibrios y balances
entre ¢l mundo religioso oficial y el prehispanico. Ambos
sabian de que se trataba el juego v lo aceptaron asi, es
otra conclusion posible,

Hubo pintotes, unos andnimos, otros conocidos, que
insertaron elementos indfgenas de una u otra manera, o
mas o menos clandestina o mds o menos tolerada. Lo que
importa es [Quicn cra el destinatario de esos mensajes!?
JEl destinatario era un sofisticade sacerdote espafici? ;Era
un encomendero?, jEran los indfgenas? Parcce haberse
entendido que la intencién de este gigantesco montaje
{}{: Cll?ldl'f_)ﬁ, (',S(_‘.Uhllras, ?{‘.H}pl().‘i‘ ".Od(_].'i (‘.z-lrg’dd()s dt! cOom-
plejos simbolos, buscaba la evangelizacion.

fconogralicamente se estaba cstableciendo una ideo-
logia religiosa a través de la cual se iba a lograr s gracia
de la fe para los naturales. Por un momento nos colocamos
en la dptica de os evangelizadores, Es evidente —;Lo es?-
que 1o se trataba de una fiesta estética, ni era una fiesta
para Ia fectura semidtica o simboldgica de ta que hoy se
puede hacer gala. La meta final era la instalacion de un
mecanismo de transmisidn de ideas que permitiera la
imposicién de un mundo sobre otro O era la construccidén
de vm mundo compartido de diferentes maneras?

Las palabras se usan con toda intencidén. Imposicidn
y construccitn. Se puede v probablemente se debe hacer
una lectura doble, no contrapuesta, entre “imposicién y
construccion”.

Otra vez jQuien miraba esos sofisticados mensajes
tenfa ta capacidad de entenderlos! Lectura uno: St Lectura
dos: No. Si la lectura uno es correcta, tendrfamos que
reclaborar nuestra interpretacion de lo que representd
esa construccidn culrural de dos siglos sobre o para el
mundo indfgena. Aceptarfamos la hipétesis de que los
indfgenas podian “leer debajo del agua”. En la opcitén
dos, se trataba de un mds que sofisticado juego erudito,
exclusivamente circunscrito a un nicleo de clite tanto
criolla, espafiola como mestiza y atin indfgena. Responder
la pregunta parece clave, porque de lo contrario, si no
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entendemos gque habia un sentido de funcionalidad, de

bisqrieda de causa y efecto en el trabajo antistico, corre-
riamos el riesgo de la interpretacién desde el siglo XX,
e qué es lo que quisteron decir Jos artistas que trabajaron
ese fascinante mundoe prescindiendo de las razones esen-
ciates que los motivaban.

Estamos hablando de un mundo representado, ;Fue
una representacion penuinal jEra a esas altaras (sigho
XVHI}, una representacidn impuestal ;Era una cdscara
sobre la cual sc cstaba trabajando en una especie de
ejercicio de enajenacién! ;No se habfa llegado a tocar
ninguno de los puntos esenciales del alma amcericana
andinal

Las respuestas son parte del debatre de hoy, En una
primera mirada parecerfa que hay amplios seetores de la
sociedad en los que ese mensaje no prendid, no se hizo
carne de los sujeros. Pero hete aqui gque en o] mundo
andino, tanto la lengua castellana como el cristianismo
~la palabra *cristianisio” hoy ya ricne una lecturs maltiple
pero vamos a asumitlo como lo entendian los catdlicos
del siglo XVIIT= han demostrado gue si penctraron de
ura manera profunda e irseversible. Esta vision del cielo
y el inficrbo para ponerlo en ¢l contexto del tema central
de esta reflexion, sf penctrd v es va parte csencial de la
soctedad andina acrual. En ese sentido, la reivindicacion
de lo mestizo es leglrima. ;Pero cudl es la lecrura que se
hacfa en ese momento de ese ultra sofisticado mundo de
stmbolos, iconos, imdgenes y mensajes? Este s un debarte
importante.

Alpunas luces vos puede dar la polémica o propésiro
de la autorfa v la inspiracién que Hevs a Guamdn Poma
a escribir y dibujar su Nueva Crinica. . .cuando se descubre
que Guaman estuvo vinculado con un sacerdote jesuita
con el que compartié la construccidn de esce libro increfble,
podrfamos preguntarnos muchas cosas sobre quién estaba
dando ¢l mensaje, con qué intencidn v en qué medida no
habfa ya una preparacién que hoy pretendemos diferenciar
tajantemente —a veces de modo artificial- entre lo indigena
oprimido y lo criollo y lo espafiol opresor, o lo imperial
que se impone en [a region,

Mas alla de los hechos abvios, més alld de lo que
desarrolls cuakquier imperio en un proceso de conquista
y por tanto de expoliacion. Miremos al individuo v su
espiritu frente a la iglesia de Curahuara de Carangas,
frente a un cuadro que muestra una imagen del Anriguo
Testamento. El individuo frente a esa doble lecrura a la
que hacia referencia (No s acaso una mirada mesrizal La
idea del mestizaje aparece asi como un resultado. Si se
combina o que paséd en el siglo XVIEF o XV y se mira
un cuadro, el de Carabuco por ejemplo, v se va hoy a
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Oruro y se ve su carnaval, se puede encentrar répidamente
ese Infierno en movimiento, o el Cielo en movimiento,
La vida como un motor dindmico que por supuesto no
puede referirse exchisivamente a lo prehispinico, sino a
un camine de transformacion, a una relectura sobre uno
mismo. Visto asf, I hipotesis de la cdscarn vacia se desva-
nece (No tue una cdscaral Occidente legd para quedarse
y penetrd profumdatente el alma andina, Fue, s obvio,
un camino de ida y vuelta. De ida la 1égica carolica
cristiana curopea, de vuelta la logica indigena, la de las
lecturas de los Cielos y los Infiernos en los tejidos, lecturas
muy diferentes, en ese caso de mundos subtersdncos y
mundos de la supertficic sin el sentido de pecade v culpa.
La lectura del demonio con doble simbologia. El Tio de
Ja mina es ¢l mismo demonio gque es derrotado por el
arcdangel cn ¢l baile del carnaval, pero en diferentes
circunstancias representa diferentes cosas. Son clementos
gue ya no pueden definirse en el blanco y en el negro que
un europeo, espanol, iraliano o francés podrian tener,
potque alli si la vision es exclusiva de una légica judeo-
cristiana. Aquf ya no, aqui la construceton y la fectura y
la interpretacién de muerte, Infierno y Paralso, es una
combinacién inseparable, indestructible, que define Ia
personalidad del mundo andino del siglo XXI. Esa perso-
nalidad que ha rransformado en algo vivo 1o que hemos
visto en los cuadros ¥ en las imdgenes, Santiago es a la
vez [Hapa, el dios del rayo, por el arcabuz gue acompafiaba
su nombre en todas las campafias militares de espaticles
contra indigenas. Santiago os la afirmacion, la ironia, la
paradoja. Que el santo mas importante del altiplano
boliviano sea Santiago “marta indios”, no puede leerse
$INO como una ironfa v una paradoja. El santo vestido a
veces con una gorra militar del ejéreito boliviano y unos
fentes oscuros, es indudablemente parte de s construccion
del elemento mestizo de 1a recuperacion v teconstitucion
de una nueva wdentidad que sigue viviendo y moviéndose
hoy. La 16gica de esa linea histérica no se ha detenido. El
Ciclo y el Infiermo han salido del cuadra y han comenzado
a moverse de forma autdnoma v a dar vueltas sobre si
Hliﬁn]().‘\', LI I COniexrn ql]tf T ¢85 Olra Cosa Guo EH ili(:ﬁ
de lo mestizo. Una detinicion de vida o muerte en una
sociedad que estd enfrenrando un debare profundo sobre
su historia y que de modo ahistdrico planrea en su texto
constitucional que: “se deja atras el pasado colonial y
republicano”, mas no el prehispanico. Se hace un paréntesis
que salta del mundo indizena al siglo XX, al 22 de encro
del 2006, sin entender que no podrfamos descubrir nuestra
alma y su esencia si no entendemos la construccidn
desgarradora pero rambién integradora de dos visiones
que son mds que carne v espirity unidos.
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Tenernos por ello algunas ideas, almmas preguntas y
algunas interpretaciones todovia pendientes, La crucial
es comao legaba un ultra sofisticado mundo intelecrual
al sujeto indigena v cudl era la lectura que ese sujeto
indigena hacfa de algo tan complejo que podria estar
debatiéndose en cualquier escenario del mds alto nivel
reologico. .

Es hidsico encontrar la respuesta entre la superestructura
intelectual de los emisores y la de los receptores. Saber si era
un juego de las élires que no interesaba desde el punto de
vista del mensaje, lo que querria decir que se manejaron dos
lenguajes que no se tocaron entre si. Eso marcaria un desafio
o un mentis a quienes interpretan objetivos y esencia de la
lahor evangelizadora curopea en América.

;La interpretacidn del Cielo y el Infierno es el enri-
guecimicnto de dos mundos que sc entremezelan y que
construyen lo mestizo en la visidn diversa de los Andes?
JEl mestizaje es la palabra correcta? jLa interculturalidad
€8 una [CL:I.UTH p“r'r]]“{_‘,n re t(:l‘)l‘i{::ﬂ] TrTH rratiar t]{‘, I‘Ol‘ﬂpCl‘
Ja Iinea entre la vieja visién del mestizaje anterior al
momento que vivimos hoy? ;No es acaso una accidon
constituida en un sustantivo? La reivindicacion del mes-
tizaje estd precisamente anclada en la comprensidn de
ese momento del barroco, estd en los Cielos v los Infiernos
que expresan de la manera méas explosiva en su belieza,
todo lo que representd la construccidn del mundo que
estd hoy en los cuadros de Carabuco ¢ Isfahan vy estuvo
en los grabados de Flandes que los originaron.




