PEDRQO CALDERON DE LA BARCAY LA COMEDIA

BARROCA INDIANA: “LOS DOS AMANTES
DEL CIELO" ALTO PERU, SIGLOS XVIII Y XIX

Carlos Corvdero Carraffu [ Bolivia

Pedro Calderém de la Barca “... fue aquel dulce cisne, que
supo Horar antes de nacer, v condar aun después de morir,
para cternizar su vida, sin pasar por el cuos tremendo del

aofvido. " Afo de 1682,

LLORO TRES VECES

uan de Vera Tassis v Villarroel, editor
de las obras de Calderén y su mayor
amigo, pertenece la frase con la que se
abre ¢l presente trabuaio, que tiene como
asunto 1 und de las comedias de Pedro
Calderdn de la Barca: “Los dos Amantes
del Clielo”t. En el prologo de las comedias, al escaso afio
de su muerte, Juan de Vera refiere que antes de pisar los
alegres winbrales de fa vida  quien huego se lamara Pedro—
Hord en el seno materno “por entrar en el mundo con la
sombra de ba tristezn, quien como nuevo sol, le habiax de
llenar de inmensas alegrias?.” Dorotea Calderén de {a
Barca, religiosa en el Real Convento de Santa Clara de
Toledo, hermana del poets, recuerda vy comenta a Juan
de Ver, que oy decit a sus padres que el profifico autor
de comedias, “habfa lorado tres veces antes de nacer?,
Tres siglos mds tarde, Calderén, a través de las reflexiones
sobre “Tos dos Amantes del Clielo”| sigue eterno, sin pasar

por ¢ caos del olvido.

Anuiwivid v it Dan Pedro Calderan de la Sarca.
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Monumento a Calderdn de la Barca. Plaza de Santa Ana, frente al Tealro Espariol. Madrid.
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UNA COMEDIA EN ALTO PERU

No sabemos con certeza si la comedia en
cuestion se representé en alguna ocasién en la
coronada Villa de Madrid o en el continente
europeo donde se publicaron varios de los “cerca
de cien Autos Sacramentales, mas de ciento y
veinte Comedias, sin decaer en ninguna edad
con ellas, pues empezé grande con la del Carro
del Cielo, de poco mds de trece afios, y acabé
soberano con Hado y Divisa, de ochenta y uno;
coronando su madura edad con doscientas Loas,
divinas y humanas, cien Sainetes varios; el Libro
de la Entrada de la Augusta Reina Madre, nues-
tra sefiora; un dilatado discurso sobre los cuatro
novisimos en octavas, un Tratado defendiendo
la Nobleza de la Pintura; otro en defensa de la
Comedia, Canciones, Sonetos, romances, con
otros metros —dedicados— a varios asuntos, pre-
miados en el primer lugar de los Certdmenes y
Academias, y en el juicio de todos los discretos
cortesanos...?”. Lo cierto es que una version de
“Los dos Amantes del Cielo” se representd en
América del Sur, en territorio Altoperuano. A
principios del siglo XIX.

No constituye novedad literaria que una o
varias obras de Calderén se hubieren represen-
tado antes en América que en algin teatro o
corral europeo. Lo novedoso es la existencia de
testimonios escritos que dan fe acerca de la
ocurrencia de estos eventos teatrales entre 1800
y 1830. Lo novedoso es el testimonio documen-
tal de las representaciones de “Los Dos amantes
del Cielo”, los sitios de representacién de la
comedia y las caracteristicas de la picza manus-
crita que sirvié de guién para la representacion’.

El conjunto de elementos inusuales —histo-
riograficamente hablando— es que “Los Dos
Amantes del Cielo”, pieza que comprobadamente
pertenece a Pedro Calderén de la Barca, es que
se hubieran realizado representaciones de dicha
comedia —en rigor, una versién o adaptacién de
dicha obra— en América del Sur. Que dichas
representaciones se hubieran llevado a cabo en
México, Lima o Buenos Aires podria entrar en
los cédnones de lo esperado, el hecho es que i9s
testimonios apuntan a que el teatro calderoniano
estuvo presente en Bolivia. El Alto Perd, para
ése entonces. Fe de ello da un manuscrito ané-
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nimo en 40 hojas de papel de fibra dspera, dos guardas,
encuadernado en forma de libro de 15,5 por 21 contfmetros,
con tapas de cuero de oveja y cosido a mano.

Como ironfa de la fragilidad humana, uno de los

transitorios propietarios del documento escribic en ia
guarda y en la orilla de algunas pdginas, con letra corrida
“soydemiduenio Ratael Jonas”. Otro provisional poseedor
del manuscrito pergend varias veces para asegurar su
derecho propietario —seguramente afios mds tarde— “soy
de mi duefio Mariano Gutierrez ni lo doy ni lo Bendo
estoy bien con mi duefio Mariano Gutierrez”.
Pero rampoco es novedoso testimoniar que la representa-
cidn de “Los Dos Amantes del Ciefo” se hubiera Hevado a
cabo en Bolivia, Repéblica fundada en 18235, Lo inédito
y e ¢je de Ia presente contribucion a los estudios calde-
ronianos v a ia construccion del coneepto de un teatro
barroco indiano —cs decir, un rearro producido en la Indias
Occidentales, en la época colonial, con una csiética reatral
y un contenido histérico conceptual hibrido, que combine
lo mejor del ideal teatral curopeo v la novedosa realidad
americana  es que dicha representacién se hubiere llevado
a cabo en el ano de 1807, dieciocho afios antes de la
fundacién republicana de Bolivia, en una ciudad minera,
en una capilla ubicada en fa Villa de San Felipe de Austria,
hoy la ciudad de Oruro, para conmemorar el nacimiento
de Cristo en las navidades de 18076

LOA PARA EL NACIMIENTO DEL NINO DIOS

La autenticidad de este hallazgo —el manuscrito
orureo de “Los Dos Amantes del Cielo” MAO 1807— con
las consecuencias que ello implica para la historiogratia
teatral amcericana y para el teatro indiano del siglo de oro,
se hallan certificadas en el estudio de Andrés Eichimann,
creo todavia sin publicar, titulado “Loa para el Nacimiento
del Nifio Dios por su devoto Mariano Ferndndez, afin de
18307, de s coleccion de Santa Teresa de Polosi

“En anteriores publicaciones he tenido ocasion de
dar noticia del hallazgo de obras teacrales breves en el
Convento de Santa Teresa de Potost, en un visje gue hice
junto con Ignacio Arcllano a la Villa Imperial en agosto
del afio 20027, —refiere Eichmann en su investigacion.
“Sobre el conjunto de la coleccién —de Santa Teresa de
Potosi-, el profesor Arellano ha dedicado un estudio que
presentd en el Congreso Internacional “Temas del Barroco
[ispdnico™, en noviembre de 20037 “En aquella ocasion
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—continda Eichmann-- el profesor Arcllano, manifestd lo
stguiente: “La coleccidn, copiada por distinras manos y
sin duda a lo largo do cierto tiempo, presenta, creo, un
notable interés, pues refieia fielmente el tipo de textos
que formaba parte de las celebraciones potosinas (sobre
todo de Navidad y la Candelaria), v supone un cierto
aumento de las piezas dramdticas conocidas. . .—del siglo
de oro espafiol- conservadas en Hispanoamérica.”

“Las piezas de la coleccién son variadas: hay siete
entremeses, dos coloquios, seis loas, una ltamada rarzuels,
ademds de algunas piezas incompletas.” En uno de ostos
textos “Loa para el Nacimiento del Nifio Dios por su devoto
Mariano Ferndnder, Ado de 18307, Eichmann nos ofrece
una inobjerable referencia a las representaciones Altope-
ruanas de “Los Dos Amantes del Crelo™.

“Hihilo Por cierto, mujer humana,
dichosa vienes o ser, 365
SHPUHERED (e CON NOSULEOs
has Hegado a competir.
Enrendimicnto  Dinos ahora con frangueza

si ticnes mas que decir.

Naruraleza Sola una cosa hu Je ser, 370
y vOy @ manifestaros
para gue aguel Dios supreino
entre todos lo ofrescamos:
Un sujete muy devoro,
llenie de amor v contento 375
ha dispuesto una comedia
para festejar de Cristo
su dichoso nacimiento,
Sabiduria Comedia?
Naturaleza Si.
Limildad Adué inricula?
Naturaleza Los dos amantes del cielo, 380
Salud Su titulo hermasu es,
Naturaleza Y asi es presiso pidanios

e reciba los desvelos
de tan humilde devoto
v todos SUs compaficros. 385

Se hincan todos”

CALDERON EN AMERICA

Susana Arenz, documentalista argentina, publica un
valioso trabajo de recopilacion cronotdgica de las repre-
sentaciones de piczas de Calderén en América Latina,




durante s cotonia y anos posteriores, ritulado “Algunas
notas sobre la presencia de Pedro Calderdn de la Bavca en
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Hispanoamérica”, en tres grandes centros coloniales:
México, Lima v Buenos Aires. Como bien escribe Arenz,
seguramente no todas 1as representaciones de Calderdén
se resefian, sin embargo, la cronologfa ofrece una cabal
idea de la influencia de Calderén en el reatro de América
hispana.

La presencia de Calderdn en la América hispana
comicnza —dice Arenz— en los albores de la conquista v,
acompafia la ruta y los tiempos del avance espafiol en las
colonias. lor lo tanto, las primeras obras de Calderén
representadas en América se hicieron en México, “cuya
conquista puede considerarse casi concrerada por Cortés
a mediados del siglo XVI, y en ol Perg, a partir de la
fundacidn Jde Lima por Pizarro en el afio 1335, Los avatares
de I Tucha con los indfgenas hicieron demorar, en otros
sitios, la aparicién de las manifestaciones culturales en
general v, desde ya, las del reatro en particular. Ts asf que
las primeras obras de cuya puesta tenemos noticia aparecen
en ambos sitios a mediados del siglo siguiente.” Segin
esta cita, México y Lima en el siglo XVII, cast en vida
del auror —Pedro Calderén— habrian conocido ya el en-
tretenimicnto teatral,

De Jacobo de Dicge?, Susana Arenz, extrac la si-
guicnte cita: “Los conquistadores trajeron a estas rierras
americanas la costumbre de sus tiestas religiosas, procurando
darles agui mayor solemnidad y aparato para, por medio
de esta especie de catequismo visual, sofocar los habitos
id¢latras de los aborfgenes. En tales condiciones, {a repre-
sentacidn de autos sacramentales era espectaculo obligado”.
Es importante relevar esta dltima reflexion, en el sentido
de gue ol “espectdculo teatral fuera utilizado, sobre todo
por lus evangelizadores, como herramicnia idénca para
la culturizacion de los nativos, su insercidn en los cédigos
de la civilizacién hispana y en dltima instancia para el
afianzamiento de la sujecidn politica 2 la jerarquia
dominante”, pues las representaciones Altoperuanas de
“Los Dos Amantes del Cielo”, mucho tienen que ver con
este aserto. En fa aroore en Copacabana obra de Calderén
situada en América, su argurnento refleja con claridad ¢l
propasito evangelizador, mediante ¢f encuentro entre la
“idolarrfa” indigena v la religién de los conguistadores,
que termina, con el triunfo “luminose” de la fe catdlica.

A continuacién un panotama muy general acompa-
fiado de un listado seguramente incompleto de las obras
de Calderén en los tres centros mencionados, en orden
histéricamente cronoldgico.
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México

Muy tempranamente, en 1533, se reprosenta en
Santiago de Tlateloco El fin del mundo y, en 1535, en
Nihwalt, El auto del Juicio Final, en la capilla de San José
de los Naturales, en Ia ciudad de México. Se sabe que
para 1646 el Colegio Méximo de México posefa un gran
auditorio para representaciones dramdticas, en el cual,
seglin opinidn de algunos investigadores, se habrian
representado autos sacramentales de Calderén. E1 26 Je
noviembre de 1702, en Guadalajara, se da La vida es suefio,
Entre 1728 v 1732, en los agasajos reales, se presenta Celos
arin del atve matan y, en la inanguracion del Coliseo Nuevo,
ocurrida ef 23 de diciembre de 1753, Mejor estd que estaba.
[Hacia 1765, acaso por cuestiones de facciones ideoldgico-
politicas, se prohiben en México las obras de Calderdn,
“como permiciosas a la religidén cristiana”, seglin comenta
josé Clavijo vy Tajardo en El pensamiento matritense. En
1868, se veia El alcalde de Zalamea. En 1880, La vida es
suefio, representada por Leopoldo Burén, actor que tambidén
se presentd en Buenos Adres. Margarita Xirgd, en afios
recientes, con la direceidn de Cipriano Rivas Cherif,
olrecta en la capiral mexicana, El gran teatro del mundo,
y més cercanamente en el tiempo, ¢ elenco del Teatro
Fabregas, representaba E! alcalde de Zalamea.

Perd

En la ciudad de los Virreyes —refiere Susana Arenz—
se reprosentaron hasta 1800, aproximadarente sesenta
obras, de kas cuales unas cincuenta eran autos sacramen-
tales, segdn daros extraidos del Repertorio de las represen-
taciones teatrales en Lima hasta el siglo XV de Guillermo
Lohman y Radl Moglia.

La primera fue El escdndalo de Grecia contra las santas
imdgenes, en el afio 1661, durante las fiestas de Corpus.
En la misma festividad de 1670 se representaron dos autos
sacramentales de Calderdn: La humildad covonada de las
plantas y £l gran tearro del mundo. Al afio signiente, Kl
cubo de lu Almudena y en el posterior, Bl pleito matrimenial
del cuerpo y el alma. En 1674, en ¢l Colegio de San Pablo
sc dio El gran principe de Fez, don Baltasar Lovyola, drama
en el que Calderdn exalta a fa Compaiiia de Jests. En
1679, en el atric de Ia catedral, El divino Orfeo y No hay
nstante sin milugro, “De mis estd destacar —afinna Arenz—

que todas estas representaciones fueron realizadas en vida
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del autor, lo que da una clara idea del prestigio del mismo
en Espagia™.

Lircgo de su muerte su fama sigue acrecentdndose en
el Perd: en 1681 se ofrecen El primero y el segundo Isaac
y La vifia del Sefior, en 1682, La vacante general y El naewn
haspicio de pobres; en 1683, El segundo blason del Austria
y Andrdmeda y Perseo; on 1684, Fa nave del mercader v La
vida es sueito; en 1685, Las drdenes militares; en 1686, El
Primer y el segundo Isaac y La cena del vey Baltasar, en 1687,
Fawifig del Sefior y Bl divino Orfeo. En 1707 se ofrece una
obra de dudosa eatalogacion, La hija del aive v, con motive
de los carnavales, La fiera, el ravo v lu piedia, y on 1709
sc da una cantidad impensada de texros suyos, entre las
que menciorrnos: Mafiana serd otro dia, No hay cosa comeo
callar, El secreto a voces, Daro wdo ¥ no dar nada, Manos
blancas no ofenden, No siempre lo peor es cierto, Bien vengas,
mal si vienes solo, etc.

No hemos conseguido —sigue Arenz— material docy-
mental de las represenraciones ealderonianas en épocas
posteriores, pero, a juzgar por lo apuntado por investiga-
dores del teatro y la literatura peruana, la influencia de
Calderdn resulta indudable e wutores de su tiempo, como
Pedro Peralta Barbucvo (166121743} Y ol josuita Vicente
Polonio (1-1741). Algunos investigadores han rastreado
exsta influencia hasta el siglo XIX.

Argentina

Cirando nuevamente a De Diego, Arenz refiere lo
siguiente: “La presencia del nombre y la obra de Calderén
en Buenos Aires es tardia, como es tardio el establecimicnto
del primer coliseo portefio. Aqui, ademds, a diferencia de
Lima con tan numerosa cantidad de autos sacrameneales
producidos, sc representaron unos pocos”,

Las primeras representacioncs canocidas son las
realizadas para los festejos de la asuncidn al trono de
Fernande Vi en 1746, Se dicron Las ermas de la hermaosura,
Afectos de odio v amor y La vida es suefio. Alrededor de
es50s afios el actor correntino Fuschio Macicl instalé un
pequetio teatro, de vida effmera, donde se dieron La vida
es suetio ¥y Bl alcalde de Zalanea, y en el mitico Teatro de
la Rancheris se vio Fea gran Cenobig. Para los fostejos por
la coronacién de Carlos IV, en 1788, se sabe vuie volvicron
a verse obras de Calderdn, entre otros autores hispanos,
pero no estd claro de cudles se tmta, o a ciudad de Sal,
‘{ICI.U‘(I]]“CT“.{T (][f] TIAFODSTC at‘gttnt'in() P(_‘.l‘i‘! 13 084 él‘(!l.‘.'rl

con fuerte influencia del Perd, se presents, con motivo
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de los mencionados festejos v en un teatro improvisado
al efecto, La gran Cenobia, Mariano Bosch menciona
una representacion de Casa de dos puertas mala es de
guardar en el aito 1806,

Diespués de 1n Revolocian (25 de mayo de 1810)
Calderén aparcee en las carteleras portefias con la repre-
sentacion de las siguienres obras: Bion vengus, mad si vienes
solo, Coliseo Provisional. (22-08-1813 y 9-07-1815); Las
armmas de e hermasure (11-10-1813) Col. Prov.; Casa con
dos puertas mala es de guardar (1308-1815) v f.a vida es
suerio {24-06-1816). Asentado ya ol proceso independen-
tista v deciarada formalmente la independencia ( Tucunin,
9 de julio de 1816), aparecen movimientos preocupados
por la generacion de ut culrura nacional. Ast, se fundan
fa Sociedad del Buen Gusro v el Saldn Literario (1817-
1837) que comienzan a hablar del “idioma de los
argentinos” v, por cuestiones politicas comprensibles,
geTiera un momentineo ataque a la literatura y el reatro
de origen espafiol. Comuo es de inuginar, Calderén, junto
con otros, son cucstionados. Iste movimiento no fue
undnime y no impidicé que se siguiera representando obras
de Calderdn ni que se imprimieran ediciones “de lnjo”

Je sus obras.

EL MANUSCRITO ANONIMO ORURENO
(MAQ1807)

La pieza esta dividida en una Loa introductoria v tres
Jornadas, En la primera pagina del manuscrire se ha
colocade ¢l signiente encabezado y dedicatoria “La Gran
Comedia Yntitulada Los Tos Amantes del Cielo Dedicada
Al nacimiento de Nuestro Sefior Jesucristo quc se venera
en fa pueva capilla de I Yelesia del Bearerio de esta Villa
de Oruro, que se representd lanoche del dia, . .de diciembre
de 1807”7, Los persanajes resefiados en el manuscrito
orurefio MAQ 1807 son: Polemio; Crisanto; Daria; Cingia;
Carpéforo; varios soldados, ademds de dos personajes
alegdricos: La Mitsica v el Angel.

LA PRIMERA IMPRESION DE LA COMEDIA
“LOS DOS AMANTES DEL CIELO” 16821

La comedia estd dividida en tres Jornadas, sin Loa
introductoria, Lleva como encabezado *La gran Comedia,
Lo Dos Amantes del Cielo. De Don Pedro Calderén de
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la Barca. Las personas que intervienen son: Crisanto,
Claudio, Polemio viejo, Escarpin, Capoforo viejo, Aurelio,
Daria, Cintia, Nifida, Clori. Posteriores ediciones de Los
Dos Amantes del Cielo, incluyen al Emperador Numeriano
y a soldados, como comparsa't. En la picza original de
Calderdn, el Emperador Numeriano ingresa al final de la
obra, acompaiiado de soldados, pero no intervicne verbal-
mente.

LOA PRIMERA DEL MANUSCRITO
ORURENO 1807

“Loa
Para la Comedia de los dos Aman-
Les del Cielo
Dedicada al Nasimiento de Nuestro
Seftor Jesuchristo que se venera en 1a nue-
ba capilla de la Iglecia del Reaterio de esta
Villa de Oruro, que se represents la

noche del dia..... de di
ciembre de 1807
Un Angeln y La Musica

Sale el Anpgel mientras can
rala.."

La Loa primera, en su rotalidad, es un afiadido del
adaptador andnimo oruresio a la comedia de Calderdn.
La Loa!? consta de 160 estrofas de 5 versos en linca cada
una, haciendo un total de 800 versos, Sin embargo, no
parece ser una contribucion original sino que el conjunte
de versos de In Loa primera ¢s una recomposicién del
adaptador sobre versos originales de Calderdn!3. Bl ma-
nuscrito omite al autor de la pieza DPedro Calderén de
la Barca— pero nos ofrece valiosa informacién sobre varios
hechos: el lugar, la fecha y dedicatoria de fa representacidn.
El lugar es la capilla de 1a Iglesia del Beaterio de las
Nazarcnas, templo que todavia estd en pic y que «l presente
alberga a una congregacion de misioneras catélicas: las
Misioneras Cruzadas de la lglesia; quicnes tienen como
a su mayor inspiracién a la beata Nagzaria Ignacia. La
Iplesia del Beatcrio se encuentra en céntricas calles de la
ciudad de Oruro, hoy mids conocida en ¢l mundo por su
carnaval folklérico, el cual fue recienremente Jeclarado
por Ia UNESCO patrimeonio cultural ¢ intangible de la
humanidad.

La fecha de la representacién viene asociada con la
dedicatoria. Se habria representado algiin dia proximo a
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las navidades de 1807, como parte de las celebraciones
religiosas pot el nacimiento de Cristo. Esta informacidn
nos da pie para ratificar la conocida influencia de la Iglesia
Catélica en ba sociedad colonial y la utilizacion del teatro
como recurso para fomentar lu fe, divulgar los contenidos
de! evangelio, ademds de contribuir a la cohesidn social
a través de actividades no estrictamente religiosas, As,
el teatro, una acrividad mds bien profana, s utilizade por
la Iglesia para reunir a la sociedad colonial, mostrar eventos
o vulgarizar dogmas de cardcter religioso catdlico, en una
doble funcidn pedagégica y politica,

La Loa primera se inicia con dos alegorias, la musica
v un dngel. La solucidn téenica que ofrece el andnimo
adaprador es que los acordes musicales y el verso se
proyectan desde dentro del escenario, al tiempo, ingresa
a escena el personaje del Angel. Seguidamente entra Ia
Musica, para juntos hacer un contrapunto de versos

acompafiados por los acordes de un instrumento de cuerda.

COMENTARIO A LA PRIMERA JORNADA

El autor del manuscrito introduce significativas mo-
dificaciones a la obra original de Calderén. Carmbia tanto
el niimero como el cardcter de os personajes. Reduce de
diez {10} a nueve (9) los personajes e incrementa la
comparsa. Elimina a un personaje varén {Aurelio) y a dos
personajes femeninos (Nifida y Clori). Introduce en la
pieza a varios soldados y a los personajes Musica y Angel.
Es posible que lag modificaciones introducidas hubicran
respondido a ciertas restricciones usuales en los procesos
de montaje de obras teatrales, pocas mujeres quc interpre-
ten roles complejos y mas varones disponibles para ello.
Oura restriccion suele ser las habilidades histridnicas de
las personas que van a interpretar los personajes.

8i la representacion se hubicra efectuado en 1807,
en Oruro, como sugiere el encabezado, tres acontecimientos
es necesario destacar. Primero, que sc hubiera realizado
en un centro minero v de abastecimiento, en el corazén
de la América colonial, durante un periodo de impertante
agitacién politica y predmbulo de lo que serfan los movi-
mientos y guerrillas independentistas. Segundo que se
inlentara representar una picza del teatro universal v de
uno de los autores mas reconocidos, eruditos y complejos
del Siglo de Oro y mds claro representante del barroco.
Tercern que se intentara con actores no profesionales,
sino con personas del lugar. Estas tres consideraciones son
especulativas en diversos grados. Me refiero a las caracte-
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risticas mreriores de la iglesia del Beaterio, que habria
aperado como escenario pura la representacian, también
al clima y situacian politica social efectiva de Ta Villa de
Oruro, durante la primiera década del silgo XX Finalmenie
al hecho de que se representara con gente del Tugar,
guienes podrian haber sido espanoles peninsulares, sacer-
dotes y tal vez espatioles-de sepunda peneracién, mestizos
americanos ¢ indfgenas evangelizados. Esto en razdn de
gue o usual de las represenraciones teatrales era que
compafinas de actores profesionates recorrieran el conti-
Nente con un repertorio propio, que podia incluir, autores
diversos, piezas de géneras variados, asf como de extension
y adaptacion a los espacios, bastante flexible. No era
prictica corriente que las compafifas teatrales itinerantes
representardn piezas de autores noveles alli donde fueran
a realizar sus representaciones, Por tanto, el antor andnimo
ararciio, trabajd en ba Loa ¢ hizo una adaptacidn, lo
probable es que tuviera en menre las personas o al menos
las limiraciones y posibilidades Je personas y espacio, para
efectuar ln representacidn.

En la Lon tercera Calderdn introduce Ia presencia de
un ledn, ante la invocacion de Darfa quien a puntoe de

ser viokada implora fa ayuda de Cristo y éste le envin |

proteccion a travds de éake stmbolo, En el manuscrito, la
figura dol teon desaparece y Fa castidad de Darfa se sulva
porgue logra huir de sus agresores.

Casi como dato anecddtico cabe mencionar §a omisicn
de la edad de los personajes. El auror original. Calderdn—
comedidgrafo de oficio caracterizaba a sus personajes con
detalles que ayudaran a la lecrura v a la representacion.
En ¢l texto original, Polemio y Carpoforo, estén represen-
tados por actores mavores {vicjos), que en b radicion
del siglo de oro y posteriores, solfan ser ln cabeza de las
companias teatrales, os nids renombrados acrores, fos de
mayeres responsabilidades ecscénicas. En el manuscrizo,
se omite esta referencia, lo cual indica que en el ambiente
para el montaje, el apelative de viejo, era un obsticulo
para la representacion que fue mejor eliminar, no tanto
por ofender a las personns que podrian realizar dichos
parsonajes sino por la carencia de personas de edad, sin
expericneia teatral, que estuvicran animados a subirse 4
un escenario y recitar versos largos y complejos.

Finalmente, tanto los personajes de la Muasica coto
el Angel, inexistentes en el original, no tienen oblipada
caracterizacidn masculina o femenina, pudiendo ser re-
presentados indiferentemente por uno u vtre sexo, por
[ 134151 1)(.’.1‘5()11;-1 tu:iyul’ £ d{': FHECTIOY t‘.l]i'lll, in(llilﬁi\’(‘, (3§51 4971

podrian realizac varios roles, a lo largo de la pieza.
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LA LEYENDA DE CRISANTO Y DARIA

Inspirado en la levenda de Crisanto v Darta, Calderdn
de la Barca escribiéd “Los Dos Amantes det Cielo”. Es una
historia de amor entre cristianos la historia de Crisanto
v Darfa, los personajes centrales de la comedia, Aunque
RO (hIG rﬁﬂlint‘,ﬂtl‘. (’.Xi.‘iti(_\.r()ll‘ FO LY hay (il)i_‘.i.ll‘l‘l('l\l{)f‘i L]
testifiquen 1a vida de estos esposos amanres. El nombre
de Crisanto significa “flor dorada” v el de Parin
“protectora”. Crisanto era un joven natural de Alejandria,
hijo de un ilustre senador de iz repiblica romana, Hamado
Polemio, quien habfa ido a vivir a Roma con su familia,
Todos ellos eran paganes, Crisanto, en b casa de un
compaiiero, mientras csperaba en a sala de b biblicteca,
romo de uno de los anaqueles un vicjo libro, casi deshecho,
y leyé algunas lineas que suscitaron su mds vivo interds,
Pidié prestado el libro v o leyd toda la noche. Al termi-
narlo, se sintid distinto; un mundoe de voces Hepd a él,
con patabras que themimabun su alma: paz, amor, préjimo,
fe, igraldad, iberrad. Conocid asi b historia de un hombre
cuyo nombre e nuevo par ¢l “Jesueristo”. Bl Evangelio,
que tal era el libro que lefa, cambid su destino. Tue luego
en su hisqueda v aprendizaje, instruido por un sacerdote
llamado Carpéforo v luego baurizado,

Cuando se conocid que el hijo de Polemio era
cristiane, Sste le exigio a su hijo que descchara esa doctring
y ante la negativa ko hizo encarcelar. Despuds buscd a una
hermosa joven, sacerdotisa de la diosa Vesra (Minerva),
Daria a quien le habria dado la misién de regresar a
Crisaneo 2 la fe de los dioses paganos. Pero Crisanto la
convirtio con un discurse contra los errores del paganismo
y Darfa recibi tambiéo el hautismo, siendo una de las
mds lervientes cristianuas del siglo HT de fa fplesia, Ambos
contrajeron matrimonio, comprometiéndose mutusmenste
a vivir en perpetua castidad. Desde entonces constituyeron
el prototipo de matrimonio idealista consagrado a Dios.
El matrimonio apacigud a Polemio en lu creencia de que
Crisanto renuncié a la fe cristiana. En secreto ambos
esposos seaiian predicando y convirtiendo paganos. En
ese tiempo el emperador Diocleciano {en otros texros y
en el de Calderén ¢f emperador es Numeriano) injcid
una despiadada persecucion hacia los cristianos. Los
jovenes esposos fueron denuinciados v ante el juez, llamado
Claudio, confesaron su fe en Jesucristo. En la prision,
ambos siguicron predicando y convirtiendo a la fe a
muchos paganos, incluido el jucz Claudio, n su esposa
[Milaria y sus hijos Jasén v Maoro.

La leyenda cuenta gue después de horribles suplicios
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a Crisanto v Daria los enterraron vivos. Era el 25 de
Octubre del afio 284. Mis tarde, para recordarlos, los
cristianos de Roma se juntaban en una caverna cerca del
lugar de su muerte. Enterado de Ins procesiones, el empe-
rador ordend cerray la cwtacumba con cllos dentro,

LA TRAMA DEL MANUSCRITO ORURENO

La pieza sigue y desarrolla con rigor los principios de
unidad de tiempo, espacio v accién. En la Primera Jornada
se plantea el problema de la obra, Crisanto ha descubicrto
el Evangelio y busca respuestas en un sacerdote que vive
en I clandestinidad, por causa de las persecuciones
electuadas a los cristianos cn la época. Daria y Cintia, dos
jovenes romanas discuten sobre el sienificado v sentido
del verdadero amor. Daria se burla de la posibilidad de
enamorarse y 8610 consiente en entregar su corazén a
aqué! vardn que sea capaz de entregar la vida por ella, lo
cual encierra una contradiceion, cuando haya muerto el
pretendiente, ya no tendrd vida para vivir el amor, Aca
coinciden dos reflexiones sobre el amor rerrenal v el amor
a Cristo. Crisanto esta descubriendo el amor a Cristo y se
halla tentado por el amor a Darfa.

En la Jomada Segunda, Crisanto se ha vuelto mds
raciturno y desinteresado por las cosas mundanas. Su
padre, preocupado por ello, realiza un concurso gue se
publica en lus calles de Roma, quien logre sacar de [a
melancolia al joven Crisanto, se casard con él. Darfa
asume el desafio, simplemente por competir con su amiga
Cintia, pero sin mayor conviccidén. Como parte de la
competencia, una canta y Darfa recita versos. Carpéforo,
anoticiado del concurso también se presenta en la casa
de Polemio, disfrazado de médico con el pretexto de curar
la salud de Crisanto. Una vez alli continia la evangeliza-
cion sobse los misterios de la fe v bautiza al joven Crisanto.

Daria no puede seducir a Crisanto v termina convencida
de la verdad cristiuna. Darfa también se bautiza.

En la Tercera Jornada, Polemio, que en la pieza s ¢f
Gobernador de ta Provincia de Roma recibe o encargo
de perseguir a fos cristianos 1 nombre del emperador
Numeriano, es asf que captura a Carpéforo quien regresaba
a la cueva donde habitaba, Se entera asi mismo gque tanto
Darfa como Crisanto han renegado del paganismo v se
han vuelto cristianos por el bautizo. En su propia casa,
construye una carcel y conduce allf 4 su hijo Crisanto.
Para probar las acusaciones que pesan sobre Crisanto, Lo
presenta en una bandeja Ia cabeza de Carpétoro. Crisanto
espantado por aquel crucl acto, confiesa su conversién.
Daria rambién es apresada y ambos serdn ejecutados. Sin
embartgo logran huir de fa cdrcel hacia las cuevas donde
se refugiaban los cristianos perseguidos. Hasta allf les sigue
la furia del padre y por mano propia son echados al fondo
Jde un barranco, para demostrar su lealtad @ Numeriano
v a los dioses paganos. Se produce un eclipse de sol y
desciende El Angel que dice:

*Aquesta Cucva g.e oy tiene
ran grande tesoro dentro,
de nadie ha de ser pisada,

y asi cste pefiasco quiern
que la selle, por que sea
losa de su monumenteo

¥ pura que sus cenizas,
nunca pisadas el riempo,
buclen, durando intnortales
siglos de siplos eternos,
Este rustico padrdn

estard siempre diciendo

a las futuras edades:

agui yazen lus dos cuerpos
de Crisanto, y de Daria,

los dos Amantes del Ciclo.”
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Comedia N¥ 50, Toma 5, Comedins de Pedro Calderdn de T Baren,
“Faraa, Vida v Escritos de Don Tedro Calderdn de fa Brrea Herue
v Riafio, Cuballero del Orden de Sanriago, Preshitern, nataral de
st Corotada Vilka de Muadrid, Capellan de Homor de 8o Majesrad
y e lus seflores Reves Nuevos de i Sanra Izlesia de 1a Ciudad de
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E presente documento es of restimonino del estado de sivuacion de
la invesrigacion y comparacidn litersrio entre un weanuscrico
anémimo hallado en Onre-Bolivia, a finales de Ly década de fos
90, gue a la posrre reseled ser fa comedin escrita por Pedro Calderdn
de fa Barca: “Los Doy Amantzes del Clzlo™ v versinnes impresas de
FO82 v posteriores, GO,

Plocunenio trattuscrivg, andnimo, de Las Dos Amantes del Cielo™,
1807,

L ARELLANG, “Una coleccion drmndtica en Porosi {convento
de Soanta leresa)”, en prensa en lw Biblioteca Indiana de
Theroamericuna-Centro de Estudios Indianos de la Universidad
de Navarra, Fspofi
ARENY, SUSANA, e ¥ Siglo XX, Madrid,

Claldercae en cseene: S

HOANIHANA

Cunsejerfa de Cultura de Fa Conunridad de Madiid, 2800, pp. 225-
2300

I PEEGO, JACORO, "Pedro Calderdn de b Barcas v Apnidricn”™.
Bedetin del Instituen de Teaon, Buenos Aires, Faculrad de Filosofiu
y betrns de la Universidad de Buenos Adres, 1982, pp. 61-74,

Verdadera {ninra Parre de Comedins de Don Pedro Calderdn Jde
ta Barca. En Madrid: Par Francisco Sanz, npreser del Revoo, v
Portero de Camara de sn Majestad, sfo de 1682, I"gs. 67-114.
“The Two Lovers of Heaven: Chrysanthas and hi'i'l”, A Drama
of Eurly Christian Rome, Dublin, Jehn F Fowler, 1870, I'n esma
version incluso tiene par}d{mmos. Pag. o0,

La Lus es una introduccion clogiosa Jedicada a una persona o
accion ilustre que precede u Is representacion teazral. Tambidn
puede entenderse como un prélogo en ol gue ol auror explica sus
prasitos o el argumento de su obrea y pide benevolencia at pablico
o bos yerros, alustones o comentarios. La Loa fue bustanie comdn
ere ol rearro del Sigho de Oro espaiiol y en siglo XIX. Lu teridlica
de fa Lon nmenudo es diferente def contenido de la obra principat.
Iin la comedia adaprada, la Lox esta dedicada ol nocimiento de
Tesneristo.

Este exrremn fise introducido v demoestrade, por el profesor Tpnacio
Arcllano, durance e} procesa de investivacion del manuscriro MO

1807,




