LAZARILLO DE TORMES, TODO PROBLEMAS

Eduardo Godoy Gallardo | Chile

dmaso Alonso al analizar la descripeion
de una mujer hermaosa contenida entre
fas estrofas 432 y 435 del “Libro de
Buen Amor” del Arcipreste do Hira la
tituld “La bella de Juan Ruiz, toda
problenwas!.” Con dicho titulo aludia a persenajes literarios

gue, on buena medida, resultan inasibles, dificiles de
atrapar en sus orfgencs, en sus relaciones, en su forma de
instalarse en el mundo literario.

St observimos ef plano firerario espariol, se observa
gue esta calificacion, todo problemas, puede, también,
aplicarse o una serie de personajes gue confluyen en ¢l
siglo durea. Ahf renemos, por ejemplo, a Celestina, a don
Juan Tenorio, a don Quijote y Sancho, a Ldzaro. Son
personajes a los que se puede llegar par distintos caminos,
ahi radica su riqueza y su permanente valor. Stempre
[abrd swcercamientos distintos que permiten entrar al
mundo mdgico de la creacion.

He mencionado a Lizare de Tormes, héroe de ba
novela que Heva su nombre, porque es un ejeraplo palpable
de fo afinnado: problenas relacionados con su autoria v
ahonimiz, su fecha de redaccion v publicacion, sus fuentes,
su estructura, su vinculacion contextual... son algunos
de los problemas que han estado v estidn en permanente

discusion. Ean orras palabras, Lazarillo de Tormes o5 una
preccupacion permancnre de la critica durca.

Prueba de lo afirmado es lo sucedido al respecto al
comienzo del siglo XX et torno i s autorfa, En efecto,
cuatro posiciones criticas sc han referido a clla: Alfredo
Baras Escola ha reiterado 1a posible paternidad de Lope
de Rueda {Lazarillo v su autor: ;Alfonso de Valdés o Lope
de Ruede??, en que vuelve a postufar su teorfu expresada
en “Lope de Rueda v el Lazarillo de Tormes”, wests doctoral
inédita, Universidad de Zaragoza, 1977; José Luis Madrigal
que postuba L autorfa de Frmcisco Cervantes de Salazer
(Cervantes de Salazar y ol Lazurillo, Unn extiedio de atribucion?,

y que reitern lo sostenido en la revista Artifasa {2002),
Francisco Calero o atribuyve @ Juan Luds Vives (Juan Lids
Viees, autor del Fazarillo?, v las posiciones criticas de ln
profesora Rosa Navarro, de la Universidad de Barcelona,
que postula a Alfonso de Valdés como autor’ y la edicidn
de la novelad —realizado bajo esa visidn oritica— por
Milagros Rodrigucez, de b Universidad Castilla Fa Mancha.

Detengimoenos un momento sobre I posicidn crftica
de la profesora Navarra. Se colocan sobre la mesa una
serie de problemas gque apuntan, precisamente, 4 mostrar
la viralidad del rexto comentado, pucs abren nucvos
puntos de visra. He aqui los principales: en primer lugar,
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la autoria atsibuida a Alfonso de Valdés semalariz la fecha
de redaccion alrededor de 1530 fo gue reforzaria la pre-
sencia deb erasmismo, duda tal condicion ideoldgica del
propio supueste autor; supone la presencia de una tradicidn
literaria que reconoce su origen en la comedia celestinesca
para exphicar el entramado interno del Lazarillo; la afic-
macién que sosticne que las versiones (ue han Hegado a
nuestra manos son incompletas, pues entre el Prélogo v
el Primer Tratado faltarfa ¢l Argumenro que, como era
normal, darfa cuenta del contenido y del sentido al que
el texto apuntarfa ; la mezcla de dos discursos en el Prélogo:
el del auror dirigido a los lectores y el del protagonista
gue tiene como destinatario a “Vuestra Merced”; la iden-
tificacidn de “Vuestra Merced” con una mujer, lo que
esclarece la relacién con el arcipreste toledano, pues ella
quicre saber si su confesor —tal condicion tendrfa el
arcipreste— tiene amores con la mujer de Lazaro. .. Cada
una de los aspectos indicados involucra otros de radical
imporancia.

Prueba palpable de cllo es la serie de enjuiciamiento
criticas que la posician de Rosa Navarro ha suscitado,
desde la adhesidn hasea el rechazo de sus planteamientos:
ahf estdan las opiniones del novelista Juan Geoytisolo
("Alfonso de Valdés: libre v claro”, El pais, 26 de julio,
2003) y las de fa profesora Lola Josa {resefia crftica,
Hispanic Review, vol. 71, 2003, pp. 613-615) que analizan
positivamente lo realizado por la profesora Navaro, y las
de Miguel Postigo ("Una hipétesis indemostrable: Alfonso
de Valdés, autor del Lazarillo de Tormes”, Clarin, Revista
de nueva literatura, n® 47, noviembre-octubre 2003) y
de Javier Huerta Calvo {Blanco y Negro Culrural, ABC,
20, septicmbre, 2003} que cuestionan tal autor{a.

La revista Insula, por otra parte, consciente de la
importancia de tales planteamientos, dedicd, en el nimero
682, de vctubre del 2003, su seccidn El estade de Ia cueesdion,
a revisar las dltimas posiciones criticas en tormo al Lazarillo,
originadas en la puhii(‘.;-lci{m del texto mencionado de
Rosa Navarro. La revista Quimera, por su parte, te dedics
péginas especiales en el nimero 240, de febrera, 2004,

He recordado o anterior porgue ello mucestra ¢l
cardcter de permanente vigencia que ticnen los estudios
en torno a Layarille de Tormes v porque, todo indica que
el rexto es un antecedente clave en la rransicion entre
Renacimiento y Barroco. El Manierismo se configura en
una zona de fechas que va entre 1520 y 15807, en tanto
las distintas fechas que se postulan para {a redaccién de
fa novela flucrian entre las cercanias de 1530 a 1554,
data en que estan los cuarro ejemplares que rienen el
cardcter de originales.

El autor del Lazarillo de Tovmes no puede haber per-
manecido alejado de kas postimas contrales del Manierismo
ue anteceder al Barroco.

Lo que intentaré hacet, a continuacion, es detectar
la presencia del ideario manierista en el mundo novelesco
que plantea Lazriflo de Tormes, Mi aproximacian tomard
en cuenta dos aspectos que me parecen relevantes y que
estdn en estrecha relacidn: 1a caracterizacidn de personajes
y |a parcja apaviencia-realidad. Ambos aspectos llegan
directamente a Cervantes.

Eugenio Sudrez-Galvdn da nna clave esencial para
penctrar en ¢l andlisis desde ef punto de vista que nos
interesa al sostener:

“...58i entendemas el siglo XVI de forma triparrita-
Renacimiento, manierismo. Barraco —a fines, clara esrd—
debhemos apreciar simulrdneamente cédmo ¢f Manierisma
significa ¢l primer movimiento artistico que en ta edad
moderna realmente plantea la complejidad y la coneradic-
cidn como centrales al hambre. A la senciller y ol equitibrio
renacentista, se impone ahora la confusion y el desequilibria

manicrista, 8"

A Jo gue afiade fa pertinencia gue este juicio ticne
en relacion con la novela que nos interesa;

“Si hay vna nota distintiva en el Lazaritio es la de la
ambigiiedad. A ral punto, que hasta la misma inrencion
fundamental, y el mismo significado social de la obrira,
siguen hoy, cuatro siglos después, incitando polémicas, Y
si es clerto que el Lazarillo es una de las primeras obras
que Jescribe el proceso de caracrerizacidn literaria, conforme
Hega ésre a nuestros dias, 1o es por basarse justamente ¢n
esa ambigiedad con que el hombre se define de mancra

. e . ..
cada ver s frecuente a partie del manierisimo®™ .

{us palabras transcritas nos colocan en una situacion
mas que adecuada para examinar la caracterizacion de los
personajes que pueblan el mundo presente en Lavarillo de
Tormes.

Sin embargo, creemos necesario revisar someramente
cémo se presenta lo mencionado en el Quijote en que el
procedimiento lega a su culminacion. B! Lazaritlo se
instala entre ¢l Renacimiento y el Barroco: jcudles son
los elementos que aporta a la transicidn de los estilos en
que se encuentra inserto?

Para discutirlo ingresemos, como preambulo, al Qui-
jote. Al revisar el mundo femenine del texto cervanting,
nos encontramos con el refraro de dos casos extremos de
personajes femenines que tustran la manera de caracterizar
de los estilos renacimiente y harroco. Ejemplificaremos
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con los casos de Marcela vy Manitornes que muestran
variaciones radicales!?,

La pastora Marceln, que causa la mucrte de su ena-
morade Crrisdstomo, es caracterizada por su extrema
belleza, por su decision de vivir segdin s propio parecer,
de su concepeion del amor. Es Marcela una imagen que
conraueve ado lo gue Barodes . Aqud sospira un pastor,
allf sc queja otro; aculls se vyen amorosas canciones, acd
desesperndas endechas...” En el discurse que pronuncia
ante of caddver de Girisdstotno y en presencia de los amigos
de éste establece claramente cudl es su posicion virak: ¥, .
el verdadero amor no se divide; v ha de ser voluntario y
no forzoso (...) La honra y bas virtudes son adornos del
alma, sin tas cuales ¢l cuerpo, aunque fo sea, no debe
parecer hermoso {...) Yo naci libre, v para poder vivir
fibre escogl ba soledad de los campos. Los drboles de estas
montanas son i t'.{)fnp‘dﬁf?l} ;'d.\i (‘.1?1["({5 'dgl!'d?* (1{‘ CREOS
arroyos mis espejos; con los arboles v con las aguas comu-
nico mis pensamientos y hermosura, Fuego soy apartado
v espada puesra dejos {4) en ese mismo lugar donde abora
se cuva su sepultura, me descubria 1a bondad de su inren-
citén, le dije yo que la mia era vivir en perpetua soledad,
y que la sola tieera gozase el fruto de mi reeogimientoe, v

los despojos de mi hermosuras,” para recalear, finalmente,”

sus derechos como mujer:

“Yo, como sabéis, renga riquezas propias v no codicio las
ajenas; tengo libre condicidn y no gusto de sujetarme; ni
quiero nt ahorrezeo a nadie. No enpafio a ése, ni solicito
aquék ni burdo con uno, ni me entretengo con el atro. La
conversacién honest de lus rugalas destas aldeas v el
cutdado de mis cabras me entretiene. Tienen mis deseas
por rérmines estas montanas, v si de aquf salen, es a
conremplar [ hermosura del ciele, pasos con que camina

el alma a su morada primern”

Lo que se ha sefinlado, extraido de su discurse, seftla
la diferencia frente al mundo circundante v su conversién
en una imagen ideal gue sobrepasa to encontmble en un
mundo real, lo gue se indica mediante Ia manera de
presentarse ante ¢l cadaver de Griséstomo y sus amigos
y acompaiintes. Lo indica el narrador, al leer Ambrosio

uno de fos papeles escritos por Grisdsrony:

‘o foestorbd una maravillosa visidn que tal parccia
ella- que improvisadamente se les ofrecid a los ojos; v fue
gue, por gt de L pefa donde se cavaba L sepulturs,
parecio fu pastora Marcels, tan hermosa, que pasabua a su
fanna su hermostra. Los que lusta entonces no {a habian

visto la miraban con admiracion v silencio; v los que ya
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estahan acostumbrados a verla no quedaron menos sus-

perses que los gue nunea la babian visto,

Loy establecido por el narrador y 1o dicho por Marcela
sacan a Marcela de un mundo real y la convierten en
siimholo: se {a percibe como wisidn maraviliosa, le da un

cardcter unico v diferencindor. Marcela como o sostiene

Jongquin Casalducro, mads gue una mujer ¢s ba idea del

amor!l, La caracterizacidn de Marcela excluye todo lo
quee no diga relacion con su concepeitm tnica.

Marcela cs un personaje alwstracto que proviene Je
un mundo idealizado, el de la Edad de Oro.

Distinto es ef caso de Maritornes en cuya caracteri-
zacion se incluyen aspectos dispares que contribuyen a
entregar una caracterizacion global —y no parcial- de su
condicion de persona.

La presentacion de Maritornes, en el capfeulo 16,
ilustre lo dicho: “Servia en la ventu (...) una moza astu-
riana ancha de cara, hna de cogote, de nariz roma, del
2041 (‘}jﬂ Luerto ¥ dc‘[ OHra Do Ty Sand, Vﬂrd'{il_‘l o8 i_llEL‘. E:']
gallardia del cuerpo suplia las demds faltas: no renfa sicte
palmos de Jos pies a la cabera, v las espaldas, que algin
vanto la cargaban, Ia hacian mirac al suelo mias de lo Gue
ella quisiera. Esta gentil moza...”

Nistese el contraste entre ese cuerpo deforme con lo
S0t (‘,ﬂi(](? C1r CUAnrd 8¢ E\'dhl'c‘l Ll(_‘. }.'ri g{i“{nﬂdx{ﬂ{. (.Iﬁ'i (.'Htf?"f.‘f) Y
de su condicidn de gentl,

Inmediatamente después se destaca su condicidn lasciva
al aludir al acuerdo erdrico a que ha egado con un arriero,
Sin embargo, el narrador entrega dos calificativos que
tienden a completar su imagen {puntualisima, buena} v
termina curando a don Quijote de Tas heridas que a
propinaron las VANZUCSES.

Manitornes tienc clara conciencia de su situacisn
social, que se concretas, tanhidén, en formulacion contraria
.. presumia muy de hidalga de servir en b venra, porque
decta clla que desgracias y malos sucesos Ia habian levado
a aquel estado,”

Incluso ol contraste se marea hiperbalicamente al
mostrase Ia imagen real de 1a asturiana con la dama ideal
con que suetin don {Juijote en el momento en que acude
al cncuentro con el arriero y don Quijote fx ticne en sus
brazos.

El manteo de Sancho al ahandonar la venta de Juan
Palomeque ¢l Zardo, s aprovechado por ¢l nareador para
complerar {a caracterizacion que se vienc seftalando: s
califica de compasiva al proporcionarle agua al verlo
matherido y malrechao. Ejemplur os La aceitud de la
asturiana al ver el rechazo por parie de Suncho: ... como
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al primer trago vio que era agua, no quiso pasar delante,
y rogd a Marirorpes que se lo trajese de vino, y ast lo hizo
ella de muy buena voluntad, y lo pagé de su mesmo dinero;
porgue, cn efecto, se dice de clla que, aunque estaba en
aguel trato, tenfa unas sombras v lejos de cristiana.”

Otros momentos, también, renlzan esta condicion
contrastiva de Maritornes: al abandonar 1a venta el cura
v el barbero que vienen a tratar de hacer volver 4 casa 4
don Quijote y Sancho, el narrador sefiala: “Despidiéronse
de todos, y de la buena de Maritornes, que prometié de
tezal un rosatio, aungue pecadora, porque Dios les diese
buen suceso on tan arduo y tan cristiano negocio como
¢ra el que habfan emprendido.”

Mediante Maritornes sc da a conocer una de las
formas de Jeer (ue se establecen en i novela. En la venta
de Juan Palomeque el Zurdo se realiza el segundo escrutinio;
se consulta a Maritornes, la que dice: *... a buena fe que
yo también gusto mucho de vir aquellas cosas que son
muy lindas, y miés cuando cuentan que se estd la otra
sefiora dehajo de unos naranjos abrazada con otro caballero,
y que les estd una duefia haciéndoles la guarda, muerta
de envidia y con mucho sobresalto...”

Ll cardcrer juguetdn de Maritornes sc hace notar en
los capitulos 43 y 45 en que, junto a la hija de la ventera,
le juepan uma mala pasada a don Quijote al dejarlo atado
a una ventana: ... muertas de risa, y le dejaron asido de
manecra que fue imposible soltarse”, condicién que se
reafirma en el momento en que don Quijote abandona
definitivamente la venta: “... antes que se moviesc el
carro, salié la ventera, su hija y Maritornes a despedirse
don Quijore, fingicndo que Noraban de dolor de su des-
gracia.”

La revisidn comparativa entre el modo de describir
a Marcela y a Maritomes sefiala profimdas diferencias que
marcan las dispares formas de operar de una téenica
renacentista y de otra barroca. Mientras Marcela es definida
con rasgos ideales que fa alejan y la aishn de su condicion
de mujer en el medio en que estd inserta, Maritornes lo
es con diversos rasgos que la completan. La descripeisn
de Marcela excluye todo lo gue no sea pertinente a su
configuracién ideal; en camhio, en Maritornes, se incluye
una totalidad que le convierte en persona, no en idea!s,

Si revisamos Lazarillo de Tormes con la misma dptica
con que lo hetnos hecho con los dos personajes cervantines,
creo que podemos arribar a conclusiones gue pueden
aclarar alpunos problemas de la novela anénima. Como
ya se dijo lineas arris, nos abocarcmos a revisar la carac-
terizacion de personajes v la presencia de la parcja con-
ceptual apariencia-vealidad.
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La vida de Ldzaro —segun su relato— se desarrolls bajo
i tutela de nueve amos, cuya Jdimension novelesca os
dispar. Por ello, las observaciones nuestras estardan en
relacién con aquellos con los que narrador es mds explicito
al entregar una relacién més detenida y morosa: son cilos
el ciepo, el elérigo de Maquedor, el escudero toledano, el
buldero v el arcipreste de San Salvador. El cuarto amo, el
traile de Ya Merced, lo incluimos a pesar de su brevedad.
Dejamos de lado al maestro de pintar panderos, al alguacil
y al capelldn por ser esquemdticos v no aportar datos a fo
gue es nuestro interés inmediato.

La novela se abre, precisamente, con una afirmacién
que refiere a un doble nivel de lectura que insinga la
mancra cdmo debe encararse la lectura, lo que estd de
acuerdo con lo establecido por Lrasmo en que sostiene
que la literatura seria tiene un nivel literal y un sentido
escondido, un misterium.

Lo dice Lazaro:

"Yo por bien tengo que cosas tan sefialadas v por
ventura nunca oidas ni vistns, vengan a noticia
de muchus ¢ no se entierren en la sepultura del olvido,
pues podrta ser que alguno que las lea halle algo que
le agrade, v a los que ne ahonden tanro los deleire...”

Por lo tanto, la novela se planten ya, on las primeras
lincas, como a entrega de un mundo incierto y ambiguo.

El ciego es el primer amo con que tropieza; definido
como “ninguno mds sagaz y astuto” es la imagen del
cinismo v dela hipocresa: “En su oficio era un dguila:
ciento y tantas oracionces sabia de coro, en tono baxo
reposado v muy sonable, que hacfa resonar laiglesia donde
rezaba; un rostro humilde v devoto que con muy buen
confinente ponia cuando rezaba, sin hacer gestos i visajes
con boca ni ojos, como otros suclen hacer.”

El ciego es un personaje multifacética cuya caracte-
rizacién no puede completarse con facilidad. Todo lo que
se afirme de &1, serd parcial. Se lo ealifica de asmin y sagaz,
y luego se dice de 8l que es mexquinn y avariento. Es cruel,
ademds, lo que se concreta en los castigos que le propor-
ciona al pequefio v sarcdstico al comentar dichos castigos,
e inteligente como lo demuesira en el episodio de las uvas;
también aprovechador al no cumpliv con lo mandado “...
abreviaba al rezar v la mitad de 1a oracion no acahaba,
porque me tenfa mandado que, en yéndose el que le habfa
mandado rezar, le tirase por cabo del capuz.”

El clérige de Maqueda, que es su segundo amo,
noe es una excepcion en cuanto a sefialar la ambigiiedad
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coma carncteristica central de los amos de Lizaro. Lo
sefiala al comentar su encuentro con el clérigo: “Escapé
del trueno y di en el reldmpago, porque era el ciego para
con Gate un Afexandre Magno, con ser la iisina avaricia,
como he conrado. No digo méds sino que roda Ia lazeria
del mundo estaba encerrada en éste.”

En el resto del tratado, la imagen del clérign
permanece fiel a esta primera aproximacion. Nada en ¢l
hay rescatable que lo aleje de esta caracterizacidn negativa.
A diferencia de los otros mmos, permanecerd hasta el final
con la mism primera nota. La ambigiicdad sc produce
aqk”’ [ 3] (‘,I CoOnFraste entrre [ﬂ e Ve i.'{’l?:'dl'i) Y l() ql!i_‘. Vi
loss demds.

Ef tercer amo de Lizaro s ¢l escudero toledano
cuya relacion se constituye en una verdadero leccidn de
humanidad v en que la pareia conceptual apariencia-
realidad llega  su culminacion. Vive Lizaro una experiencia
finica on que el vivir aparente estructura su vinealacion
com el escudero,

El encuentro sefiala ya lo que serd su caracteristica
permanente. Asi lo ve Lazara: ... iba por fa calle, con
razonable vestido, bien peinado, su paso y compds en

orden”, 1o que se reitera en distintas situaciones: al simular -

lo que puede hacer con la espada: ... con un paso sosegado
v el cuerpo derecho, haciendo con él y con i eabeza muy
g{‘[ni]{’.ﬁ INCTIEUN (’.{Til'ﬂﬁl(;() (:1 C'&.E‘.{T {]{': EH A :;()bl’t‘ (T‘E
howbra y a veces so ¢l brazo, y ponietndo la mano derecha
an ol costado, salio por la puerra. .7 Ta simulacién ega
al extremo al conrrastar Lizaro su exterior con ln realidad
interna: ... ;v velle venir a mediodia la calle ahaxo, con
estitado cuerpo, mds large que galgo de buena castal Y
por lo que tocaba a su negra que llaman honra, tomaba
una paja, de las que adin assaz habfa en casa, vsalfaala
pucrta escarhando los que nada entre sf tenian...”

La postura reflexiva de Ldzaro recalea T oposicion
aparicncia-realidad, fo que plantea ta vision ambigua que

se tiene del escudero:

Y. Quién encontrara a aquel mi sefior que no piense,
segiin el contento de si lleva, haber anoche hien
cenado v dormido en buena cama, y aungue apora es de
maiiana, no le cuenten por hien almorzado? jGeandes
sectetos son, Sefor, los que hacéis v las gentes ipgnoran!
JA quidn no engabara aguella bucoa dispusicion y

razonable capa y sayol.

La visidn engaiiosa gue se tiene del escudero, se

acrecienta al deciric a Lazaro las razones por las gue
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abandond su rierts; sus pertenencias que se concretan en
un solar de casas, un palomar, y sus aspiraciones para
servir a un sefion. Espectalmene, estas ditimas no puardan
relacion con o que él aparenta ser: al contrario, revelan
unit condicion miserable y servil. {I.o que revela que, tal
come su eriado, ol escudero es un hombre corrupto).

El mundo en que vive el pequefio, lucge de.la expe-
riencia vivida con los dos amos anteriores, es considerado
por ¢l eomo en el gque ¥ la caridad se subid al cielo. .7,
lo que contrasta ilusoriamente con la forma positiva que
reza el primer péarrafo: ... con ayuda de las buenas gentes,
di CONMIED @D esta insigne ciudad de Toledo, adonde,
cont la merced de Dios, desde a quince dias se me cereé
la herida. Y mientras estaba malo, siempre me daban
alguna lmosta. "

Se enrola como criado del escudero toledano. Todo
serd, ahora, distinto: con él recorre las calles de Toledo,
CITATY A £1314 igl{f-“iii'l ¥ CS('.H('%TH]] "lif‘i'ﬂ, 1]('3_;?]'“ s Y t“l
escudero inguicre sobre su persona, a lo que Lizaro o
satisfizo “... lo mejor que mentir supe...”, comparten la
comida (um pedazo de pan de Lazuro) y Lizaro duerme a
fos pies del escodero. Especialmente; esro dltimo serd
recalcado por Ldzaro: “... Bebidos v muy contentos nos
fuimos a dormir como la noche pasada.”

Lazaro, en su relacian con e escudero, aprende una
gran feccidn: el vivir aparenic def escudero no sirve para
nadz, pues se muere de hambre, lo que se contrastard, en
¢l Tratudo Quinto, en el cual ¢l haldero s gue le saca
provechot,

Todo lo que he ido entregando respecto a este Tratado
[5rs] (f()l{l[‘.ﬂi.l‘%*]l:' CTI CLEATILOY Hl (;H!Il%ﬁ() l]{: ll\‘i l]&)ﬁ I)T(){’Hg()l’}iﬁf":‘ls
y su acercamicnto afectiva, a lo dicho con palabras
magistrales por Didmaso Alonso:

“Paginas maravillosas las de esta novels, primera
impresa en e wmundo. BEn ella hay wn osugaz, rierno,
lento y matizado estudio de s doble proceso sicoldgioo:
en ol alina del nido y en el shina del amo. En Lazaro,
el proceso va de la ihasion (coando encuentes sl hidalio)
a la desilusion {cusndo se da cuenea de su mala
fortuna). Y parslelo, el proceso en el alma del hidalgo
entre of hanbre y Ia honma of hidalgo comienzn encara-
rado en Jas abioras de swoposicion v de so orgalio, pam
verrr o cder por la pendiente que condoce o 1a realidad
(pretendiendo stempre que el nifio no se dé
cuenta). ¥ todo tan lento, con ol ritmo, que el
proceso sicoldgico, en lo que dice vy en fo que se catly,
es reconstruido por el fector hasta en sus minhimos
nexos, con cada latido del corazon dod escudero, con
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El Tratado Cuarto, que remite al fraile de la Merced,
muestea, de nuevo, a un hombre de iglesia que oscila entre
fa realidad v fa apariencia: en ¢l sc encarna el juego def ser
vy el parecer. La vida cotidiana que aqui se considera como
normal en un hombre de habito, adquicre la connotacidn
ambigla, tipica de los grandes personajes lazaritlescos.
Todo lo que hace este [raile s to comtrario de lo que uno
piensa de un religioso. Lo material aquf se concreta en
los zapatos!® que regala al pequetio, con toda la significacion
erdtica gue conllova, lo que se expresa en la frase {inal,
una de las maximas ambigiiedades que el texto tiene: ...
por otras cosillas que no digo”.

;Como definir, adecuadamente, al fraile de ka Merced?

El buldero es el quinto amo de Lazaro. Con él se llega
a uno de los momentos culminantes del texto en lo que
se refiere al vivir aparente; la experiencia que se relara es
sindnima de hipocresia, De nuevo ¢f ser y el no ser se
convierten en elementos pilares, tanto en el personaje
como en el mundo en que se desenvuelve, apariencialidad
que g5 una V(Tl‘{i'r‘l{flfr'rl :-Jn{.fi.cSiS dt‘. i(] SH{:C{}]‘{}O L0T ﬁi
escudero toledano: si en ésta vefamos que esa forma de
vida no le servia para nada, pucs se moria de hambre
iirual; ahora, en el caso del buldero, sin duda que le es
provechosa ya que lc permite obtener togros materiales',

El transitar del buldero, en este sentido, es la contra-
P.Hrli(.ia L'i(‘.] C-H'Ini]"l'x'lr (i(fl CSL:U(!C]‘(') pf_)!‘ iiib‘ (‘.HHQS T()Il:(EHT}HS.

El paso de una actitud nortal a otra dnica e hipderita
se subraya permanentemente; sefialdrlas serfa reproducic
gran parte del relato. Uno de esos momentos representa-
tivos se encucntra al denunciar el alyuncil ta falsedad de
las bulas: miientras ¢l cuerpo del alguacil vacia conrorsio-
ndndose en ef suclo, él permanecis en actitud hicrdtica
¢ inmoévil aparte de lo que sucedia. Lo dice Lizaror © A
todo esto ¢l sefior de mi amo estaba cn el pdlpito de
rodillas, las manos v los ojas puestos en el cielo, transpor-
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rado en la divina esencia, que el planto y ruido y voces
que en la iglesia habia no eran parte para apartalle de su
divina contemplacion”™

Se jucga mugistralmente con el inovimiento: mientas
en uno tode es quietud (el buldero), en el otro todo es
accidn (el aleuacil). Sin embargo, esta doble actitud es
cenerada por una misma intencidn: engafiar, Se estd en
presencia del motivo engafio a los ojos,

En otras palabras, la caracterizacion del buldero
MUCSITA 4 UR personaje que tampoco puede ser interpretado
en forma simplista. Otras aristas estdn jugando en €L

El novene amo de Lizaro es el arcipreste de la iglesia
de San Salvador, en Toledo_ dejando atrds al maestro de
pintar panderos, sl alguacil y a un capelldn, que sélo
guedan come elementos de enlace. La imagen de este
hombre de iglesia, es la culminacién de la escuela de la
vida de 1n que ha participado Lazaro'. "todo confluye
aqui: las ensefianzas de sus amos anteriores aqui cristalizan,
estd contaminado con sus ejemplos’®, El transito de Laza-
rillo a Ldzaro ha dejado marcas qoe conducen a la midxima
ambhigiiedad que el texto tiene: al ser ncusada su mujer de
ser amante del arcipreste dice aguello de “... no sé quéy
sfsé qué...”
~ Larevisién que hemos reatizado de los personajes Je
Lazarillo de Tormes nos deja la certeza que el hombre es
de naturalezs cambiante y gue la ambigiiedad es parte
constitutiva de su ser, gue, con frecucenciy, se CXpresa
mediante la presencia de ia parcia apariencia —realidad,
lo que tiene una incidencia clave en la evolucién del
género, Coro o ha sosrenido Fermando Lézaro Carreter;
“.... Después del Lazarillo, fue ya imposible otra modo de
novelar; en eso estriba su radical importancia hisedrical®,”

Concordamos con el itustre critico y agregamos que,
aquif, en osta renovacion se encuentra la impronta del

manicrisme,
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