ALGUNOS ANTECEDENTES CRITICOS EN TORNO AL
MANIERISMO Y SUS APORTES A LA ARQUITECTURA
EN IBEROAMERICA DURANTE EL SIGLO XVI

Romalo Trebbi del Trevigiano [ Chile

n of clitna cultural en el cual casi incon-
cientemente van compareciendo en Iralia
tos primeros atishos de una nuova manieral,
o por Jo menas de uma concepeidn diversa
de Ta remidtica artistica, propongo detenernos en dos casos
que considero claves, ambos de finates del siglo XV y
realizados o propucstos en el Veneto y en Lombardia.

Bl primner caso es una obra lireraria Jde Franceseo
Colonng?

“ Hypnerotomachia Poliphili”, escrita en Treviso
posiblemente alrededor de 1470, pero publicada »dlo en
1499 por Aldo Manuzio en Venecia. Inscribiéndose en la
rradicidn clasica de la época, esta obra extraordinaria
tompe gran parte de los canones renacentistas haciéndonoes
participes de un viae fantdstico donde so suceden esceno-
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visiones surrealistas como las del Jardin de seda v el Jardin
de oro. Se anticipa asf en més Je medio sigho # fas esceno-
grafias manicristas de Jos grabadores (amencos y germanos,
solamente para citar algunosh.

El otro ejemplo sobre el cual quiere lanr ka arencion
es ¢l proyecto urbanistico de Leonardo da Vinei para
renovar y vitalizar Milan integrando ciudad v naturaleza.

Alrededor de 1490, basdndose en sis estadios previos
de topogralia, de ingenieria, de botdnica y de anatomin
ided una ciudad como si fuera un cuerpo humano, conci-
hidndobs en varios niveles en cada uno de los cuales se
desarroltaria un sistema Jde vida especifico: por el complejo
trazado de sus canales pasarfan las comunicaciones de
servicio a fa cindad, carros y caballos recorrerfan ¢l nivel
rierra mientras bos peatones temdeian una ciudad de calles
y plazas elevadas para ellos solos*, En esta Milano Nova
hahria edificios pablicos en forma de esfera para permnitic
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de canal principal se uhicarfan en ambos lados edificios
escatonados de departamentos.

Su proyecto rompfa una vez mis la concepoidn plana
de las ctudades wdeales del Renacimienta para proponer
una planificacién en niveles, segin funciones previamente
especiticadas.

Los cjemplos citados no son los tmices y anteceden
i (]()H [EVE A TR quiet L‘.{}HS!']‘I'.UF(:Y{ H1 ]HH I"icrraﬂ_licntas concep-
tuales v formales hdsicas para los artistas de [a nuova
maniera, me refiero a la reedicidn en 1521 por Clesariano
de Ja obra de Vitruvio y en 1937 la primera edicion de

Schastiano Serlio?,
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Fue sin embargo en las primeras décadas del siglo
XVI coando surgid una nueva visién critica y revisionista
del hacer artistico frente a una situacion sociopolitica de
inseguridad que fomentaba la duda en todos los campos
y que por lo tanto buscaba en fa paradoia y en o juego
dialéctico una via de escapef,

La digspora de artistas comenzada en 1522 a causa
de la peste y conrinuada por el Saco de Roma en 1527,
permitié a Giulio Rosmano emigrar a ba Corte de Mantua
donde tendrd plena libertad de expresar su mundo fantds-
(oo tanto en pintura cOmo cn arquitectura,

Esto podemos constatarlo en sus intervenciones en
el enorme Palacio Ducal v en un nuevo proyecto de su
autoria, el famoso Palacio del Té construido entre los aftos
1524 y 1530, En el primer edificio disen6 y realizd para
el Patio de las Cahallerizas una arquirectura “ nistica” y
que “debe ser gruesamente [abrado™, de trazados grueso,
enmarcada por una sucesion de columnas rerorcidas que
representaban en su época b vision apuesta a ia regularidad
de los fustes de las columnas cldsicas. Serenas en su
estaticidad ahora se trapsformaban ep un sorprendente
Jinamismo irreverente. Fsto acontecia cien afios antes
que Rubens dibujara cstas diferencias constrastantes de
“estilos” v que Bernini fas empleara teatralmente en sus
cuatro eélebres colummas “saloménicas” para soportar ¢l
baldacchino del altar mayor de San Pedro en el Vaticano,
confiriendo a estos elementos arquitecténicos las consi-
deradas caracterfsticas del Barroco,

Retornando a Mantua, cra en el Palacio del Té donde
Giulio Romano alcanzaba su momento creativo mds alto
y original proyectando en fos interiores de este edificio
de los Gonzaga un extravedinario ciclo de frescos que
bautizaba oficialmente el nacimiento det Movimiento
Manierista en fealia y en Europa®,

Entremes en su Salén de los Gigantes v un sorpresivo
terror nos efmbarga al ver frente & nosotros derrumbarse
una entera pared con su techo vanamente soportado por
Los Gigantes que tratan de suplir las grandes columnas
gue se ostan quebrando: aqui se exaltan las categorias
definidas por Hocke de “manierista” del ilusionismo, de
la paradoja y esencialmente de la sorpresa de efecto teatral?.

Esta sorpresa retorna siempre en el Palacio del T¢
cuando miramos una de sus fachadas interiores del patio
central, pafio arquitectdnico gque a primera vista parccicra
una obra tipicamente cldsica, pero que descubre, v una
mirada mas exigente, como todo en ella ofrece una lectura
anticldsica.

Asi, anticldsico es el ejemplo de columnas geminadas

de aliuras diversas sobre un (nico pedestal, o ¢f trabajo
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del bugnato cuya mamposteria penetra y transtorma el
disefio de ventanas cicgas, o el empleo de un entablamento
toscana que se quiebra dejando caer sus triglifos v rom-
piendo la unidad de algunas metopas que se transforman
en ventanitlas de fos servicios.

Esta libertad para tratar ¢l proyecto arquitecténico
de una fachada, inspirard en 1579 a Tederico Zuccari,
también arquitecto y pintor, que tratard con ideas pldsticas
parecidas, la fachada de su primera residencia en Florencia
para sucesivamente, en 1393, realizar unas extrafia puerta
y ventanas en forma de rostros monstruosos con hocas
abicrtas en el otro Palacio Zuccari de Roma. Este 1ltimo
cuso encuentra su antecedente formal en otro monstruo,
¢l gigantesco rostro cuyas fauces dan paso a un reducido
recinto interior que mands construir el dugue Pierfrancesco
Orsini en su “Sacro Bosco™ en Bomarzo alrededor de 1550.

Aquf encontramos la materializacidn de aleunas
imdgenes de [a"Hyipneroromachia Poliphili” adquiriendo
csta mascara-grota ba significacion de la Spefunca Aewi
sobre la cual se sitia Proserpina mirando a los emblemas
herdldicos de los Orsinitd. Asf como “sacro” va entendido
aquid, por maravitla, todo este mumdo rata de encontrar
en la maravilla y en el estupor algunos de los aspectos
hdsicos de sus motivos crearivos que han hecho nacer
tuntas y complejas interpretaciones ];ersonalis{icas“, i
menudo contradictorias, en esta Muova manierd que pot
un Jado no quiere renunciar a los logros y a la tradicién
formal del clasicismo, y por el otro no puede ya comulgar
con este munde y prefiere expresar un crasmiano clogio
de la locural?.

Mis tdcil serd para los artistas operantes cn el Nuevo
Mundeo superar este difemi, ya que los ednones del Primer
Renacimiento casi no habian cambiado ni la formani fa
conceptualidad de la gran masa popular hispana, que
seguia sicndo gética en su gusto y realizaciones, Justamente
parte de esta sociedad cra la portadora en América de una
cultura y una fe que el lmperio habia confirmado como
universales’ y que scgufa impregnada de misticismo
medicval, aungue estaban interviniendo cicrtos aires
humanistas especialmente por obra de los artistas flamen-
cOos.

En electo, hubo en sus comienzos algunos aportes
renacentistas: por cjemplo la llegada en 1519 de Fray
Alessandro Geraldini un florentino que habia conocido
el esplendor de la corte medicea , nombrado por Leén X
Ohispa de Santo Dontingo, constituyd un acomiecimicnto
que pudo haber significado un apotte y un ligamen espi-
ritual con los ceneros culturales europeos va que en estd
primers cindad, fundada en la nucva terra del Imperio,
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comenzaron a notarse en las décadas sucesivas algunos
cambios del gusto.

Ast, en fa Caredral proyectada segiin un plano gotico
cuando (inalmente se construye la fachada principal, dsea
asume médulos protorrenacentistas y en su portada se
sohreponen dos arcos fuertemente abocinados hacia el
CCNLIO e con sis paredes en casetones sugicren un cleero
sorpresivo de un estrabismo perspectivo adin mds acentuado
por Ia columna de pedestal que separa las dos puertas.

Es rambién el caso de Francisco Becerra que en su
provecto para la Catedral de Puebla revive en tierrs
mexicana el provecto inicial de Bramante para la Bastlica
de San Pedra en el Varicana: im adificio de cinco tramos
CON CUALIO LOTTICS (ilf L:Siilﬂln'ri cuya nave Cel‘ltral CTEIZE GO
el transepto en la mitad de la fdbrica remarando en una
ctpula sobre un rambor, Becerra adapraba la planta de
cuadrada a rectangular, para poderla situar a 1o Targo de
fa plaza. Asi como se habia transformado a planta de
Bramante, también esta sufrid cambios notables como 1a
pérdida de dos de sus torres v agregados en la zona del
ahsidc.

Entramos va en un plano de bisquedas en Ias que Ia
experimentacion se origina de un conocimiento de los
clementos cldsicos de ejemplos anteriores y de una lectura
hastante libre de estos mareriales histérico-arquitecténicos.

Por lo general en la arquitcctura de Jos grandes
conventos-fortaleza de Mexico o en las muy variadas
portadas de lay capillas abicrtas de la primera mitad del
5. XVI se denunciaba la intervencion de maestranzas
indigenas dirigidas por alarifes que preferian la magnitad
simhdlica de un poder omnipresente, a la procision o
finura de un estilo arquitectdnico, obteniéndose a menudo
resultados muy eclécticos.

Sin entrar agui a tratar la genial selucion tipicamente
americanu de los atrios amurallados con capillas posas y
capillas de indios, guicra hacer una répida referencia a la
armanica y limpia portada de Actopan en el estado de
Hidalgo que ha sido atribuida 2 Fray Andeds de Matal®
que contrasta briscrumente con la simplicidad formal ranto
de la fachada, como del conjunto .

Pero su portada lleva los aires del Renacimiento.
Reulizada en fa mitad del siglo, sc encuadra mediante
cuatro columnas corintias con pedeseal v de orden gigante,
dos por cada lado, montadas manieristicamente sobre un
zéealo para salvar su altura, En osta composicion se insiere
otra portadys de orden menor v siempre mediante cuatro
columnas corintias geminadas con pedestal, ahora apoyadas
directamente al piso, sobre las cuales se origina un arco
de medio punto que presenta otro clemento manicrista,
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produciéndose la sugerencia de un abocinado ilusorio
mediante el degradar de sus casetones. Se podria decir
que el artifice de esta portada realizé una relectura més
cldsica y mads tina del programa compaositivo de la portada
catedmlicia de Santo Domingo.

“Si el espiritu de Vitravio crued el Atlantico™, segun
Me Andrew y Toussainti®, algo de su ensefianza ha sido
caprada, pero proponicrsdo ya una retinada tectura mn-
nierista.

Esta influencia de los textos retornard en ol importante
caso de 1 iplesia del Convento de San Francisco en Quito,
El tratumiento de su fachada y T bramanteses escalera
redonda de su atrio demuestran fehacientemente que los
arquitectas que trabajaron en esta obra conocian el rratado
do Schastiano Serlio y por la fecha remprana del comienzo
de los trabajos puede haber sido la versién iraliana de
1537 o la flamenca de 1539 reeditada en 1549 traida o
encargads por of culto franciscano flamenco Jodoko Ricke
van Maserlaer.

En efecto, el tratamiento dado a tas columnas laterales
del primer cuerpo de orden toscano a las que se sobreponen
cineo fajas risticas, cs el mismo empleado en i grabado
ilustrative del grabado de Serlio!?, acentudndose adn mis
su guste manierista mediante el emplee de un almohadi-
Hado en b poderosa fachada,

Siempre del mismo tratado, provienc Ia referencia
inventiva a la escalera de Bramante para el Belvedere
que encontramos desarrollada en la escalinata curva
empleada en el pretil de San Franciseo dispuesta en do
semicirculos complementarios sicndo convexa una ¥
concava la orra®®. Esta referencia bramantesca va habia
sido aplicada on Europa como en 1546 en los frescos del
*Salone dei Cento Giomni” del Palacio de 1 Cancillerfa
en Roma v se repetiria, decorando dos escaleras concavas
en los frescos de fa “Strage degli Innocenti” realizado por
Bermardino Poccetti sl comenzar el sc XV en el Hospital
de los Inocentes de Tlorencia.

En Iheroamérica comenzard a notarse una mayor
intervenciin de maestranzas locales presentes sicmpre
con sus respectivas tradiciones tanuales y concepruales,
activas en las mds variadas provincias del vasto Imperto
Espaiiol. Esta situacion se reconoce aun mas donde hubo
un mayor desarrollo artfstico y culeural durante la época
precolombina. Es asf que desde la plenitud del s. XV hasta
muy entrado el s. XVII itrumpe, en el complejo panorama
del disefio wrquitectdnico y de la iconografia plistica y
figurativa ranto en Mesoamdérica como en Sudamérica,
una variadisima mezcla de elementos hispano-medievales.
Entre ellus incliiremos el modelo mudejar, conjuntamente
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a soluciones platercseas, a decoraciones iconogrificas
originadas por grabados italianos y flamencos, ademds de
relecturas, con mavor o menor fidelidad intempretativa,
de los rratados Hegados de Europa.

Todo este panorama ecléctico era transmitido en gran
parte por la manualidad de las maestranzas novo-hispanas,
mestizas o indfgenas que tragaban perpetuar, hasta donde
era posible, métodos constructivos, expresiones decorativas
¥ sistemas organizatives tradicionales. Tal interpretacion
y ejecucion de la obra arquitecténica y artistica en ¢l
Nuevo Mundo, stgnifics la perdida del concepto de “estilo”,
por lo menos de lo que se habfa entendido por estilo en
Europa desde varios siglos!?.

Esta situacidn cstética puede ser entendida sélo
mediante una compleja revision critica de las obras, de
sus estimulos creativos y de un mayor acercamiento
intuitivo a eflas y a su contexto, o cual nos permitiri
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comprender ¢l manierismo americano y el poargue de su
largo perdurar,

Asi, mientras todavia en 1604 Juan Bautista Villal-
pando tratuba en vano convencernos que las medidas
del Templo de Salomén coincidian con las medidas
cldsicas de Virruvio®, ya desde casi un siglo en Europa
y desde la segunda mitad del s. XVT en América, el
manicrismo le habia dado nuevas, variadas v a veces
contradictorias interpretaciones. En el nuevo siglo se
l:ﬁlill.‘:'] Ct"llf(l]’l‘n:in(]() “n R()II]H t‘l Barr”(:” CHI.]‘“\U%&L‘?U,
segan Germain Bazin?!, por un esfuerzo racional de
Vignola y de tos Carracci y por un lance pasional de
Caravaggio que pondria fin al Manterismo. 1a] vez sea
esta una mancra demasiado simple de entender el impor-
tante y complejo traspaso de una “manera” a un “estilo”
por lo cual nos preguntamaos jEfectivamente terming
aqui el Manicrismo?,
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