EL MUEBLE VIRREINAL.

UN EJEMPLO MANIERISTA

Teresa Villegas de Aneiva [ Bolivia

na de las manifestaciones mas intere-

santes del perfodo virreinal en Bolivia,

Antigua Audicneia de Chareas, es el

mobiliario, a través del cunl se refleja

una imagen de la época y de las cos-
tumbres de esta sociedad, ligada de alguna manera a las
formnas y usos que Hegaron desde Fa penimsula,

No son muchos tos estudios que abarcan cste tema,
sin embargo es necesario recordar que la Audiencia de
Charcas fue un importante centro productor de maobiliario
que zbastecia no sélo al virreinato peruano sino también
al Rio de La Plata v la Capitania General de Chilel,

Acrualmente podemos encontrar, en museos v colec-
ciones privadas, ejemplos extraordinarios de este urte
cmparentado con las artes decorativas. El excelente
material nos permitc una adecuada investigacién y cata-
logacién de nuestra acervo artistico-cultural.

Para esta oportunidad me ha parccido interesante
mostrar unos ejemplos de muebles del siglo XV] vy XVH,
gue en su acabado estdn ligados a un arte mayor como es
Ja arquitectura. Los mismos son parte de ana investigacion
mayor que estd en preparacién para su publicacion.

El presente estudio estd referido a uno de los mds

populares muchles de ta época virreinal, hablamos de los

“escritorios”, mas conocidos en nuestro medio como
Bargueiio.

Este tltimo término, pese a su extendida popularidad,
ha sido motivo de cuestionamictiio por especialistas que
objctan la mencionada deneminacion, v no nos corres-
ponde por el momento abordar el tema semdntico. Por
ello, para este trabajo, tomaremos el término “escritorio”,
para teferirnos a los muchles con cajonerfa y puertas
abatibles que tueron trasladados hacia América durante
la etapa mds remprana del virreinato, ¥ que posteriormente
fueron reproducidos y trabajados ¢n esta zona, especial-
mente durante el siglo XVI, época de miximo esplendor
del estilo barroco andino o estilo mestizo, hasta su de-
saparicion en el siglo XIX después de recibir la influencia
de los mucbles alrancesados y entrar en desuso.

EL MOBILIARIO VIRREINAL

La expansidn v crecimiento de las ciudades es ya,
para fines del siglo XVI, manifiesto, los centros politicos,
ccondmicos y de prodiccion cran en ese entonces La
Plata, Capiral de 1a Audiencia de Charcas, Potosf con su
fabulosa riqueza v La Paz come importante centro que
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comunicaba la Audiencia con Lims, Capital del Vireinato
I‘L‘Tl.t'c'lni'l,

La necesidad de elementos muebles se extendic tanta
al dmbito familiar v oficial, como tamhién al campo
relivioso, de allf se confirma la division entre mobiliario
celesigstico v mobiliario civil o de uso doméstico, este
dleimo realizado con gran profusion.

La produceion de muebles estuvo sujeta a la organi-
zacion de gremios. En lo que se refiere especialmente «
los trabajos en madera, sabemos que existia ina relacion
muy estrecha entre carpinteria, escuifira y arquilectura.
Los artffices de la madera estaban ideniificados de acuerdo
a su competencia y debian rendir severos exdmences ante
el gremio para poder ascender de un grado n otro, sabemos
que estaban agrupados desde “arquiteeros”, el grado mds
alro, hasra “ensambladores”, “ralladores”, “gedmetras™ v
otros grados inferiores?.

Sin cinbargo, por documentos de lu época sabemos
¢ue los primeros muebles fueron trabajadas por expertos
artistas cuyos nombres aparccen en los contratos bajo ¢l
tirulo de “ensambladores™ v que podfan realizar tanto ol
arnade de anesonados, palpitos, retablos o sillerfas de
cora como carpinterfa ordinaria.

Tanto detalie en especificar los diversos grados de
capacidad de los artifices de la madera se explica solamente
si consideramos la preferencia y of aprecio que el espafiol
de entonces tuvo por ki talla en madera.

No obstante no solo fue la influencia peninsular [a
que llega a Charcas, se debe tener en cuenta que llegaron
también artistas cuya procedencia era diversa, Ast encon-
tramos por ejemplo al griego Jacome y al iraltano Macse
Benita (ienoveés, macstros “carpinteros” que de acuerdo
4 documentos llegan a trabajar en La Plata entre 1561 y
1565, sin que su obra sea identificada hasta ahora docn-
mentos se conoce que hacia 1583 ef artitice espafiol Vargas,
rrabajaba ¢l retablo mayor de la Iglosia de San Francisco
de La Pazt.

Orro ejemplo importante es el del espario] Cristdhal
de Hidalpo quien aparece en Charcas entre 1597 v 1617,
comuo “carpintero” que ademas de trabajar lo sillerfa del
coro de la Caredral de Chuguisaca, ejecuta trabajos
MEnores COTHO “una pucrta, cuatro escafios, cinco hancos
y olrs cosas para la misma iglestat.. .7, Bs muy probable
que estos maestros desplegaran su ingenio en obras menores
de mobiliarto.

Hacix 1620 b afluencia de artistas curopeos disminuye
potablemente, quedando ba produccion de muebles en
manos de artesanos mestizos ¢ indios, quiencs foman
notabies centros de produccién en Chuguisaca y Potos{
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v durante el siglo XVIII en las Misiones Jesuiticas de
Majos y Chiquitos en el oriente boliviano,

Volviendo al mobiliario civil, come dijimos, fuc el
crecimiento urbano ¢l gue trajo consigo la necesidad de
dotar a Jas nuevas viviendas de objetos que dicean cierta
comodidad. En los primeros momentos fucron muebles
pequeiios y funcionales, pero a medida que los pobladores
de las ciudades del Virreinato del Pert edifican amplias
casonas, estas son acondicionadas seglin sus propias <Os-
rambres.

Son los colonos quicnes quicren vivir en las tierras
recién conguistadas a semejanza del estilo de vida penin-
sular, de ello se ird derivando la produccion de mesas,
arcones, arquetas, siflas, camas y por supuesto of “escrirorio”
portitil con cajoneria pequeia, que fue un muckle tm-
prescindible, no sélo por su funcionalidad sino también
porgue daba al auabiente famniliar un cicrto aire de nobleza
y que por sus caraclerfsticas es motivo central dv fa
INVESTigacion (juo Presento,

LOS MUERLES IMPORTADOS

Actualmente quedan algunos ejemplos del mohiliado
que Hego u partie de la segunda mitad del siglo XVI, me
reficro especificamente a tos muebles portables de cajonerfa
de procedencia europea, po solo de Espafia, sino tambhién
de Tratia, Flandes y Aleiania, que llegaron junto con los
enseres personales de fos viajeros.

Fste tipo de mueble de cajonerfu se distingue ademds
por que st uso, prolongado ep el tiempo, ha permitido
e su decoracién esté ligada, mds que otros, a los cambios
de estilo que se presentan on fn arguitectura. Esto se debe
rambién a que su estructura, bdsicamepte prismatica
rectangular, permite de algdn modo reproducic en su
decoracion estos cambios estilfsticos sin afectar su funcidn
original, asf se pueden claramente idenvificar “escritarios”
manieristas, barrocos, mestizos o neoclisicos.

Entre los pocos ejemplos que quedan en Bolivia, de
los escritorios Hegados a esta parte de América, y que
muestran (inos y delicados trabajos de taracea con incrus-
raciomes de maderas de diversas texturas y colores como,
pino, ébano, caohy, cerezo, y de otros materiales como
marfil, ndcar, hueso, y otros, estin las magnificas piczas
que se halfan en la Casa de la Moneda de Potosf y que
por sus caracteristicas tanto de materiales como de oma-
mentacién, proceden de la escicla flamenca del siglo

XVIE.
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Escritorio portable. Madera. Técnica de intarcia. Museo Charcas. Sucre, Bolivia

Detalle. Panel cara posterior,
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Detalle. Panel cara lateral izquierda.

Detalle. Frente principal con portezuelas.
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En cuanto a los muebles mds tempranos, taraccados
e madera, h'.-zy que destucar un (Inico escritorio o contador
que se halla conservado en el Museo Charcas e Sacre
v que es parte de la coleccion Arana, propiedad del Banco
Central de Bolivia. Extraordinaria pieza que nos ha Hamado
la arencion ya que hasta hoy solo se ha encontrado este
eiemplo en nuestra pafs- Se trata de un peueiio machie
de caponerfa que mide 60 cms de anche, 48 de alto v 35
cius de profundidad.

Presenta todas sus superficics recubiertas con margue-
terfa de perfectn factura, con temas de edificaciones clisicas
dispuestis en geometria y perspectiva de punro de fuga
CCI“;I'::II, CUVHLLG CE uic =et pli(fi;{f 'rll‘,ﬂ:('.i'dr [ a ] ia Crbet 1)()51'(’.ri(“’
del mueble.

En el centro de la escena un templo monumentai
QUE NOS UesITa una gean cipula casetonada fangueada
por dos torres, a ambos Iados se sitda una columnata Jde
perfecto etecto de protundidad que nos proporciona cl
puneo de fuga, Las haldosas de colores del piso ajedrezado
SETVET paf"ri ACCETIAE i'rl pl'.l_\‘ip(:i'.;'i\"d, fnicrl[.‘fa.‘i l:ll.i(: 1()5 (i('!.‘i
arcos que se abren a los costados refucrzan ef concepto de
simetrfa general de la composicién.

Una de tas caras Jaterales externas, Hangueada por
pilastras estriadas y capiteles vegerales, clementos quesse
repetirdn en la decoracidén de todas las esquinas nos
muestra otra monumentil construccion irreal de espacios
abiertos, cuya perspeckiva arraviesa ol cuerpa del primer
plano para llevarnos hacia otra lejana construccidn con
unt forde de colinas.

Es extraordinario el trabajo de marqueteria que pre-
senta la cara principal del mueble, son dos puertas abatibles
(e enmarcan en sus recuadros la vista interior de una
edificacion distribuida en geometria en cada uno de sus
lados. Individualmente cada porreziea cierra su perspectiva
cn forma lateral, 1z mirada nos Heva a recorrer desde los
padios vacfos un interior de dos plantas con vanos que
”ﬁgan }_IHC.i'ri ATCOIS C.'ri.‘iL.’.E.l)n'riliUS Llu(: L1 Hh!’(—tn h'd(‘.i'd un
fondo exteriorn. Ts interesante observar que los puntos de
fuga de cada hoja convergen hacia un centro imaginario
que estaria detrds de la pilustra central que se forma en lo
anion de ambas porteruelas y que vemos en un primer
plano logrando un magnifico efecto de “rrampa 1! ojo”.
Fi interior de las portezuelas nos muestran otras construc-
ciones ideales, edificaciones clasicas semidestruidas que
nos !‘CCUCI’(}H!'} Arcos (EC li’iutlf(} £} |L‘,EHE}EUS VHY 1‘3‘33!:.1‘2.?[.‘4
columnas de orden corintio que sostienen un frontén de
artificiosa composicién, y cuyas noterias diferencins
arquitccrdnicas tienen en comin el tratamiento de I
perspectiva con punto de fuga central.

Ei BEIFRLE SRR IRAL L LN FIE WL MIANLERIN DA

El interior de este mueble de cajoneria simula Ia
fachada de vn solemne edificio en tres plantas que resalta
por ¢l sobrio tratamiento logrado con ks combinacion de
los colores de la madera.

Este excepcional mueble, nos muestra en su conjunto
un dominio macstro tanta en la téenica de marqueterfa
como en la compasicion de cada una de sus vistas aryeul-
rectonicas, lo que nos lleva o relacionar esta obra con los
famaosos trabajos do raracea 0 “intarsia” gue ejecutara un
grupo de artistas e ¢l Norre de Tralia v sur de Alemania,
durante la segunda mitad del siglo XV, Para esta época,
la taracea y la pintura fueron fuente de inspiracidn para
los mids tempranos disefiadores de escenas en perspectivas.

Esta novedosa téenica del quatirocento italiano
alcanzard su méaximo esplendor en los palucios Ducales
de Gubio y Urbino, de allf procede el famoso “studiolo”
(que nos muestra un refinado proceso de marquetesfa en
el que maderas regulares de diversos tonos, entre las que
se encueniran aquellas tratadas con curiosas técnicas para
darles color como las maderas hervidas o cocidas logradas
por los hermanos Canozi de Landinara, macstros intar-
statores de Ferrara, se articulan en un perfecto juego de
perspectiva y con el gusto de s geometria tan propio de
1a épocat.

Los trabajos de intarsia fueron los primeros que
FECOFICTON ¢Tt st composicion objetos inanimados inician-
do probablemente fa idea de las naturalezus mucertas.

Lste trabajo de intarsia del famoso “Studiolo” de
Federico 1Y Montefeltro, Duque de Urbino, es atribuido
a Baccio Poncelli y Giorgio Murtin entre 1450 v 1500,
Cubria par entero una de las paredes de este ambiente,
y es una resolucion magistral no solo de perspectiva y
profundidad sino de una realidad imaginada que tiene
I intencion de la “trampa al ojo” o *rompe-Poile”, ast
la puerta entreabierta del armario da a la representacion
una mayor credibilidad invadiendo el espacio del espec-
rador con un efecto de profundidad Tograds por la pers-
pectiva. [n su composicion esta es una obra lena de
mensajes humanistas.

Suberios que muchas de las obras de intarsia eran
preparadas por eélebres pintores como Piers delbs Fran-
cesca guien hacia 1460 inicia una intensa relacion con
el IDugue de Urhino, para quien ademads realizard numerosas
abras.

La influcncia que tovieron estos trabajos, derivados
de [a conciencia geométrica v de la pintura, realizados en
intarsia con vistas urbanas, se presenta también en el
facistol del coro de fa iglesia de San Domenico en (Gubio,
ejecutado entre 1500 vy 15107,
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Detalle. Interior de la portezuela Detalle. Interior de la portezuela derecha

Vista interior de la cajoneria.
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Vista del "Studiolo”. Palacio Ducal. Urbino Italia.
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Facistol. Iglesia de San Domenico. Gubio ltalia.
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El facistol es un ensamble delicado que muestra ¢l
disefio de una perspectiva que no lega a la sofisticacion
geométrica de los maestros intarsiatores de Urbino y
Perugio. Este mueble octogonal muestra en cada uno de
sus paneles escenas diferentes con vistas arquitecténicas,

stmbolos de geometria y elementos de uso litdrgico.

Okeo ejemplo son los paneles de [a siflerfa de coro de
la iglesia de Sant’Andrea de Ferrara, que nos vuelven a
mastrar el trabajo de intarsia con vistas urbanas logradas
por el juego de maderas que se presentan como un perfecto
mosalco derivado del conociniento y uso de la construc-
cidn de la perspectiva como una forma de representacion
del espacio. En este caso nuevamente, el espacio “vacio”
de una arquitectura imaginaria, que tras el arco de medio
punto aparece, para el espectador, con una vista panoramica
urbana.

Como en los orros cjemplos, agui se evidencia la
relacton histdrica entre Ia intarsin v la perspeciiva, en este
caso es el pintor Piero della Francesca natural de Ferrara
gquien dejé una profunda huella sobre los hermanos Canozi
de Lendinara, conocidos como bos mmias famosos maesizos
de la intarsia de perspectiva pictérica en el drea de Venecia
y que recibieron también Ja influencia de Pier Antonio
degli Abbati, autor de estos panelus.

En todos estos cjemplos, lo que sc representa cs un
artificio de ejecucion, en “otro lugar”, espacios desolados,
silencioso, de arquitectura sin nombre ni lugar, que no
precisa de figuras porque se satisface a st mismo, es una
muestra del virtuosismo de quien las ejecuta.

Comoe hemos visto, no serfa tan incierta la ides de
ta procedencia que tendtia el muehle conservado en el
Museo Charcas que puede estar inscrito dentro de la obra
del efreulo de los maestros de Urbino, que desarroljan
magistralmente la intamsia y [a perspectiva a mediados de
los siglos XV y XV, obras sélo realizados para un limitado
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entorno de nobles vy cortes.

Quizd nuevas investigaciones nos lleven a precisar
como Hega esta magnifica obra hasta la Audiencia de
Charcas. '

Yendo a otros ejemplos de escritorios de taracea o
INfarsia con temas arquitectonicos v vistas urbanas gue se
conservan en Bolivia, recurrimos a los estudios sobre ef
mueble realizados por Casto Castellanos v Marfa Paz
Aguils, especialistas espafioles. Elios coinciden al men-
cionar que este tipe de marqueterfa arquitectonica, Jdifun-
dida desde Iralia v del sur de Alermania pasé a Espafia,
donde quedan numerosos ejemplos de fines del siglo XV1
y que son identificados como eseritorios alemanes de tipo
manierista.

De estos, conocemos dos ejemplos de propiedad
particular en Ja ciudad de La Paz, que éstdn reproduciendo
la ormamentacion de vistas urbanas distribuidas en Ia
cajoneria interna siguiendo e parrdn de construcciones
en tonos de madera clara y ventanas v vanos oscuros que
junto a pegoefia follajerfa ocupan todo el espacio como
una forma de “horror vacui” que los diferencia del anterior
ejemplo,

, Quiero tetminar mencionando que una vez conocida

“esta téconica de taracea en la Audiencin de Charcas sc

dard paso a la realizacién de numerosos muebles elaborados
por manos locales que, de alguna maners reproducen,
sabre nuevas estructuras, el conocimiento ancestral de
métrodos similares del trabajo decorarivo de incisidn cn
madera como lo demuestran los Kerus o vasos ceremoniales
prehispdnicos.

Estos muebles de cajoneria, que tradicionalmente
llamamos Barguefios, se convertirdn, en la Audiencia de
Charcas en los portadores mds significativos de elementos
decorativos del barroco andino o estilo mestizo que se
impone en el siglo XVIiL

1E TRICLST {50, 300D ERNAL IO AL MANTTRERD 1 TTUARSTOWIR AL BARICWT




Paneles de la Silleria de Caoro. Iglesia de Santa Andrea.
Ferrara ltalia.

Escritorio aleman de tipo manierista. Coleccidn particular La Paz.
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Escritorio o barguefio. Taraceado. Siglo XVIII. Coleccion particular La Paz.
|
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