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a valoracion estética ¢ histdrica de la pintura

colonial venezolana se inicia con clerto

retraso, si la comparamos con el desarrolio

historiografico de otros paises del conti-

nente. Durante el siglo XiX la produccion
pictdrica del periodo de dominacién hispanica fue apre-
(1.ia(l'd COITIO CHTENLG (lL‘. i‘lll_:n gils{:l‘) ¥ Sﬁﬂl}{ )I(} PerinTie d{“.
un pasado aprobiose. La corriente antihispanica producida
a rafz del conflicto independentista en los primeras décadas
decimomonicas se extendio por toda [a centuria y promovié
la destruccién de una parte considerable de las manifes-
taciones artisticas coloniales. Bajo estas circunstancias,
los primeros historiadores v cronistas dedicados al mundo
dk’.i ATLC fio encontraron I!'d({'rl TCSCHLHI)IC LH B 1 H(_il_l(_’.‘l pi‘lt]‘i'
monio, ast ¢l general Raman de a Plaza (ca. 1831-1856),
autor del primer texto sobre pintura en Venezuela cn
1883, seinlaba que:

Durante la época de la Colonia, algunos profesores venidos
de Esparia v de oteos pafses, iniciaron la eisciianza del
tfil'ﬂ]j“ y 11'1 piﬂt]“"rl STt I’(?Sllll'.:—i{ft) (i(f Tn}!y()r pr()v(_‘.(_‘.]‘\“ dl
parecer; ya sea por la insuficiencia de los maestros, ya por
la desfavorable disposician de los que a rales estudios se
dedicaban; asi, kos trabajos que han sobrevivido de entonges,
son testimonio del atraso ¢ {pnorancia Jde un arte, dado

exclusivamente a réproducir en figuras informes, sin fa
vhservancia de las repdas s clementales del dibujo, v
enhadimadis de um colorido atroz, todos aquellos asuntos
de Ia Riblin que en los templos v en los dormitorios podian
hullar refugio, haciendo de este trifico su negocio larea-

. r
mende los POTes”.

Estas ideas se mantuvicron en los toxtos de cronistas,
aficionados al arte y ensayistas de muy diverso tenor,
durante las primeras décadas del siglo XX, Siruacidn que
comienza a cambiar a partic de 1942, cuando un grupo
de coleccionistas se abocd a la tarea de reunir algunas
piczas para fundar el primer musco de arte colonial en
Venezuela. Aunque estas obras se “conservaban mis por
un sentimiento nostdlgico que por un verdudero conoci-
miento cientifico ¢n torno a su origen®.” De este modo
permanecieron expuestas durante décadas sin una inves-
tigacion sobre sus orfgencs, hasta 1979 cuando Carlos E
Duarte {n. 1939)* publicd un catilogo razonado sobre la
colecoion®.

[is a mediados del siglo XX cuando el arte colonial
recobrd su valor histdrieo y estético, gracias a la hibor de
Alfredo Boulton (1908-1995), quicn fuc ¢l primero en
abordar desde una perspectiva documental, iconografica
y estilisticn s produccion pictéricn de esos tres siglos de
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Pintor del Tocuyo. Nuestra Sefiora del Rosario. Fines del siglo XVII. Iglesia
Parroquial de la Inmaculada Concepcidn. El Tocuyo, Estado Lara..

dominacién hispdnica. Su texto Historia de la pintura en
Venezuela. Epoca colonial, publicado en 1964, rescaté del
olvido los nombres de numerosos artistas, reprodujo piezas
hasta entonces ignoradas y demostré la presencia de una
riqueza cultural desconocida. Esta obra se convirtié en el
pilar sobre el cual se ha construido toda la historiografia
posterior. Al punto que —sin querer desmerecer los aportes
que los autores subsiguientes han realizado a nuestro
conocimiento de la pintura venezolana— pocos se han
atrevido a cuestionar lo escrito por Boulton.

Resulta interesante observar en este libro la ausencia
de clasificaciones estilisticas, ya que Boulton utiliz6 como
instrumento de periodizacién la simple datacién cronolé-
gica, estructurando su texto en dos grandes apartados que
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abordan consecutivamente los siglos XVII y XVIIIL. Sin
embargo, pese a esta clasificacién que soslaya ingresar al
pantanoso terreno estilfstico, no pudo evitar tipificar bajo
la categorfa de “manierismo criollo”7 las piezas atribuidas
a un anénimo artista activo a finales del siglo XVII, a
quien bautizé como El Pintor del Tocuyo. En sus imdgenes
Boulton identificé como manierista la acentuada preocu-
pacién por el volumen de las masas, la inexpresividad
facial y la aguda angulacién en los pliegues de las
vestimentas®, En un texto posterior afiade que “sus figuras
logran cierta monumentalidad escultérica que nos permi-
tirfa pensar en una forma de manierismo criollo en donde
se siente un aislamiento y una dignidad de expresién muy
curiosa, en contraste con ciertas torpezas en las dimensiones
de las figuras”.” Este “manierismo criollo” es una interpre-
tacién de las ideas expresadas por Martin Soria en La
pintura del siglo XVI en Sudamérica (1956), a quien cita en
varias oportunidades a lo largo de su texto. Pero es con-
veniente advertir que Boulton no utiliz6 esta categoria
para definir la existencia de un estilo uniforme que iden-
tificara a toda la produccién pictérica de un contexto y
momento particular de nuestra historia artistica.

Asimismo Boulton indicé la presencia de una
“influencia italianizante de cardcter manierista'®” en la
concepcién lineal de algunas pinturas firmadas por el
pardo Francisco José de Lerma y Villegas, en actividad en
la Caracas de comienzos del siglo XVIII. Al tiempo que
sefalé la mezcla de estilos ya superados en sus lugares de
origen, presente en las pinturas de Lerma y Villegas que
imposibilita catalogarlas bajo una sola tendencia.

Este empleo algo informal de la terminologfa estilistica
favoreci6, entre algunos especialistas venezolanos, su
aplicacién sin una discusién adecuada sobre sus alcances
y limitaciones. Como parece evidenciarse en un texto de
Carlos E Duarte, quien recurre al término manierismo
para describir un par de piezas atribuidas al caraquefio
Juan Pedro Lépez (1724-1787). Asi menciona el “bellisimo
rostro de la Virgen, algo manierista'l” o “el cardcter
manierista'?” de un Cristo flagelado, sin explicar las razones
que lo llevan a calificar a estas piczas como manieristas,
al tiempo que define la produccién de Lépez como la més
“caracteristica del rococé hispanoamericano!.” No nos
toca aqui polemizar sobre la pertinencia de clasificar la
obra de Lépez bajo los pardmetros del rococé, lo que
podria ser motivo para otro ensayo, pero no podemos
negar que este empleo de la terminologia estilistica no
hace mds que confundir al desprevenido lector.

Otro tanto ocurre con un pequefio y ambicioso estudio
titulado Las artes visuales en Venezuela. Desde la colonia
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Francisco José de Lerma y Villegas. Sagrada Familia,
1719. Coleccién Boulton, Caracas.

hasta el siglo XX, escrito a finales de los noventa por
Simén Noriega'4. En la parte concerniente a la pintura
colonial clasificé unas pocas piezas representativas en dos
grandes grupos: “los ecos del manierismo” y “los ecos del
barroco”. Tales denominaciones obedecen al desfase
cronolégico que Noriega encontré entre la pintura vene-
zolana y la europea, lo que lo llevé a juzgar a la pintura
local como una versién tardfa y por ende, débil reflejo de
Europa'®. A su vez Noriega advierte sobre la imposibilidad
de aplicar los términos estilisticos a la pintura venezolana
utilizando la “l6gica histérica de los pafses europeos”, y
por ello propone: “Hablar de formas manieristas, si éstas
se entienden como el eco de un estilo en el hacer pictérico
de la colonia, o si se quiere, como citas de un repertorio
estilistico que, en el hacer colonial, adquieren una valencia
distinta a la de su mundo figurativo originall6.”

A pesar de esta coherente propuesta no dejé de
comparar a nuestras piezas con obras emblemdticas del
manierismo italiano. Por lo que al estudiar el anénimo
lienzo La Visitacién de la Virgen Maria a su prima Santa
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Isabel (1660), conservado en el Musco Arquidiocesano

de Mérida, explica que esta pintura:

Se conecta con el tardo manierismo, una fase del estilo
donde se acentiia el culto al refinamiento, la elegancia
formal, la bisqueda de la variedad, la complejidad y la
aspiracién a una belleza artificial dirigida al logro de la
perfeccién, tal como podemos constatar en las obras de
Parmigianino y de otros pintores de la época. La estructura
de los personajes de la Visitacion meridefia, est4 definida
por una S alargada, recurso muy usual en las virgenes de
Andrea del Sarto, Francesco Salviati y el mismo Parmi-
gianino.

Una aproximacién semejante se halla en un texto
del critico Rafael Pineda, —también citado por Noriega—
quien sefiala que este lienzo es “un reflejo directo, si bien
provincializado, del 6leo del mismo tema, del m4s fino
manierista florentino, Pontormo'7?,...” A nuestro modo
de ver, este enfoque no sélo resulta desfavorable y descon-
certante, sino que ademads elude el estudio contextual de

117




Alribuido a Juan Pedro Lépez. Cristo Flagelado, 2da mitad del siglo XV
Coleccion Josefa de Araujo, Caracas.

nuestra pintura. Hasta donde conocemos La Visitacién
s una obra encargada en 1660 por Luisa de San Agustin,
una religiosa del convento de Santa Clara de Mérida,
seglin testimonia una inscripcién en la parte inferior de
la pieza. Por la constante comunicacién comercial y los
vinculos administrativos y religiosos de la ciudad de Mérida
con Santafé de Bogotd, creemos que la pintura fue enco-
mendada a un taller neogranadino. En este sentido, falta
por investigarse la particular influencia que la pintura
santaferefia pudo ejercer sobre los artistas meridefios, ya
que nuestra historiograffa ha privilegiado generalmente
un enfoque nacionalista, basado en las fronteras geopoli-
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ticas actuales. De esta suerte, se ha estudiado a la produc-
cién pictérica merideiia desligada de su contexto geogrifico
original al eludirse su relacién con los talleres neograna-
dinos, y entremezcldndola con obras caraqueas, cuando
en realidad estas provincias eran regiones auténomas con
rutas comerciales, culturales y politicas divergentes. Toda
la regién meridefia se encontraba bajo la jurisdiccién de
la Audiencia de Santafé de Bogot4, mientras la goberna-
cién de Caracas dependia de la Audiencia de Santo
Domingo (actual Repuiblica Dominicana), lo que favorecid
sus contactos con el Caribe. La unificacion administrativa
y politica es una creacién borbénica de 1777, cuando se
instituyé la Capitania General de Venezuela, cuya capital
definitiva se asenté en Caracas tras la fundacion de una
Real Audiencia en 1786, quedando bajo su égida las
provincias circunvecinas.

Volviendo al tema que nos ocupa, Noriega finaliza
su disertacion sefialando la presencia de “ecos manieristas”
en la produccién pictérica de finales del siglo XVII y
principios del XVIII. Asf, partiendo de las observaciones
efectuadas por Boulton, analiza algunas obras atribuidas
a Francisco José de Lerma y Villegas. En El martirio de
Santa Bdrbara identifica como elementos manieristas “el

Andnimo. La Visitacion de la Virgen a su prima Santa Isabel, 1660.
Museo Arquidiocesano, Mérida,
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alargamiento de la figura de la Santa en forma de S'8” y
cuando se refiere a la Sagrada Familia sefiala “la manera
artificiosa de plasmar las manos'.” También indica los
“marcados rasgos manieristas” en la obra del anénimo
Pintor del Tocuyo, en quien aprecia “colorido rico y armo-
nioso, a la par de una acentuada preocupacion por los voliimenes
que el artista logra mediante la construccion de dngulos agudos
muy pronunciados en los plegados de los trajes?®" , llegando
a comparar sus piezas con las de Bernardo Bitti y Melchor
Pérez Holguin. Por dltimo, descubre una “brisa manierista”
en la obras La coronacion de la Virgen y la Ascensién de
José Lorenzo Zurita (act. 1695-1753), las cuales le recuer-
dan “un poco el dramatismo propio de los cuadros del Greco
y de Tintoretto?!.”

Resulta innegable que estos anilisis poco ayudan a
comprender la pintura venezolana, y se convierten en
estereotipos que marcan la percepcién y el estudio futuro
de estas piezas.

De este modo una parte considerable de los historia-
dores y criticos que han abordado el arte colonial, emplean
de modo recurrente el término manierismo, para calificar
la produccién pictérica de finales del siglo XVII y principios
del XVIII, con la peyorativa inferencia que tal produccion
posee “rasgos arcaizantes?Z,” por su obvio desfase cronols-
gico con la historia europea. Sin tomar en cuenta el grado
de aceptacién que estos artistas disfrutaron en su sociedad.
Recordemos la obra de Francisco José de Lerma y Villegas,
apreciada como arcaizante por la critica actual, pero a
quien se le calificaba en su época como “oficial entendido
en artes” y en otras oportunidades se le distinguié como
“Maestro profesor del arte de la pintura??”. Estamos ante
un artista reconocido por sus contemporaneos, por lo que
mal podrfamos juzgar su trabajo como “arcaizante”.

;Ecos del manierismo a principios del siglo XVIII?

Esta infructuosa necesidad de clasificar a la pintura
venezolana bajo etiquetas europeas, ha llevado a desdefiar
el complejo proceso de sintesis que se produce a finales
del siglo XVII en la ciudad de Caracas, y del cual por
razones de tiempo y espacio s6lo podremos brindar una
breve aproximacion.

Aunque las costas venezolanas fueron exploradas
desde 1498, la inexistencia de importantes vetas de oro
y plata suscitaron el desinterés de la corona espafiola. Al
tiempo que la poblacién aborigen, pobre y rebelde, estaba
dispersa en nicleos pequefios de dificil sometimiento. La
gobernacién de Venezuela creada en 1528 tuvo un lento
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Jose Lorenzo Zurita. La coronacion de la Virgen Maria, 1747. Catedral de Caracas,

desarrollo econémico, social y politico, sumado a limitadas
comunicaciones con la metrépoli. Para mediados del siglo
XVI sélo se habfan fundado siete pueblos de espafioles,
entre los que podemos mencionar Coro (1527), El Tocuyo
(1545), Borburata (1548), Barquisimeto (1552), Valencia
(1555), Trujillo (1557) y Caracas (1567), que juntos
sumaban un centenar y medio de familias asentadas en
todo el territorio. Sin una riqueza minera a explotar, la
poblacién se dedic6 a las faenas agricolas que comenzaron
a generar cierta prosperidad hacia mediados del siglo XVII
y principios del XVIII. Es gracias a la produccién y
exportacién del cacao venezolano hacia las islas Canarias,
Espafia y los puertos de Campeche y Veracruz, cuando la
gobernacién de Venezuela logré consolidar un cierto
progreso social y econémico que favorecié a todas las
manifestaciones artisticas.
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Atribuido a Fray Fernando de la Concepcitn, Retrato del obispo fray Antonio
Ganzdlez de Acuia, 2da mitad del siglo XVII. Palacio Arzobispal, Caracas.

En este contexto, las primeras imdgenes documentadas
son pequeiias piezas importadas que cubren las demandas
devocionales y representativas de la poblacién. La mayor
parte de las obras que llegaron al territorio durante la
primera mitad del siglo XVII fueron estampas, tallas y
objetos de culto encargados a talleres sevillanos. Al tiempo
que arribaron artistas espafioles como Tomds de Cocar,
del cual sélo se conoce un contrato firmado en 1607 con
el cabildo eclesidstico en Coro. En éste se indica que
Cocar era "Maestro del Arte de Pintor, experto y bueno?",
por lo cual se le encarga el retablo dedicado a Santa Ana
y sus imdgenes segiin un modelo previamente concertado.
En 1609 trabaja en la misma ciudad el pintor y escultor
Juan Agustin Riera (act. 1609-1632). Pero al desconocerse
la produccién de estos artistas nos resulta imposible
discernir qué estilos e influencias pudieron traer a Tierra
Firme.
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El nicleo artistico méds importante se desarrollé en
Caracas, que se habfa convertido en la capital de la
provincia y desde 1638 en la sede del obispado, al trasla-
darse éste desde Coro a Caracas. Para 1641 la ciudad
capital sufre un devastador terremoto que destruyé todas
las iglesias, conventos y buena parte de las viviendas. El
sismo obligé a la reconstruccién total, que se despliega
con lentitud en una provincia carente de recursos, como
lo manifiesta el largo periodo de 24 afios que debié esperar
el cabildo eclesidstico para iniciar la construccién definitiva
de la catedral. No es una exageracién afirmar que el sismo
de 1641 se convirtié en un hito que marcé una nueva
etapa en la produccién artistica, al forzar la reconstruccién
arquitecténica y la reposiciéon de las imdgenes de culto.
Son tan exiguas las obras catalogadas anteriores al sismo®,
que no nos permiten formarnos una idea clara sobre el o
los estilos imperantes en nuestra pintura antes del terre-
moto. Si bien podriamos aceptar como hipétesis la predo-
minante influencia del tenebrismo sevillano en la produc-
cién caraquefia, que algunos historiadores identifican
hasta mediados del siglo XVIII formando una arraigada
tradicién pictérica®.

La segunda mitad del siglo XVII demuestra a nivel
documental un incremento de la actividad artistica, pero
si revisamos el patrimonio catalogado nos encontramos
con un panorama desolador. De esas décadas son escasas
las obras conservadas. Apenas podemos mencionar las
imdgenes atribuidas a Fray Fernando de la Concepcién
(act. 1656-1683), al criollo Fernando Alvarez Carneiro
(act. 1696-1744) y al pardo Lorenzo de Ponte (act 1736-
1752). O las contadas piezas firmadas por el espafiol
Bartolomé Alonso de Cazales (act. en Caracas 1722-
1726), el pardo Luis Francisco Maldonado (act. 1704-51)
y el anénimo artista que firmé bajo el pseudénimo
“Hispdnico” (act. 1724) un lienzo para la iglesia de San
Francisco en Caracas, que representa a San Francisco de Asfs
comiendo en compaiiia del cardenal Hugolino (ca. 1724).
Ademds de los antes citados Francisco José de Lerma y
Villegas, José Lorenzo Zurita, y el anénimo Pintor del
Tocuyo a quien Carlos E Duarte ha identificado como
Francisco de la Cruz?7. Mientras aiin existen decenas de
nombres sin una obra conocida, a la par de numerosas
imdgenes anOnimas.

Esta produccién pictérica se desarrollé bajo influencias
externas muy heterogéneas. Sabemos que a partir de 1641
la mayor parte de las obras importadas proceden de la
Nueva Espafia y en menor medida de la metrépoli. Esta
presencia del arte novohispano se extiende hasta finales
del siglo XVIII, con la continua llegada de piezas de
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Hispanico. San Francisco comiendo en compaiiia del cardenal Hugolino, ca. 1724. |glesia de San Francisco, Caracas.

Miguel Cabrera (1695-1768), Pedro Lépez Calderén (act.
1719-1728), Nicolds Enriquez (1738-1775), Mariano
Visquez (act. 1783-1794) y José de Pdez (1720-1790),
entre otros, que alin permanecen en colecciones venezo-
lanas. Si bien las influencias de estos artistas sobre la
pintura local no ha sido estudiada con el requerido dete-
nimiento. A su vez resulta notoria la escasa menci6n a
piezas quitefias, neogranadinas y peruanas. Esto obedece
al fructifero comercio que sostenia la gobernacién vene-
zolana con el drea del Caribe, que pese al incremento de
la actividad artistica local no impidi6 la llegada de varios
lienzos del puertorriquefio José Campeche (1751-1809)
a fines del siglo XVIII, que parecen repercutir en la
produccién del taller de la familia Landaeta.
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Por su parte, las referencias a obras espafiolas, italianas
y flamencas se reduce sensiblemente en las décadas refe-
ridas. En los inventarios de bienes se aluden bocetos e
imdgenes de Bartolomé Esteban Murillo, Juan de Valdés
Leal, Peregrino Tibaldi, Juan Bautista Maino, Pedro de
Calabria, Francisco Ignacio Pérez, Pedro de Moya?®, entre
otros. A su vez, se mencionan ocasionalmente piezas de
“hechura romana” y “paises flamencos.” Pero atin carece-
mos de un catdlogo que recopile las piezas europeas
conservadas que arribaron en esta época, lo que nos
permitiria reflexionar sobre sus posibles influencias en el
quehacer pictérico local.

Pero en contraste con la notoria disminucién de obras
europeas que pudicran servir de modelos a nuestros pin-
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rores, desde inicios del siglo X VI se incrementd la llegada
- de srtistas espatioles. No sélo ¢l ya mencionado Bartolomé
- Alonso de Cazales, de quien afortunadamente conocemos
un par Je reeratos que nos muestran su estilo inmerso en
el renehrismo sevillang, sino también algunos artilices
procedentes de las Tslas Canarias, como los pintores
Domingo Baupte Arvelo y Castro (activo en Caracas
entre 1737 v 1747) y Nicolds Gonedlez de Abreu (activo
en Caracas entre 1746 v 1772) a quienes Carlos E Duarte

les atribuye la formacidn artistica de Juan Pedro Lopez??,
si bien hasta hoy no se bha identificado ninguna obra
atribuible a sus pinceles que permita confirmar esta
hipotesis. lguakmente se ha detectado la estancia en
Caracas de los isteitos Franciseco Hernandez {acr. en
Caracas 1717-1719) y Anronio Gomez Rodriguez de
Carmona {act. en Caracas 1749-1758}, cuva produccion
también se desconoce.

Sobre Ta actividad pictarica en las islas Canarias
durante el siglo XVIII comenta Pérez Sdnchez que “se
mantuve con considersble tono conservador a evolucion

artfstica y, coma en Sevilly, tos atres académicos tardaron

mucho en soplar’®”, favoreciendo sut apego a la tradicidn
1

harroca andaluza, Por lo que cabrfua v revision de Jus

Leorfas que sostienen la introduccion del rococd en la

pintura caraquefia a través de artistas canarios?l. Pero sin

ir mds lejos, rodavia falta estudinrse no sdlo el uporte del

Arte canarioa la pintura venczolana, sino fos intercambios

comerciales y migratorios que levaron hasta este archi-

pidlago algunas piezas venezolanus.

Al ohservar en conjunto la produceion caragueiia de

finales del siglo XVII vy comienzos del XVIII, podemos

afirmar que no existe un estilo unitorme, sino que se trata

de un cdinulo de individualidades, con nombles diferencias

y calidades. Pero st examinamos la produccion individual

de cadu artista conocido, nos encontramos adn mds con

personalidades distinras y a veces hasta contradictorias.

Lo quue en nuestra opinion impide aplicar la nocidn de

estilo como una unidad coherente e indispensable en la

pintura colonial, y mds amin o recurriv al manierismo

coma etiqueta para definir un posible periodo de transicidn

al harroco,

Si nos detenemos en Las obras atribuidas o Lerma y

Villegas, generalmente relacionadas con el manierismo,

encontraremos figuras inexpresivas de proporciones alar-

gadas, Hamarivos escorzos, v pliegues quebrados y angulosos,

ro esldn dusentes l()‘-‘s C.()E()F(‘.H {['iJUS ¥ CORLESLANLeS, }F}S

especulaciones espaciales, la complejidad formal v Ia

presencia det dibujo como idea previa. Por lo que no

}!(]iit‘.i‘ﬂﬂ}i OutAT lll.‘ iit'.i.tL‘.foU con tltiii‘,ll{ih’ afirman $18W l;,]
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pintura de Lerma v Villepas “revela conocimiento del
mrarderismo italiano

A su vez resulta ingenuo interpretar estos elementos
COMU aNACIONismos 0 persistencias estilisticas, sin com-
prender gue estamos ante fa reclaboracion creativa deun
repertorio de modelos fordaneos®?, desvinculados de su
concepcion original. Es precisce reconocer entonces que
fos pinrores locates pudieron clegir en un amplio shanico
de posibilidades estilisticas, técnicas e iconopsificas, las
cuales combinaron o sintetizaron en funcion de las parti-
culares necesidades estéticas, devocionales y representa-
rivas de su sociedad.

{Coémo denominar entonces a estos rasgos gue reme-
moran ciertas soluciones formales italianas? Para responder
lentativamente a csta INrerrogante, noes iNteresa rescutut
una propuesta de Marta Penhos presentada recienterente
crr un seminario en Madrid*. En éste utilizaba la carcgorfa
de formas tavdorrenacentistas para abarcar en toda su
amplitud las diversas corrientes pictéricas que se desarrolian
en Ja pinwra europea del siglo XV Estas originaron on
extenso “catdlogo formad” que fue reutilizado y tesigniticado
POr NUmMETrosos artistas en contextos muy diverses. Su
propucsta nios restlta sugerente y valiosa, al proscindir
del 1érmino manicrismn como categoria polémica plena
de connotaciones poco acordes con la realidad americana,
sobre fas cuales yu Francisco Stastny habfa advertido en
un seficro articndo’™. o mids de una ocasidn se ha prevenido
sobre los riespos gue e término manierismo acarrea y a
inexactitud de inferpretar esros raspos come “utia rebeldfa
frente a fos principios del clasicismo renacentista, como
una necesidad extrema de libertad o como una subjetividad
exacerhada, actitudes todas ellas ajenas o fos artffices y
chientes de rales abras cn Amdrica ¥,

En este sentido, resultaria insostenible justificar el
uso del término bajo la conjeturn que en I ciudad de
{ Jaracas |_‘,:_‘:drfaﬂ'ms hallar las condiciones culturales que
favorecerfan una expresidn de {ndole manierista. No
existen testimonios gue demuestren la presencia e vm
clite yue cotsiderara el arte cotoo un valor en s infsmo’.”
La presencia de cuantiosas colecciones pictéricas puede
explicarse también a rravés de la devocion, sobre todo si
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conformadas por imagenes de temdtica religiosa y piezas
de muy dudosa calidad. A su vez, desconocemos si nuestros
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actividad pictérica, mungue st sabemos que no llegaron a
conformar un gremio de pintores, tampoco se interesaron
en firmar sus piczas, al Hempo que mantuvicron ¢l sistema

veadicional def taller aceptando realizar lnbores muy ajenas
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a lo netamente artistico, Tampoco contamos con la pre-
sencin de artistas de primer nivel formados en alleres
europeos, que pudieran pulir el gusto de los habitantes,
ya que Tierra Firme no fue un destino especialmente
Altactivo.

Las formas tardorrenacentistas que podemos hallar
en algunas piezas venezolanas, son sin duda consccuencia
del cmpleo de grabados curopeos™®, a juzgar por la escasa
presencia de obras italianas que pudieron servir de modelos
y la ausencia de pintores romanistas que, como en el caso
peruana, pudicran formar o nuestros artistas, Pero creemos
que la existencia de estas formas cambién puede ballar su
explicacion en la habitual practica de reucilizar cuadros
vitjos, los cuales se repintaban con la misma iconografia,
aprovechando el saporte. Esta costumbre muy recutrente
cn nuestra gobernacion por la carencia de recursos econd-
micos, favorecia sin duda Ja permanencia y difusion de
ciertas formulas estilisticas. Conocemos varias piezas
repintadas por José Lorenzo Zurita, entre cllas una Santa
Tereset de Jesis, que fue propiedad del convento de carme-
litas de Caracas, 1o cual repinrd totalinente en 1752, Una
radiografia ha puesto al descubierto que Zurita respetd el
modelo anterier®, Otro cuso semejante es la Inmaculada
Concepeitin de 1a Catedral de Caracas, un gran liepzo
pintado originalinente en 1721 por un andénimo artista.
En 1736 fue repintado rotalmente por Juan Pedro Lépez,
y trasladado al retabloe de la sacristia. A su vez Lopez
repintd cuatro lenzos de arcdngeles que daraban de 1666,
originalmente expuestos en el altar del perdén y trasfadados
rambién a la sacristia®, [sta prictica nos habla asimismo
sobre las imposiciones del gusto, que Hevaron a quicnes
encargarun eslos ropintes a quercr conservar chras que
habian perdido su pristina apariencia, manifestando un
cierto apego a la pieza, que va més alld Je lo devocional
y alcanza tambicn o estérice. Ante cstos casos de repintes
y aprovechamiento de obras mds antiguas, nos preguntamos
sobre las consecuencias de tal practica, no sélo en la
conformacién del lenguaje pictarico del artista, sino
también en el mapa de influcncias, genealoglas v estilos
que los historiadores del arte intentamos crear.
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on unas pocas piczas sobrevivientes a la destruccién masiva
preducida por los devastadores rerremotos de 1641 v 18172,
que promoevieron a reconstruccion de Caracas v la conse-
cuente renovacién de todas las manifestaciones artisticas.
A ello debe sumarse los sagueos promovides durante los
conflictos hélicos independentistas y las posteriores guerras
federales, y por dltimo, ta negligencia que ha Hevado a la
pérdida de una parte considerable del patrimonio venezo-
lano. FPor lo que la visidn gue tenemos actualmente de la
pintura caraquetia cs parcial y (ragmentaria, Agrégucse a
csto el exiguo conocimiento que poseemos sobre los otros
nticleos artisticos venezolanos como Mérida v Maracathotl,

No obstante, es posible responder a algunas de nuestras
interropantes si cambianos ol enfoque y configuramos
nuevas metodologias. En primer lugar es obvio que la
clasificacién estilistica por s sola resulta poco 1til para
comprender nuestro pasada artistico. Pero si vamos a
continuar utilizando la terminologfa estilistica es imperativo
exigir una mayor rigurosidad en su aplicacién. En segundo
lugar es indispensable abandonar los nacionalismos histo-
riograficos y catalogar las piczas extranjeras que se conservan
en las colecciones locales?, lo cual podria ayudarnos a
comprender el proceso de sintesis de influencias diversas
que se dio en la Caracas de lines deb siglo XV y principios
del XVII. A su vez hay que cambiar la visién centralista
gue ha privilegiado el estudio de la produccion caraquefia
en detrimento de los otros niicleos artisticos. Pero este
nuevo mapa no puede ser trazado en funcion de nuestras
fronteras geogpoliticas actuales, si queremos comprender
los circuitos comerciales y artisticos en donde se insertaba
nuestra pintura, En tercer lugar ne podemos abandonar la
bisqueda de las fuentes utilizadas por nuestros artistas, muy
especialmente los grabadoes que pudicron servir de maodelos
para la composicion de sus imdgenes, aspecto dltimamente
descuidado en la historiografia venezolana, Y por dltimo,
resulta necesario contextualizar la produccidn pictdrica
aharcando su intencionalidad v su recepcion en la sociedad
local. Solo asi podremos brindar un panorama eficaz y
preciso de nuestra historia artistica,
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Mudsico y pintor, Primer direcror del Tnsrivero Nacional de Bellas
Arees (15773, Su presencia en la historioprafia arvistion se debe
su texie Ensayos subre e arte en Venezielo publicado en 1853 v
eseria pur cncarge Jded pobieme venezolune como homenaje al
prinier cetenatio del naciuento Jo Simde Bolivar,

ENLLA PLAZA, 1977, p. 185,
ENTHVA, 1991, p. 199,

{nleccionista y restmaador Je nrte forrmado oo fa Nadonal Gudlery
de Londres v en el Vicroria & Albert Musewn. Desde 1978 oy
directar, investimadnr v muscagrato del Miseo de Arte Coloniad
de Caracas Oninea Je Anmicn,

Nos referimos 2 O F Duarte, Museo de Arre Colanial, Ouinte de
Anancn, Caracas, Ediciones de 1a Asociacion Venerokna de Amiges
del Arte Colonid, F979,

Historiador, coleccionista, eritico de arte v fotageaio.
BOULTON, £975, p. 90,

BOULTON, 1975, . 90.

BOULTON, 1981, p. .

BOUETON, 1975, p. 139

DUARTE, 1996, p. 1900 Coleecidn Joue [ de Bellard, Caracus.
DUARTE, 1996, p. 193, Unleccidn Josefi e Araujo, Caracis,
DUARTE, 1996, p. 56

Histariader, critica de arre y protesor en Ia Universidied e 1os
Ancles, Mérida.

NORIEGA, 2000, p. 32,

NORIEGA, 2000, p. 26.

PINEDA, 982, p. 201

NORIEGA, 2000, p. 31, Coleccion Fundacion Banco Mercantdd,
Claracas,

NORIEGA, 72000, p. 31, Coleecidn Boubton, Curacas.
NORIFGA, 2000, ¢, 37,

NORIEGA, 2000, p. 32, Anbas indgenes se conscivan en la
Caredral de { s,

CALZAILLA, 1982, p. 200

DUARTE, 2000, p. 13 v 132,

BOULTON, 1975, p. 76.

Hasta hoy la pieza mds antigua conocida es un rerraro de Franeiseo
Miarez Jde Sobdezana {1608- 1888), en Iz coleceidn {sa Naral del
Libertador, fechado por Boulton hacia 1638,

ST A FINTIHL L0 AL UTRRT ANAT

39
A1

DOMINGURZ TORKEES, 1999, p. 37.

DUIARTE, 2000, . 70

1led sevillano Prancises Egnncio Pérez se cotserva ef cuadro Niestr
Sediemn del Pilar de Zavagora, techundo en 1OYS, ¢l cuald tonnd parte
de i retshlo consagrada o esta advocacion en b Catedeal de
Caracas desde 1715, Un Pescanso en Ia fniida a Heipto wrilado a
Pedro de Mova se encanrraba en el convenen franeiscans de
Curacis, y ahora sc resguarda en Ia Caredral.

THJARTE, 1996, p. 29.

PEREZ SANCHEZ. 2000, p. 426.

DPUJARTE, 1996, p. 59. Dwarte ha atrribiido al rallisra canario
Blomingo Guticrrez {1709-1793) L inplantacion de formas rocncd
en febuinusteria venwsobineg, peoo tal influencin -que no diseurimos
srqui- mo dugelica necesariamente o tansuision de los vadores
formales propiumente pictdricas,

CALZADILLA, 1982, p. 20

IFQIN TORREOS, 2004, p. 2035,

PENHOS, 2003,

STASTNY, E951, . 26

LOPEZ TORRIJOS, 2004, 1. 205.

MANRIQUE, 2001, p. 223.

Parcee Bndudable el uso de un grabado de Cavatli comoe maodela
chel Patrocindo de la Virgen de Je Merced arribuida a Francisen José
o Lerma y Villegas, Boulton, 1975, p. 139,

DUARTE, 2000, p. 290,

En lyadécada de 1770 repintd ol Patrocinio de fa Virgen del Carmen,
piesa elaborada por Lorenzo Fonte en 1739 purs < convente de
enrmelitas de Caracus. lpuadmente repinid un San Jusé v of Nidto
dei novohispano Javier Flores. Duarte, 1996, pp. 157 y 196.

Uini intcloriva digna de entslucicin es la tesiy de licenciatura,
Apyoyimaciar histomiogrdfica a Ia pintinra calomial del Hstadeo Zadia,
claborada par Manica Domingue: Torres, en b Escuela dde Artes
de Ia Universisad Central de Veneruela, on 19935 En la cuul
recopitd I informacian conocida hase entonces sobre la pintum
wurabing y caralogs obeas conservadag en b repisn que proekan
L prestncia de un norable nicleo areistico. Tamensablemente ne
su ha publicado esta investiracién,

Uit aporee 1o constituye: ) F Duarre, Carddeso de ohvas artisticas
mexicanas o Venequels, Periodi hspdnico, México, UNAM, TIE,
1998, Al se reguicren cataloeos similares que den cuenta de da
pinatrd procedenibe de otros reinos.
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