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I. DE LA TRINIDAD Y SUS AVATARES
TEOLOGICOS E ICONOGRAFICOS

as imagenes religiosas de B rinidad ocupan,

dentro del barroco curopes y americano,

un lugar imporfante tanto en las repre-

sentaciones destinadas al enleo pihlico
comoe en las de uso privado, en casas familiares 0 como
iconos transportables durante Jos viajest, Bl éxito de esras
representaciones, tendencialmente homogéneas en ¢l
mundo therommericano, licte que ser relacionado, antes
que nada, con la importancia que 1a teologia cristinng,
sobre rodo catdlica, fe atribuye: ka de represenrar uno de
los “misterios” mds importantes de la fe cristiana, Ia
constitucién esencial del Dios creador cn tres personas
distintas pero umnificadas o su narurealera, Esta constitucion
trina del Dios cristiano es, a una primera aproximacion,
diticil de comprender racionalmente, tanto que fue preci-
samente esta dificuitad la que prodyjo las variaciones que,
a lo largo de la bistoria de la lglesia, fueron catalogadas

de herejias v, por cllo, perseguidas. Por ouro lado, el wismo
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comienzo de la aventura cristiang, sino que fue precisan-
dose progresivamente, hasta condensarse definitivamente
después del Concilio de Trenlo, precisamente en contra-
pusicion a las diferentes interpretaciones y negaciones
\’Ci]idﬂs dC 1?1 P\(‘f()i'lna e sfesfanto.

Annque es relarivamente facil rastrear representacio-
nes trinas do fas divinidades mediterrdneas ¥ FOIMHENas,
como el Janus Intino o ki Bcate triforme griega, Ia rradicién
cristiana apoyi su asidero en fos rextos biblicos, entre los
que sobresalen, por su continua citacién, dos episodios
reportados on el Antiguo Testamento, considerados como
primeras manifestaciones de Ia trinidad de Dios: T apari-
cion de Dios & Daniel (Daniel, VI, 9-14), sectn Ia
interpretacion de San Agnstin, en su Trinitare (11, T8y
33); v, sobre todo, 1a Visita de Dios a Abraham en Mambeé
en forma de tees javenes de igual aspecto {(Genesis,

18,1-5).
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Sohre estas bases primarias, los Padres de la Iglesia v,
sobre tado, los Coneilios de los primeros siglos de la era
cristiana, fundaron su representacién de la Trinidad,
apoyandose también en las atirmaciones evangélicas de
L “unidad” entre el Dios Padre v el Cristo vy, particulat-
mente, en tas referencias al Espiricu Santo {que marcaria
la época posterior a la muerte y resurreccion de Cristo),
sobre todo en su manifestacién a los apdstolos reunidos
en Pentecostés (Hechos, VI, 29), como Jesds habia
prometido: “El Pardclito, ¢l Espiritu Santo, que ¢l Padre
enviard en mi nombre, 0s lo ensefiard todo y 0s recordard
todu lo que yo os be dicho” {(Juan 14, 26). Sin emburgo,
la “manifestacion” del espiritu Santo que mas influyé
sobre la produccién iconogrifica es el episodio evangglico
del bautismo de Cristo, cuando el Espiritu en forma de
paloma baja de los ciclos (Mt. 3, 13-17),

Fijada la tradicién del Dios Uno v Trine por los Padres
de la Iglesia y confirmada y precisada por fos diferentes
Concilios, la tmagen traspasa al ambito reolégico y desa-
rrollarse en el dmbito ritual, precisamente a través de los
relatos biblicos de la liturgia y en la iconografia de refe-
rencias en Jas iglesia®, En campo pictdrico, a lo largo de
la Edud Media, resulran predominantes tres tipos de
representacidn de la Trinidad:

I.  Representaciones simhélicas de tipo peométricos, particu-
Tarmente tridngulo, ¥ circulos, éstos enlazados yfo concén-
Lricos; a fas cuales se pucden afiadir las indicaciones
manuales de los rres dedos abiertos de la mano derecha
del Cristo mientras bendice.

2. Las representaciones antropomorfas v zoomorfas, del Dadre
y ¢l Hijo como dos personas de diferente edad, mds el
Espititu Santo, como Paloma. Estas tndpenes se encueneran
tanto de manera antdnoma —las tres figuras entronizadas
o el Cristo crucificado |, comao asociadas a representaciones
de La Virgen {la Coropacion, sobire todo) o de San José y

QTN 5ANTOS,

3. Representaciones de In Trinidad como rres hombres idén-
ticos, sentado o de pie, relacionadeos con el relato de la
teofania Jde Mambed, pero también asociadas a olras repre-

sentaciones, scein el modelo de Ly imagen entronizada

que preside un evento o la gloria de la virgen o de alpin

Fanto

4, Representaciones ¢nouha Gnicy persena pero con 1res
cahezas distinras, a veces diferenciadas por la edad expresada
por la cabeza central, o fusionadas en unainica cabeza,

con tres petfiles diferences®.

Las representaciones iconograficas de la Trinidad no
necesaviamente mantienen un isomorfisino con las ima-
genes discursivas de teélogos y poetas pero a ellas son
relacionadas, directa o mdirectamente’®. En este sentida,
hay gue dilerenciar la praduccion-iconogratica directa-
mente controlada por los guardianes de la ortodoxia
cristiana, de |a produccién tendenciaimente independiente
que se produce, por ejemplo, durante la Edad Media, por
parte de los artesanos que colaboraban en la construccidn
de las catedrales, donde era posible tener una cierta
autonowmia, sobre todo cuanda se trataba de “rellenas”
espacios secundarios, como capireles, grillos o metopas
(cf. Baltrusaitis, 1987)8,

En este sentido, si la concepeién misma de un ser en
tres personas tenia dificultades a ser pensado dentro de la
[Ggica teoldgica y, en general, dentro una vision racionalista
de la realidad, no parece haber pasado los mismo con las
percepciones populares curopeas, en consideracidon de su
amplia aceptacién, lo que ha sido variadamente interpre-
tado, privando sobre todo la explicacidn de la preexistencia
de ese tipo de concepcion de la divinidad en los cultos
populares tanto del Mediterrineo como de las regiones
nortefias de Europa. En estos caso, se tratarfa de “residucs”
de religiones “paganas” donde la presencia de divinidad
trinas era frecuente, explicacion que puede ser compartida
salvo a precisar que mids que residues” del pasado griego
o celty, se trataba de religiones populares ampliamente
segnidas en ta Europa de la Hamada Edad Media, aun que
variamente influcnciadas ¢n sus origenes por los cultos
precristianos. De alguna manera, lo misme pasé en Amé-
tica hispdnica y lusitana, cuando ta imagen migro con los
primeros conguistadores y misioneros, encontrando rerreno
abonado en aquetlas dreas donde los pueblos indigenas
habian desarrollado mitologia y cultos a divinidades
multiples.

Estas fluctuaciones del pensamiento teoldgico y las
comtraclicciones vivenciales, entre culturas religiosas de
diferente origen, sc reflejan necesariamente en la repre-
sentacién iconografica del “misterio” trinitario, implicando
[ puesta en pricrica de dispositivos de control y hasta
represivos cuando la proliferacisn de imdgenes de la
Trinidad derivaban hacia concepciones sincréticas relati-

amente Jejanas de la concepeién candnica. Particular-
mente, las indicaciones candnicas para el uso de las
imdgencs provienen del Concilio de Trento, cuando el 3
de diciembre de 1563 dedica toda una sesién, la vigésima
guinta, junto al culto de los santos y de las reliquias,
siguiendo las indicaciones doctrinales ya promulgadas por
el 11 Concilio de Nicea, sobre todo por lo que se refiere
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Iglesia. El texto resultante, indica claramente que:

“Ensefien con esmero los Obispos, que por medio de las
hisrorias de nuestra Redencitn, expresadas en pinturas y
ntras copias, seinstroye v confirma ol pueblo, recondandole
T articulos de a fe y recapacitandole continuamente en
ellos; ademds gue se saca mucho fruro de todas ks sagradas
itndgenes por los beneficios ¥ dones que Cristo les ha
concedida, sino también porque se exponen a los ojos de
los fieles saludables ejemplos do los santos v Ios milagros

e dies ha obrado en ellos™.

Impulso g fa produccion de imdgenes religiosas, control
de su rema y proliferacion, fueron las lincas de aceion
salidas del Concilio de Trento, puestas en pricticas sobte
todo por las viejus y nuevas congregaciones, sobre todo
fas con intereses explicitamente misioncras, tanto dentro
de Europa como en el Nuevo Mundo (cf. Cadiedo-
Arguellos, 1982}, Emmprender esta tarca no era técil, sobre
todo porqué se trataba de involucrar varias categorfas de
artistas v artesanos, o mayorfa poco familiarizados con
las historias evangélicas o la hagiograffa del santoral
catélico. Por esto, la primera verdadera accion pedagogica

post-conciliar comenzd con los creadores de mmdgenes

icomogrdficas, canfiando en los producrores de imedgenes
discursivas 1a produccion de textos indicativos. Asi se
elaboran las Acta Santorum de los “boladistus™ o 1a Flor
Santorum de Rivadeneira (1599), recopilaciones de his-
torias de los santos, a las cuales siguié la produccion de
textos especificamente pictdricos para indicar formas y
téenicas, ademds de prohibir la representacion Je historins
no candaicas, como es el caso de los libros del flamenco
Juan Ver Meulen, conocido como Molanus, entre los
cuales destaca ol De picturis ot imaginibus sacris liber wunus:
sractans de vitandis cirea cas abusibus et de earum significa-
tonibus, publicado en Lovainm en 1570, siendo teimpreso
variadas veces durante el sigho XVILL Estas indicaciones
venian de los obhispo y cardenales, entre los cuales hubo
quien directamente escribio y publico su decilogo, entre
lows cuales destacn ef Cardenal Gabriel Paleotti, coa su
Discorse intorno alle immagind sacre, editado en Bologna
en 19825 v los libros de tos Cardenales Carles y Federico
Borromeo, Instrucciones fabricae el supellectilis ecclesiasticae
{Milano, 1577} v De pictura sacva (Milano 1624). Vale la
pena también citar algin ejemplo del siglo XV, para
demostrar b1 continuidad de la actitud eclesidstica, parti-
cularmente en el mundo hispdnico: en 1630 se publica
en Madrid ol Phuor cristiono erudito, de Juan Interidn de
Ayala {rceditado en Barcelona en 1730); mientras que es
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de 1656 1a cdicidn en Madrid de los dos tomos del Arte
de la pintura, su antipiiedad v sus grandevas, de Francisco
PPacheco.

2. LA DIFUSION AMERICANA DE LA IMAGEN
DE LA TRINIDAD

El traslado de idgenes religiosas desde Europa a
América, durante la época colonial, sc enmarca dentro
de un proceso especifico de imposicion de cultura, en el
caso de las sociedades indfoenas locales, y del reforzamiento
de las ideologfas religiosas, en ¢l caso de las poblaciones
no indigenas, particularmentce los espaiioles que vivian
en las Indias por motivos laborales o los descendientes
de los conquistadores v emigrantes que, presuntamente,
habian mantenido su arraigo cultural espaiiol. En este
doble contexto, las imdgenes religiosas deben ser consi-
deradas como “visualizacién” pedagégica de los contenidos
del anuncio evangelizador a las poblaciones indigenas,
ast como “dispositivos mnemonicos” para los blancos
americanos, con ¢l papel de “rememorar” 1a historia
sagrada y, en general, los contenidos de la mitologia
cristiana, incluyendo la elaboracién iconografica de los
mitos historicizados (el héroe fundador), como de [a
historia mitizada (los Santos de la historia de a Iglesia).
Particularmente, cn este shtimo caso, se trataba de con-
grarrestar la “detiva religlosa™ a la cual estaban sometidas
las poblaciones ya cristianas o cristianizadas por la lejania
d’t‘. IUS CUTETOS SUTC PO I !dll(ll:( s dC E'rl {)r‘.ﬂd“xia Vi E?( T
la influencia de las culturas indigenas locales, Ias que
conllevaban, a su vez, concepciones religiosas propias ¥
panteones variados segin las caracterfsticas de cada cultura
focal.

Es precisamente frente a estas dificultades que el
clero se afana 4 introducir referencia a Ia Trinidad en las
omciones v en los documentos oficiales, en sus encabeza-
dos, v hasta se reafirma la necesidad de la fe en el misterio
trinitario de manera casi fegal, siendo fa misma Recopilacion
de lus Teyes de Indias, de finales del siglo XV que en la
I'rimera ley del libro primero, dedicado a la "Santa fe
Caralica”, indica:

Y mandamos a los naturales v 4 los espafioles, y otros
qualesquier Cheistizno de diferentes Provincios, & Naciones,
estanles, & habitantes en los dichos nuestzes Reynos
Sefiores, kslas, v Tierralirnie, que regenerados por el Santo
Sacramento del Baptismo buvieren recibido a Santa ¢
que firmemente crean, ¢ simplemente conlicsen of Misterio
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Figura 1. La Virgen del cerro, de un Andnimo Potosino (segunda mitad del siglo
XVII) (Museo Nacional Casa de la Moneda, Potosi) (Fuente: Gradowska y otros,
1993).

de la Santfsima Trinidad, Padre, Hijo, y Espiritu Santo,
tres Personas distintas, y un solo Dios, los Articulos de la
Santa Fé, y todo lo que tiene, ensefia, y predica la Santa
madre Iglesia Carélica Romana; y si con animo pertinaz,
y obstinado erraren, y fueren endurecidos en no tener, y
creer los que la Santa Madre Iglesia tiene y enseia, sean
castigados con la penas impuestas por derecho, segiin, y
en los casos que en él se contienen" (Recopilacion de las
Leyes de Indias, 16, Libro 12. Tttulo 19, ley [2).

Con estos instrumentos legales, y el peso de la misma
Inquisicion, las dos tareas que enfrenta la iglesia americana,
anunciar y mantener la creencia, aunque diferenciadas
institucionalmente entre la Iglesia misionera y la Iglesia
diocesana, deben ser consideradas como aspectos de una
misma “misién”, sobre rodo en consideracién de los planes,
nunca realizados en su cabalidad, de que la accién misio-
nera era transetnte, destinada a la integracion de las
poblaciones autéctona en la “Iglesia Universal” que, en
término prictico implicaba la trasformacién de los indi-
genas en stibditos productivos del rey de Espafia y miembros
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con pleno derecho de la Iglesia romana y apostélica. En
este sentido, consideramos que el uso de imdgenes religiosas
se enmarca dentro de un mismo proyecto y tiene tenden-
cialmente una tnica fuente y justificacién. De alli que la
primera fuente de imdgenes religiosas es precisamente la
Peninsula, desde la cual llegan a la América colonial una
masa enorme de cuadros y esculturas de las cuales el Santo
Oficio se encarga, sobre todo en C4diz, puerto principal
de salida de bienes para el Nuevo Mundo, de evaluar y
decidir su ortodoxia y, por ende, su utilizabilidad litdrgica.
Pero, también hay que afiadir que los comercios de pinturas
entre las mismas colonias americanas, sobre todo desde
Meéxico hacia el sur del Continente. Es importante resaltar
que no se trata solamente de los pedidos oficiales de las
iglesias locales, sino que era comin que los viajeros
transatldnticos, sobre todo los més acaudalados y los
sacerdotes, llevasen imdgenes religiosas personales, sobre
todo de pequefio tamafio, aunque no solamente, depen-
diendo de las posibilidades econémicas.

Pricticamente todo el repertorio europeo de imédgenes
religiosas encuentra reproduccién, més o menos novedosa,
en las colonias americanas, incluyendo las imdgenes de
la Trinidad, centro medular de la teologfa cristiana. De
esta manera, desde México hasta el rfo de La Plata,
encontramos un nimero alto de representaciones que
reproducen el “misterio” cristiano, aunque en un contexto
post-conciliar, lo que implica que la gran mayorfa de las
imdgenes de la Trinidad son de tipo canénico: se trata de
representaciones antropomorfas del Padre y del Hijo,
asociada a la representacién zoomorfa del Espiritu Santo,
en imdgenes auténomas o como componente esencial de
episodios evangélicos o teoldgicos, como es el caso de la
Coronacién de la Virgen, la Sagrada Familia, San José,
el Juicio Universal y la misma Trinidad entronizada.
Citamos solamente dos casos que nos parecen resaltan
particularmente dentro de la gran produccién de pinturas
con estas caracterfsticas, siendo el primero un ejemplo de
representacién con valor politico y de piblica visién vy,
el segundo, un caso de imagen religiosa privada:

- La Virgen del cerro, de un Anénimo Potosino, realizada
durante la segunda mitad del siglo XVII (Museo Nacional Casa
de la Moneda, Potosi), donde la Virgen-Montafia estd encum-
brada por la Trinidad que la corona reina (ver figura 1), mientras
el papa y el rey la contemplan, éste ltimo acompanado por un
indigena (cf. Gradowska y otros, 1993).

- La Santisima Trinidad, realizada sobre una tablilla de 31 x

25 cms. por un alumno de José Lorenzo de Alvarado, de la
Escuela de Mérida, Venezuela (Coleccién Carlos Enrique
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Figura 2. La Santisima Trinidad, alumno de José Lorenzo de Alvarado, de la
Escuela de Mérida, Venezuela (Fuente: Duarte, 1978: 120-121).

D'Empaire, Maracaibo): sobre dos nubes blancas, el padre y el
Hijo sentados, mientras que la Sagrada paloma, con cara
humanizada vuela entre los dos. Resalta, a parte de la desnudez
de Cristo con su crugz, la aureola triangular del Padre y el circulo
solar del Espiritu Santo (cf. Duarte, 1978: 120-121),

(ver figura 2).

Dentro de este tipo de representacién merece resaltar
también los casos de representacion de la Trinidad en la
proteccién de una regién o de una ciudad, como es el
caso del lienzo que se encuentra en la catedral del Cuzco,
realizado por un Pintor Anénimo entre 1650 y 1660,
representando La Procesion del Cristo de los temblores en
la ciudad Cuzco después del terremoto de 1650 (cf. Museo
de América, 1999: 95), mientras la procesién se desarrolla
en la plaza mayor, en la esquina superior del cuadro la
Trinidad, acompafiada por la Virgen y un Santo ponen
la ciudad bajo su proteccién.

Hay que tomar en consideracion, en este contexto,
también la difusién de estampas de la Trinidad, prove-
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nientes en gran parte de Espafa, y su reproduccién en
libros de oracién. Un caso interesante es el de la Nueva
Coronica y Buen Gobierno, de Felipe Guaman Poma de
Ayala, quien en su extensa carta de denuncia al rey
incorpora, entre los tanto dibujos, dos de la Trinidad: el
primero, La coronacion de la Virgen de parte del Padre y
del Hijo, mientras el Espiritu-Paloma vuela sobre los tres,
enmarcado dentro de una aureola solar; y, el segundo,
con el Padre y el Hijo entronizados en los cielos, sobre
las nubes, mientras el Espiritu en forma de Paloma Plana
entre los dos en su aureola solar (cf. Guaman Poma de
Ayala, I, 1980: 3; y II, 1980: 768). (Ver Figura 3).

De menor difusién, pero todavia bastante amplia,
encontramos también la representacién de la Trinidad
como tres personas, diferenciadas o idénticas, generalmente
con Dios Padre en posicién preeminente, sentado en el
Trono de gracia, tanto en solitario en el cielo como en
representaciones de los diferentes planos celestes (cf.

ins ., ..
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Figura 3. Trinidad, de Felipe Guaman Poma de Ayala (segunda mitad siglo XV1)
(Fuente: Guaman Poma de Ayala, Il, 1980: 768).
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Sebastidan, {984). Valdria también aquf la diterencia entre
uso priviclo en pequefias representaciones y uso piablico
para masas de ficles, en iglesia v capillas. La representacion
de la Trinidad en tres personas es un tema muy antiguo
de la imaginerfa cristiana, encontrandose ejemplos desde
los primeros afios del cristianismo y a lo largo de toda la
Edad Media Europea, con un auge importante entre los
ortodoxos rusos, coma es el caso de la Trinidad de Andrej
Rublév (14139}, rodos inspirados ¢n el episodio de In
teofania de Abraham en Mambré. Sabemos rambién que
el papa Benedicto X1V, en su Breve Solicitudine Nostrae,
prohibié la representacion del Hspiritu Santo en forma
de persona, imponiendo su representacion como paloma,
lo que implicaba desautorizar v hasta prohibir la represen-
racion dJe fa Trinidad con rres personas mis o menos
iguales (cf. Triguez, 1998; Maqguivar, 1998; Rodrigucz,
20037, Esto implica que, por lo menaos hasta ese momento,
esa representacion era considerada suficientemente cané-
nica, como puede verse, por ejemplo, en el Arte de lu
pingura {1649) de Francisco Pacheco (15641644}, maestro
vy suegro de Veldsquez y quien fue Censor de pintura de
ta Inquisicién (Pacheco, 1990: 562). Que no sc trataba
de un caso aislado, aunque importante, lo manifiesta
también la Carta al papa Alejandro VIII de Francisco Ricei,
pintor de Madrid, insertada en su obra e Pictura sabia
{1659}, donde explicaba su manera de representar la
Trinidad con tres personas idénticas {cf. Moreno Vila,
1986: 110). Sin embargo, la prohibicicn papal, sungue
con retraso, se hizo sentir también en América, tanto que,
por ejemplo, el Conciliv Provineial de Santa Fe del 27 de
mayo de 1772 reafirma la prohibicion de manera explicita,
aungue parece no haber tenido amplia aplicacién, a parte
algunos casos especificos, como el de la Trinidad triddica
de la iglesia de Santa Barbara en Maracaibo, de probable
origen mexicano de la segunda mitad ded siglo XV, fue
repintada hacia la década de los noventa de ese siglo,
eliminando la figura humanizada del Espiricy Santo y
sustituyéndola con una paloma {cf. Groot, 11, 1956;
Rodrigucz, 2003).

De manera que, con alguna atencicn especial de parte
de los obispos americanos, bajo las indicaciones de jos
diferentes Stnodos locales, ta difusicn de fa imdgenes de
la Trinidad en tres personas no tuve muchas dificultades
v hasta encontrd rerreno abonado en aguellas regiones,
como México y Pert, donde las mirologfas autderonas
habia ya explorado csa posibilidad on la construccion de
las figuras religiosas de su cultura. Debemos a Teresa
Gisbert, entre otros fundamentales aportes a la historia
y antropologia de la iconegrafia andina, la temprana

referencia a este tema en su lconografia ¥ mitos Indigenas
en el arte, de 1980, cuando reficre de las representaciones
trinitarias andinas prehispdnicas, como cl triple sol o ¢l
triple llapa, percibidas por algunos Cronistas como
resubtados de una predicacion crisriana prehispdnica o,
mas a menudos, como introduccidn idolatra del demonio
{cf. Gisherr, 1980: 88). De cualguier manera, aparte de
la representacion solar del Espiritu Santo v la identificacion
de Dios Padre con el sol, el que a veces se le representa
con un sol en el pecho, lo que podia ser ficilmente
sincretizado por los indfgenas andinos con sus creencias
sobre ¢l Dios sol, no aparecen muchos clementos indfgenas
en estas representaciones de la Trinidad cristiana.

Por problemas de espacio, nos limitamos a reportar
aqui solamente algunos ejemplos, posiblemente entre los
menoes conocidos de la iconografia trinitaria en tres
PErsonas, haciendo him‘,:ipié en los diferentes usuarios,
priblicos v privados:

- La Coronacién de la Virgen, Jde Gaspar Miguel de Berrio,
atumne de Holguin en Porosf, Museo regional del Cuzeo
{Primera mitad del siglo XVII). La trinidad que corona a la
Virgen estd represenrada con tres figoras idénticas, con barha

-y capas doradas. Imagen para uso ricual pablico.

- La Alegoric del Firmumento, de anonhimo cuzguesio (segunda
mitad del siglo XV}, donde se muestra la composicidn del
universo divididos en cielos, arriba de los cuales se coloca el
Fmptren, con una Trinidad de tres figuras vestidas de blanco,
a cuya derecha se encuentra la Virgen entronizada. La repre-
sentacion parece inspirada en las concepciones medievales,
expresadas por ejemplo en a Comediar de Danre v Ias Enmologfas
de San lsidoro, aungue la referencia més directa se arribuye al
"Cologuio de Potost™, un texto de 1687 donde se trata of tema
de los cielos de los diferentes planctas (cf. Gisbert, 2004: 45-
47}, Imagen de uso piblice.

- Retable poredtd de la Trinidad, en wadera polictomada, pasta
de maguey y tela encolada. Area andina peruana, siglo XVII
{Coleccion José Ignacio Lambarii Orihuela, Cuzco). Al estile
de los pesebres de Ayacucho, se muestran en su cajonciro abierto
tres figuras sentadas, con barba y ricas vestimentas. Probable
usos rinales eclesidstico de campao o privado {cf. Museu Nacional

d*Art de Catalunya, 2004).

- Lats tres Dwinas Personas, Andnimo de Ea Escuela de Mérida,
Venezuely, realizada sobre una tablera de 35,5 x 44,5 cms.
durante a sepunda mitad del siglo XV {Coleceion Lorenzo
Herrera Guevara, Caracas). Sc muestran tres {iguras sentadas,
con rostre harbado kdéntico v amplias ropas de estilo bizantino,
La figura ceneral, Dios Padre, levanta la mano a bendecir,
mostrando los tres dedos ablertos como simbolo de la misma
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Figura 4. Las tres Divinas Personas. Anonimo de la Escuela de Mérida, Venezuela (segunda mitad siglo XVIll) (Fuente: Duarte, 1978: 115).

Trinidad, mientras que en los pechos de las tres figuras se afiade
la simbologia que los diferencia: un cordero en el de Cristo,
una paloma en el del Espiritu Santo y un sol en el de Dios
Padre. Imagen de probable uso privado (cf. Duarte, 1978: 115)
(ver figura 4).

A este tipo de representacién triddica hay que afiadir
por lo menos otra, que presumimos rara: tres rostros de
Cristo coronado de espinas en el lienzo de la Verénica
(ver figura 5). Se trata de una imagen pintada sobre una
tablilla de 20 x 65 cms. colocada dentro de un nicho,
realizada a finales del siglo XVIII en una de las Provincias
de la Capitanfa de Venezuela (Coleccion Jesé Manuel
Carrascosa, Caracas) y que Carlos Duarte presume origi-
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nada por la "devocién popular" (Duarte, 1878: 224). El
tema de la Verénica, derivados de versiones apécrifas de
la historia de Cristo (por ejemplo, el Evangelio de Nicode-
mo), no es raro en la pintura religiosa barroca, pero sf
esta alusién a la Trinidad que recuerda precisamente las
imdgenes de los tres individuos idénticos (encontraremos
otra mas adelante). Nos parece que la representacién
trinitaria de Cristo en el lienzo de la Verénica hace
referencia directa a los “tres dobleces” que, segin la
tradicién, fue doblado el lienzo, asi como aclara el
Diccionario de Autoridades (1739): “También llaman asi
[Verénical a las copias sacadas de los originales, que se
veneran en Jerusalem, Roma y Espafia, por haber quedado
impreso en los tres dobleces del lienzo”.




Figura 5. Verdnica. Andnimo, Capitania de Venezuela (finales siglo XVIII)
(Fuente: Duarte, 1878: 224),
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3. LA TRINIDAD HERMETICA

La dltima variacién del tema de la Trinidad en la
iconografia barroca americana se refiere a la representacién
de un hombre con un rostro compuesto por tres caras
diferentes fundida en una sola (vultus trifrons), represen-
tacién difusa, aunque no abundante, desde México al
Per virreinal.

Vemos algunos ejemplos de Trinidad trifacial ameri-
cana, entre los tantos que se pueden citar, para después
volver a rastrear entre las imdgenes herméticas las que
pueden haber influenciado por lo menos uno de nuestros
ejemplos:

- Lienzo de la Verénica, de Anénimo mexicano del siglo XVIII.
Oleo sobre tela conservada en el Museo Nacional del Virreinato,
INAH, Tepotzotlin (Mues Orts, 2004). La representacién
comprende una cabeza trifacial, barbuda, con la frente herida
por la corona de espinas y abundante sangre vertida.

-La Virgen del Carmen, Se trata de una representacién de la
Virgen del Carmen sobre los tres mundos cristianos que incluyen,
en bajo los condenado a las [lamas del infierno y, en alto, en
el cielo, la Trinidad trifacial barbuda suspendida entre las nubes
con su manto pluvial (cf. Gisbert, 2004).

-Trinidad, de Anénimo peruano de finales del siglo XVII y
comienzo del siglo XVIII. Tela de grandes dimensiones, conser-
vada en el Musco de Arte de Lima. La Trinidad estd representada
por un hombre de pie, al centro de un cuadrado virtual en cuyos
angulos se encuentran las figuras de los cuatro evangelistas (cf.
Museo de América, 1999: 362-363). La cara es trifacial, barbuda,
mientras que en las manos lleva suspendido un marco triangular
conectado en su centro, con escritos referentes al misterio de
la unién de tres personas en un tinico Dios (ver figura 6).

Asi como en el casos de las Trinidades triddicas,
donde la diferenciacién de las tres figuras idénticas se
obtenfa con la atribucién de simbolos, como el sol para
Dios Padre o la barba, el cordero a Cristo y la Paloma al
Espiritu, representadas generalmente en el pecho, también
para la Trinidad trifacial era necesario distinguir por lo
menos cual de los tres rostros pertenecfa a Dios Padre.
Nos parece que este efecto se obtiene, en algunos caso de
Trinidad trifacial como en otras triddicas, afiadiendo una
verruga a la cara central (ver Figura 4 y 6), para indicar
la ancianidad de la primera persona, Dios Padre.

En general, no se trata de una representacién nueva
en ¢l mundo cristiano, aunque si minoritaria, ya que
encontramos algunos ejemplos de Trinidad con tres cabezas
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hasta en las primeras catacumbas romanas. En el dmbito
del barroco hispanoamericano, a parte de la muestra ya
citada, se pueden reportar la Trinidad del Convento de
Santo Domingo el Antiguo, en Toledo; la Santisima
Trinidad del Museo de Arte Colonial de Bogots; y el
Sefior del Gran Poder del Museo de Charcas de Sucre,
entre otras representaciones de este tipo.

Por otro lado, ha llamado la atencién, evidentemente,
su parentesco con figuras no cristianas o de la Edad Media
europea, continuando presente durante la época que nos
interesa. Este parentesco con expresiones artisticas o
religiosas cldsicas fue percibido también por los teéricos
del arte religioso barroco, como es ¢l caso de Francisco
Pacheco, quien en su Arte de la Pintura (1649), refiere de
una imagen de Roa que “representa un hombre de tres
rostros, o cabezas, a la manera de Jano o Gerién” (Pacheco,
1990: 562).

De cualquier manera, nos parece importante relevar,
sin negar estos parentescos cldsicos, que las rafces barrocas
de estas representaciones deben ser buscadas sobre todo
en la tradicién hermética del siglo XV y, naturalmente,
en ¢l gusto del Barroco por las imdgenes “disformes”.

Valen aquf la referencias, por ejemplo, a la obra del bolofiés
Aldrovanti, quien recupera ejemplos de los Liber monstro-
rum de la Edad Media, pero insertados en un interés
naturalisticos que penetrard de alguna manera, aunque
trasformado, en el barroco figurativo. En este sentido, en
la representacién trifacial de la Trinidad priva una fuerte
carga de simbolismo que permite una lectura miltiple,
segin el tipo de interprete y de tradicién més o menos
oficial a la cual se adhiere en interpretante (cf. Stastny,

1999: 223).
La representacion de la Trinidad trifacial, precisamente
@ & % . Figura 6. Trinidad. Andnimo peruano (finales siglo XVIl y comienzo del siglo
por su cardcter “monstruoso” llama fuertemente la atencién XVIII) (Fuente: Museo de América, 1999: 362-363).

sobre todo por la dificultad de producir una imagen que

pretende ser realista, de un concepto tan escurridizo como
‘ puede ser la “existencia” de tres personas en una. Sin
embargo, las razones de esta representacién tienen sentido
si asumimos su caracterizacién simbdélica y, mds aun, como

“texto” mnemonico caracterizado por mdltiples planos

hermético del siglo XVI y XVII, sobre todo por lo que se '
refiere al tercer ejemplo citado, el de la Trinidad trifacial
de Lima.
En la identificacién de las relaciones entre el herme-
tismo y nuestra representacién de la Trinidad no preten-
demos ser novedosos, toda vez que Teresa Gisbert ya lo
habfa indicado en su Iconografia y mitos indigenas en el arte,

|
\
‘ representativos. De alli nuestra referencia al pensamiento
cuando anota que “los humanistas del renacimiento como
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Marcilio Ficine v Pico de Ta Mirindola tomaton esta linea
v la aplicaron a fa antigtiedad cldsica, buscando entre tos
dioses paganos trinidades mudimentarias, encontrdndolas
en las representaciones de las tres Gracias, en el Hoermes
Trimegisto, en Sarapis, cte.” {Gishert, 1980: 89). Lo que
hay que aftadir es gue esos mismos autores, a los cuales
por Jo menos hay que agregar Giordano Brano, los ingleses
John Donne v Robert Fludd v, a finales el siglo XVIi, el
jesuita Athaoasius Kircher, participaban de un mismo
movimicnto intelectual relacionado tanto con el Arte de
la memoria (cf. Yates, 1974} como con la literatura hermé-
tica, con su leorfa peométrica de Lis divz Sephirot, orga-
nizadas en ternas v cuaternas, como osquema de lectura
de ta naturaleza v accidn sobre el mundo.

Podrian parccer exiravagantes estas referencias pam
una pintura de la Trinidad en ¢l Nuevo Mundo, si no
fuera que tanto el Arte de la memoria como la Hteratara
hermética eran aqui conocidas, directa e indirectamente,

LS
- Mizsocosmyy r
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LAPIDEM PHILOSOFHORVM!

Fogura 7 Lapis alguitiico, on Syiva phinsohorum do Corngliz: Povons (sequnda
wiitad det siglo XV} (Foab, 2601; 472).

1oe

como ko demuestra, por ejemplo, la circulacidn de los
textos de Kircher en México a finales del siglo XVily
comienzo del siglo XVIIL (cf. Paz, 1985) o o interds del
mexicano Fray don Diego Valadés, de ta Orden de los
Obscrvantes, por el arte unemotéenico, tanto que ihlica,
una vez en Perugia, ltalia, la obra Rhetdrica Cristiana,
dedicada en gran parte al arte de fa memeoria y su utitizacion
para evangelizar a los inddios de Nueva Espafia (cf. Taylor,
1987}, Dentro de este contexto, vale 1a pewa resefiar el
interés de Sor juana Inés de la Cruz hacia las obras de
Kircher y su referencia a Feare, “...Diosa / que tres veces
hermosa | con tres hetmosos rostros ostenta’, contenido
en el incipir de la Silva Primer Suefio, la més hermérica
de sus obras {cf. De la Cruz, 1994: 39 y 98).

Fs precisamente el tema rrinitario cristiano lo que
larma la atencion de los herméticos, ¥a que en su concep-
cién del mundo, y en la misma alquimia a la cual estd
fuerternente relacionada, en of ndmero tres asume carac-
terfsticas mdgicas, stendo la base de la misma existencia
del universo, En este sentido, como escribe Oatavio Paz,
“en las doctrinas de ermes Irimnegisto cs transparente
¢l misterio de Ia Santfsima Trinidad” {Paz, 1985: 231).

Entre los eiemplos que merecen ser citados, como
origen de esta representacién de I Trinidad, podemos
citar, antes que nada, el Lapis alguimico que, explicitamente,
ha sido identificado con ol mismo Cristo trinitario, comno
puede verse ¢n una imagen del de la Sylva philosophorum
de Cornelius Petreus, de la semumda mitad del siglo XVII,
Jonde se hace referencia a Zofsmo {siglo IV) que afirma
que “Nuestro fapis comparte su nombre con ¢l del creador,
pues es uno v rrino” (Roob, 2001: 472}, 1a figura, de una
geometr{s esquemdtica, tienc en si centro un ridgngulo
unificado, con la misina Jogica demostrativa de nuestra
Trinidad limefia (no cs Dios f es Dios), pero en lugar del
nonnbre de Dios, como en nuestra figura, aparecen los
nombres del sol, de fa ima y del mercurio (azoth) {ver
figura 7). Otra figura hermérica muy relacionada con Ia
nuestra, os l4 contenida en el texto Aurora consurgens,
de Anonimo del siglo XV, donde se reproduce el mismo
gsquema triangular pero con una vasiante figurativa: ¢n
los dngulos del teisngulo, dentro de tres circulos, se
representa ol Padre, el Hijo nifio y ol Espfrita Santo en
frma de patoma {idem) {ver figura 8).

Podriamos multiplicar los ejemplos, pero concluimos
con la tmagen que tal ver mds se relaciona con nuestra
representacion limefia. Se trata do wn grabado del siglo
XVI, probablemente francés, contenido en b feonografia
cristiana de Didran (of. Baltrusaitis, 1987: 42), donde se
reproduce ol tridngulo de la Trinidad herérica, enmarcado
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con los simbolos zoomorfos de los cuatro evangelistas, en
la parte superior una trinidad trifacial (ver figura 9). Esta
misma imagen es atribuida también a Basilio Valentin.
El parentesco con la representacién limefia (figura 6) es
tan grande que impone avanzar la hipétesis de que se trata
del modelo (o algin ejemplo semejante) utilizado por el
pintor anénimo de nuestra Trinidad o por quien la encargé.
De hecho, es segura la presencia de una estampa de esta
imagen en Lima hacia mitad del siglo XVI en el Libro de
horas (Parfs, 1526) de Thielmar Keiver (cf. Stastny, 1994:
37; Rodriguez, 2003: 138), lo que no debié ser un caso
aislado, si la misma imagen la encontramos también como
portada del Tractado del Seraphico Doctor S. Buenaventura,
en la contemplacién de la vida de nuestro Sefior Jesu Christo,
publicada en Valencia en 1588 (cf. Sastre Vizquez, 2004).

Finalmente, pensamos que las asociaciones que hemos
elaborado entre la Trinidad trifacial y los grabados hermé-
ticos no hace mds que reconstruir un recorrido que los
mismos tedlogos y obispos probablemente hicieron, sobre
todo considerando que la literatura hermética, aunque
prohibida por el Santo Oficio, circulé abundantemente.
Es en este sentido que, nos parece, hay que interpretar las
prohibiciones tempranas de este tipo de representaciones,
derivadas sobre todo del Concilio de Trento, también en
consideracién de la ya citada asociacién de esta imagen
con la del diablo medieval y hasta con el Baphonet de tres
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Figura 8. Trinidad alquimica, en Aurora consurgens. Anon
del siglo XVI (Fuente: (Roob, 2001: 473),

Figura 9. Trinidad, en lconogralia cristiana de Didron (Fuente: Baltrusaitis,
1987; 42),

mo
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caras que los templarios habria adorado, por lo menos
segin la acusacién de los fiscales del proceso que se les
signic a partir de 1307. La condena explicita v oficial de
la representacion de ia Trinidad tricéfala se debe al papa
Urbano XII1 en 1628, sobre todo en respuesta a las criticas
protesrantes que definfan esa representacion como ¢l
“cancerbero catolico” (cf. Peldez Malagan, 2002); pero
también como resultado de la critica eclesial que de
diferences regiones de la cristiandad se habian levantado,
como es el caso de la contenida en la obra de Murtin de
Roa, Antigiicdad, veneracion v fruto de las Sagradas imdgenes
y Religtiias, editado en Sevilla en 1623 (cap. I, 1. 14),
donde se indica:

“Imprudenremente pintan algunos para representar a la
Santisima Trinidad, un ombre con tres voserog, o tres
cabezas, con que cscandalizan a la genre cuerds, hazen
herrar a los ignorantes, ocasionan las calumnias de los

hercjes” {en Pacheco, 1990: 562),

Evidentemente, si nuestra lectura es correcta, a parte

" citados, habfa otros creyenses que

de los "ignorantes'
apreciaban esas representaciones o las utilizaban en
contextos interpretativos parcial o totalmente ajenos al
cristianismo, como es el caso de las corriente herméticas
de pensamicnto que, es Gtil recordarlo, tuvieron en fa
masoneria una de sus derivaciones.

La prohibicidn de Urbano X111, directa o indirecta-
mente, tuvo sus efectos también en Hispanoamérica,
aunque con realizacion ocasional. En algunos casos, sc
tratd de climinar ¢l tridgngulo que la Trinidad trifacial
tenia en las manos, como en el caso de la Santisima
Trinidad del Museo de Arte Colonial de Bogotd, en otros
s¢ mandd repintar la cara junto a la elindnacién del
tridngulo., Es el caso del Seiior Jesis del Gran Poder del
Santuario-Parroquia de 1a calle Gallardo de La Paz, donde
se repintd la imagen eliminando lus tres caras y el trigngulo,
probablemente sin sacar la pintura del marco original,
tanto que al momento de la reciente restauracion apare-
cieron los bordes de los circulos con los nombees de Dios,
Hijos y Espiritus Santo del tridngulo, amén de Ia aparicidn
de Ta imagen original en la radiograffa que se realizo del

cuadro {cf. Raa Landa, 2004).

CONCLUSIONES

Es evidente que, si tomamos cn consideracion las
caracterfsticas de la expresividad barroca v, si se quiere,
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hasta del temprane manierismo, estas representaciones
de la Trinidad, precisamente por el lenguaje v estructura
mitica del relato que las determina, se prestan particular-
mente para manifestar una sensihilidad hacia lo muliiforme
y lo polimdrfico, que reencontramos en expresiones
artisticas diferentes de esta época, desde la poesia a la
pintura. Hay un juego de refracciones y de espejos tanto
en las representaciones antropomdéificas binarias y ternarias
que, mds que la teolopia, pone en juego los elementos
antropoldgicos de s identidad. Antes que nada, en el
relato mitico formado progresivamente por los exegetas
del texto biblicos y por los tedlogos, el primer problema
de identidad es de la figura mitica principal, el Cristo,
para cuya identificacion sc¢ le encuentra una alteridad
radical que es propia de la divinidad creadora, con quien
se funde precisamente en la definicidn de Dios como Uno
y ‘Irino.

En segundo lugar, teniendo presente los efectos iden-
tificatorios que la imagen religiosa barroca persigue, hay
que preguntarse que “espejos” representan estas imdgenes
para los feligreses no cultos y hasra para las masas indigenas.
No cabe duda que estas imagenes tuvieron éxito tanto cn
Europa como en América, lo que implica que alguna
funcidn psico-cultural realizaron aparte de la especifica
religiosa, derivada de la creencia cristinna. Nos parcce
que la Trinidad ofrece a los feligreses una ruptura con las
identificaciones fijas y prederminadas: la Trinidad, repre-
sentada como figuras dobles o triples, precisamente por
su multiplicidad, permite un juego de traslaciones que
deja el sujeta con suficiente libertad para oprar por esta
o por aquella figura, donde hasta el molde de la estrucrura
familiar, cue parece matcrializada a una primera percepeién
(el padre v el hijo, més la diosa Virgen), se rompe con la
introduccion de un rercer personaje, el Espiritu, que
procede de la una a la otra de bas figuras principales de fa
representacion, pero que termina asumiendo un papel
determinante en el desarrollo del discurso mitico. De
hecho, vale aqui lo afirmeado por Jung sobre la necesidad
del dos para percibir ¢l uno y, mas ain, “la 1riada es un
paso adelante del Uno hacia su petcepcion. Tres es el uno
vuelto perceptible” (Jung, 1962: 237).

Por otro tado, vale anotar '.dgo mis sobre la aprc}lcnf
sidn indigena, culturalmente determinada, de [a Trinidad
cristiana: la representaciones de dos o tres personas
idénticas o escasamente diferenciadas pudieran haber
dado la impresidn de que sc tratara de mellizos o wiilizos.
Este hecho no tendtia mayor consecuencia si no fuera
que, en la mayorfa de los pueblos indigenas americanos,
tanto del pasado como de la actualidad, el nacimicnto de
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puede llegar hasta la posibilidad de climinacion de uno
de los dos. Por oo ladeo, esta misma perturbacidn, que
Las diferenres cedruras intentan controlar y solucionar
ritualmente, es cohcrente con la existencia de espiritus
o dioses mellizos, mientras que ¢s ¢asi completamente
ausente ¢l motivo del Dios wmascalino creador primario.
Fsta reflexion nos leva a conchuir que, para csos indigenas,
eran mas comprensibles unos dioses mellizos creadores v
ordenadores, tipo héroes culturales, que el Dios cristiano
rodo poderoso y lejano, espejo mitico de 1ma idea bien
mediterranea de la estructura familiar (el padre como
caheza de la familia, etc.).

Finalmente, resulta importante, reflexionar sobre la
prohibicién o 1a relativa desautorizacion de las represen-
taciones ternarias y trifacial tanto en Europa como en
América. Nos parece que esta actitud es coherente con
b transicion del barroco a la ilustracion ¥, de manera mads
general, con la emersién del sujeto unitario, en lo psico-
[8gico, en lo cultural v en o juridico, al centro de la

NOTAS

b Frente. San Juan de la Cruz, Romance sobre ef cvangelio. Sobre ol
tema trinitario ci San Juan de la Croe, ver: Rodrfrucz, 1982,

“ Bl presente rexto es el avance Jde una investigaciin mds wmmplia
sohie 1as representaciones no candnicas de fa Trinidad en s
Américu espoaficla v lusitana, durante la época colonial. Es en este
eontexte que [levamos a frente, desde algnnos afios, une caralogacién
general que permite definir tipos v categorfas, ranta dentro del
barroco camo en e de L ilustracion americana. Después Je
redacrads el rexre, descubrimes by exisrencin det arricula "Censura
en b Pintura colonial venezolana el caso Jde nna Trinidad Trilliza”
de Janeth Rodrigiez Nbrega {2003}, donde se refieren, a paceir
de un case de censura iconomrdfica, datos importantes sobse las
sndanzas de las imdgenes hererodoxas de la Trinicdad criseiana,
repertadns también en nuestro trabajo. Vale osta nora comao
recenocimicnee de prelacidn,

3 8¢ wpara de la Jocrring lamada “Filivguc?, palubra urilizada para
expresar La relacion entre las tres petsonas en ol cusrto Siodo de
Braga {Portugal, 675): el Espiritu procede det Padre ol Hijo y es
esta “procesién” que los unifica en rres persotus perfectamente
tguales. Esta conceprion fue impuesea a toda ba Iglesia Lating por
ol emperador Enrigue [ e FOE3, 1o que cred fuerles tersiones con
la fglesia ortodoxa.

4t Liy atrus representaciones sccundarias i orros inedios difercntes
de lu pintura, comne o3 ol casa de las csceltneas en fachadas de
ipfesias o en representaciones autdmmas. Este éseas dlrimas, resalea
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modernidad occidental, Esre “individuo”, finalinente en
accicn, ha sido producido a través de nuiltiples presiones,
de las cuales, a parte de las econdmicas, las religiosas han
tenido un papel relevante: represién de las harracheras
{la perdida de st mismo), destierro de la incorporacidn
de espiritus henéficos v malignos {ser muchos en una
raisrna persana) v, finalmente, la responsabilidad individual
del pecado. Por qué: ;si eras muchos cn ti mismo, quien
es el responsable de tu conducta? Do a1l goe, ral vez, {as
Trinidades heterodoxas proporcionaban tmplicitamente
un asidero identificatorio alternativo para imaginar un

wundo donde hasta los cucrpos estarfan libres de las

constricciones de 1a individualizacién vielenta de los
sujeros v, en verdad, esta nos parece fa leccién del Barroco,
antes que la Hustracidn racionalizara cualquier otra
posibilidad. Asf, de la multiplicidad del barroco que, de
alguna manera, dejaba libres a las personas de fluctuar
entre identificaciones diferentes, se pasd dramdticamente
a 1w unicidad de b modemnidad ihstrada, fa que o vy
nos constrifie y aprieta.

ta Virgen que leva ensu pecho o vientre una represenacisn de
ta Trinidad, incloyendo tas “Viroenes abrideras™, unia escatua gque
se habrfa para mostrar unas figuras trinirarias, de las cuales hay
noticiss de su censura en Earopa {ef. Rodriguez, 2003: 140)

T Ve la pena citat el ¢jemplo de Dante, con su vision beatfica de
la Frintdad et el Parafso (cante X1V, 28-33), contrapuesta o fa de
Lugifer con tres cabesss del lafierio (XXX, 37-45).

i}

De cunleuier mancra, hay una fuerte presion hucia los grupos
popudar a4 s reflexionar demasiado sobre el “misterio™, como o3
el caso de la obra pietfstica mds leida de la Edad Medio, 1a
bmitucion de Cristo, de Tomas Kempis {E380-1471), donde se
dice de manera explicite *jQué te aprovecha disputar altas cosas
de a Trintdad, si careces de humildad, por donde desagradas a la
Trinidad 7. Las indicaciones de Kempis, reactoalizadas Jenrra de
b Contrarreforing, se expresan en [as represencaciones emblen-
ricas {por ciemplo, en el lihro de Alcdari} del {ema pantine noli
altun sapere, de manera que “In crndena de I soberbia moral
pronunciada por San Pablo se trasforme asi en wnta reprobacion
vuekta contra la curiosidad intelecrual™ {Ginghure, 1986: 107).
f No muy dderente fue b resccion protestante a los “desvios”
teulogicos y populares de i doctring, to gue, por ejemplo, une
de Tas motivaciones de la condena a mweerte de Miguel Servet,
por purte de Calbving, fus precisamente b de une concepeisn no
arteduxa de i Trinidad contendda etsu obea Do Trindtats Erovibus,
de 1531 {of. Manzoni, 1874
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