MODO PENDULARY MODO CIRCULAR
EN LA CODIFICACION DEL TIEMPO EN EL ARTE

Nicoletta Leprt [ Italia
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y titudado Muniera modera e Manderismo!,
Renato Barilli, profesor de la Universidad
de Bolonia, vuelve a defender las defi-
niciones que del fendmene artistico
dicron los criticos de 1a escuela austro-alemana, comoe
Max Dwvorak, Walter Triedlander, Arnold Ilauser, v sus
diseipulos italianos como Ginliano Briganti y Giulio Carlo
Argan, contrariamente a ltas teoeias difondidas por el
historiador del arte John Shearman, del manicrismo como
movimiento anfi-renacentista v anti-cldsico.
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del manierisine fueron el arti-natralismo, la abstraccion,
la estilizacion. Y reconocian su inicio en Toscana con
Rojo Florentino, Jacopo Pontorme v Planiele de Volterrad,

Estos artistas fueron quienes desarrollaron primero
CSCENAs sin contentarse con una perspectiva de profundi-
dad, sino disponiendo figuras superpuestas, segiin diterentes
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en los polipricos y en fas prandes pinturas al (resco de los
siglos anteriores} y en una marcada tensidn vertical. En
aquella época se pretendfa componer el desgarro doloroso
entre exigencins celehrativas y fuertes tendencias misticas.
El arte nuevo expresaba efectivamente la ideologia del
poder de los Médicis en Florencia v del papa en Roma,

pero se transformaba en algo muy personal, con lo que
las arvistas manifestaban o deseo de renovacion v de
reforma que iba recorriendo ba Tglesia en o 1500, Enrre
1503 v 1504 Miguel Angel, en Florencia, no casualmente
fucgo del estudio de los ndrdicos, produjo sus primeras
obras visiblemente organizadas en planos diterentes o de
todas maneras mas complejas, como Ia Sacva Pamilia dicha
Tondo Doni, o los dibujos para la Batalla de Cascina. En
Renma, Raluel pined La Coronacion de la Viegen que hoy
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composiciones pictéricas piramidales, que en Florencia,
a fines del 1400, sustituyen ef esquema triangular de la
perspueetiva con una disposicton sintdctica y jerdrquica
de los personajes, sc determinan justamente en contrapo-
sicion con los destiles paratdcticos de santos a los costados
de la Virgen, apreciahles en tanras palas de la escuels de
S. Marce, donde sobresale Ta inspiracion en los precepros
de igualdad de Savonarola v en su sentido de la historia
como pasaje constante, bajo el ojo eterno e inmutable de
Dios. Asi es coma se pierde el gusta moedieval § renacentista
por fas imdgenes compucestas en grandes pinturas merales,
o por retablos hechos con varias pinturas unidas con
cornisas, tolduras, v omos elementos decorativos, Mientras
que en Espana, esta division y superposicion permaneee,

cn Iralia el verticalismo aparece mds bien en cada upa de




las figurast. Podemos apreciado hasta en aquellas pintadas
por Sandro Borticelli, artista seguidor de Savonarala, por
encargo de notables florentinos: aunque ki composicion
queda esencintmente hotizontal, cadda uno de los personajes
se’alarga fatigosamente, como Hevado por impulsos Jdis-
contifnuos y casi segitin una 1nea de rrayectoria no recea,
sino en zigrag, como sipuiendo un movimicnto pendular.
Aqut o artista expresa la intuicién de una nueva maniera,
dado que este término, adun cuando serd usido por Vasari
més de medio siglo miis tarde, serd toduvia simplemente
un sinénitmo de estilo.

Sepnin las mismas liness parecen haber sido const pufidas
1ambién muchas pinturas del jesuita italiano Bernardo
Ritti v muchas ohras figurativas flamencas de la segunida
mitud ded siglo XV Este modo pendiar, muy caracteristico
de Ta época, llegd a confluir en e} manierismo hispano-
americana, perdurando en grabados didascilicos v tardios,
cuales las lusteaciones geometrizantes de Alonso Ortiz
de Ovalle, a finales de la tercera década del 1600t y
representando un indicio y una peculiar expresion artistica
de fns dificultades existenciales, du fos *dramdricos choques
provecadas por la unidad del munde”, de fos cuales hablo
Fernand Braudel.

El manicrismo manifestd hasta consecuencias estéricas
extremas ¢l moemento de investigacion, de recoleceion,
de virajes sucesivos, ue caracterizan el declinar del
Renacimiento y la época de los descubrimicentos trans-
acednicos. Bl manicrismo de lis colonias sudamericanas,
por ta abundante produccitn iconica que éstas ofrecicron
y requirieron debido a Ta evangelizacion catdlica y ala
propaganda religiosa incrementada por el Concilio de
Trento, constituye de alguna mancra Ia madurez de ag wito
nacido en Earopa, filtrada por la lejanta del lugar donde
se produce. or esto nos permite tener la certeza de las
sedimentaciones estilisticas presentes en aguel earopeo,
en particular en el tosco-romano. Podemos por cjemplo
verificar, a través de &, la importancis, para nada marginal,
de los apottes cldsicos y renacentistas. Fi pasaje al barroco
vendra justamente con fa elaboracion de clementos de
crisis precedentes, abrazando una estética condicionada
pot la cubtura y la imaginacion de fos puchlos conguistados
v donde prevalecen la articulacién espacial, la expansion
radial y Tos modos cireulares.

Santiago Sebastidn escribe que fa sensibilidad hacia
el elemento americano evapieza a bacerse mds fuerfe con
el avento del barroco®. Personalmente, pienso que el
fonomeno del barroco s ua hijo de Anérica.

Dara el arte italiano es tal vez la arquitectura de
Francesco Borromini el mds extraordinario punto de

Francesce Dorresnni. Livlora dieja iglesia de 5, fvo alls Sapionsa, dibuin,
Coiceudg Adxrting, Viana,
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encuentro entre las lineas cortadas y el disefio circular. El
artista elabora las visiones manieristas de Philippe Galle
y de Marten van Heemskerck, el sentido de la luz de
Bramante y de sus secuaces milaneses, los estudios sobre
la relacién entre céncavo y convexo ya del gético espafiol
y nordeuropeo (antecesores de la arquitectura de tantas
portadas andinas y punto de partida por las experiencias
rococés del Aleijadinho y de Francisco Araujo), con
aquellos conducidos un siglo antes en Roma por Pirro
Ligorio y Baldassarre Peruzzi. Ejemplo fundamental son
lo disefios que Borromini traza para la linterna de S. Ivo
alla Sapienza, en Roma (1643-1648), donde se encuentran
lineas quebradas y lineas circulares®. Hacia 1645, el artista
propuso al cardenal Pamphili, la construccién de una
mansién en Roma que se distinguiera por sus cualidades
“politicas, cientificas, humanisticas y religiosas”, respe-
tando la direccién de los vientos, la posicién del sol y de
los astros. El imaginaba un jardin con canales navegables
y recintos de animales exéticos de toda clase. Borromini
no sabfa nada de navegacién ni de viajes mds alld del
océano, pero como Col6n debié haber pensado en el
Nuevo Mundo como en una tierra prometida, o un Edén:
y por lo tanto en una nueva fuente de inspiracién perenal

y absoluta, como hasta aquel momento solo las im4genes

biblicas habfan sido.

Es como si el camino del hombre y su misma evolucién
personal se complicasen, en el imaginario europeo, luego
de los viajes de Colén; y la historia se moviera por desvia-
ciones sucesivas, disefiando al final un recorrido mas
amplio y pidiendo un tiempo de viaje mds largo. La via
se vuelve tan hancha como el océano mismo, asi que las
formas zigzagantes, el movimiento pendular que muchas
veces parece guiar los pinceles de los artifices manieristas,
son paragonables a la obsesién de idas y vueltas de los
barcos intercontinentales.

El problema del tiempo se hace entonces fundamental.
Diego de Astudillo y Domingo de Soto estudian los
movimientos uniformiter difformes, Galileo Galilei el
movimiento pendular: la familiaridad de Galileo con el
pintor Ludovico Cigoli determina la particular atencién
de éste hacia los temas astronémicos y sus construcciones
de figuras segiin las constelaciones. América proporciona

" su propio caso, ofrece su sello. La tilma de la Virgen de

Guadalupe ensefia las constelaciones visibles en el cielo,
la noche milagrosa de la aparicién a Juan Diego®.

También la media luna sobre la cual se muestra, en
las pinturas, la Mujer del Apocalipsis, imagen de la Purfsima
Concepcién, parece la trayectoria de un péndulo, cuyo
eje es justamente Marfa, instrumento divino del tiempo.
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Federico Barocci. Perddn de Asis, éleo sobre lienzo, Iglesia de S. Francisco,
Urbinao.

Esta interpretacion explica porqué la representacion es
mucho mads frecuente en los pafses catélicos del imperio
ausbiirgico® y en las colonias americanas, que en [ralia,
donde la produccién de obras de este tema fue definida-
mente conexa a la predicacién de los Franciscanos. Ellos
sostuvieron este dogma (reconocido por la Iglesia sola-
mente en 1854) en contraposicién con los Dominicos,
que, por el contrario, concentraron su obra en la devocién
por el rosario, sobre todo a partir de 1571, luego de la
victoria de Lepanto, dedicada por el Papa dominico Pio
V a la Virgen del Rosario'®.

57

.I'\‘_;'Egis




e

=

Malteo da Leccia (Mateo Pérez de Alesio) y colaboradores, Angel, pintura al
fresco, Convenlo de la Merced, Lima.

En 1569 Federico Barocci, que se habfa criado en el
taller de relojerfa de su familia, obsesionado por el paso
del tiempo y acondicionado por ello aiin en sus experiencias
artisticas, pinta una Deposicién de la cruz, donde el cuerpo
del Salvador, alargado a través del dibujo como agujas de
un reloj, parece marcar las cinco menos cinco, hora de
las visperas. En el Perddn de Asis (1576), Cristo levanta
el pie derecho como si estuviera dando un paso.

Este paso, asf suspendido en el aire, no es mds que
otro ejemplo del movimiento pendular que cruza en tantas
ocasiones las obras del pintor de la marca de Ancona. Es
como si el Salvador indicase aqui un camino nuevo,
acercdndose al espectador pisando el aire y ya no mds
andando sobre el agua, segiin el cuento del Evangelio!!:
tal vez porque los hombres, cuando Barocci pinta su
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retablo, ya parecfan normalmente andar y hasta correr
sobre los océanos.

Ahora bien: en Lima, hacia 1599, Mateo de Alesio
recoge el dibujo trazado por Barocci y lo atribuye a la
forma de uno de los ocho dngeles con los signos de la
Sacra Pasién, en los frescos de la cipula de la Capilla
Villegas, en la iglesia de la Merced. Cada uno de los
angeles es rodeado también por los simbolos de diferentes
meses del afio europeo, los productos de la tierra que
caracterizan los ciclos de cultivacién y el zodfaco europeo,
asi como por grutescos, elementos decorativos cldsicos,
simbolos religiosos y erméticos propios de la estética de
aquel tiempo y en manifiesta relacién con la Iconologia
de Cesare Ripa'2. Es muy interesante verificar que Mateo
dispone los dngeles segiin un movimiento alterno, o sea
pendular, que recuerda la sucesién de las pequefias escenas
de historia sacra rodeantes tal vez los iconos orientales,
y que lleva nuestras miradas en una oscilante Via Crucis
desde el primer dngel, que lleva las monedas de Judas,
hasta el dltimo, que sostiene la cruz.

En esta obra, el movimiento pendular se inscribe
dentro de un circulo. Lo mismo pasaba en la iglesia de S.
Domingo en Lima: las dos filas de Sibilas, Profetas y Virtudes

Matteo da Leccia (Mateo Pérez de Alesio) y colaboradores, Ctpula de la
capilla Villegas, pintura al fresco, Convento de la Merced, Lima.
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Theodor de Bry. Coldn en la 5. Maria, grabado al buril, de Americae Reteclio.

que el artista italiano habfa pintado al fresco en las paredes
de la nave central se reunfan idealmente en tiosvivos de
“celestes paraninfos”!?, hoy lamentablemente perdidos,
pintados en la cépulas sobre el presbiterio, el crucero y
las capillas laterales.

En estos afios en los espectdculos publicos a lo largo
de las calles, en Europa como en América, aparecen cada
vez mds y adquieren importancia, junto a procesiones y
cortejos, las representaciones sobre carros y tablados
mébiles, donde se determinan nudos representativos cada
vez mas complejos, mientras que las andas disefian caminos
sinuosos y circulares en las plazas, dejando testimonios
en numerosas obras de arte.

Luego del evento traumético de la batalla de Lepanto,
en Europa se aprende también que el mar puede ser algo
muy distinto de un espacio al otro lado, del cual se puede
ir a buscar suerte. Las escenas marinas pintadas o grabadas
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en estos afos, asi, se inflan de ansia y animacién nuevas.
Esto ya puede apreciarse en una de las primeras represen-
taciones de Lepanto: una xilografia de 1572 por Cesare
Vecellio, primo de Tiziano. Muy significativa es también
la imdgen de Colén en la S. Maria de Theodor De Bry,
que por los afios '90 del siglo XVI, nos brinda una repre-
sentacién absolutamente inusual por ambientacién, sentido
del espacio y redondez de la perspectiva.

En total, viene a extinguirse el gusto de la visién de
puertos y buques disefiados ordenadamente, segtin las
convenciones de los portulanos, y prevalecen los cuadros
de batallas o fiestas navales, muchas veces productos de
talleres especializados, como aquello de Cornelisz De Wael
en Génoa, activo entre 1613 y 1656'4. Pero este género
no tendrd mucha suerte en Iberoamérica, donde la historia
propia es toda historia de la tierra y aquella de Europa se
esfuma en nostalgia y se aleja en el olvido. Los pocos
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Antonio de Correggio. Cupula de la Estancia de S. Pablo, pintura al fresco,
Monasterio de S. Pablo, Parma.

cuadros de batallas, producidos o importados, representardn
los estragos mfsticos de la conquista y del Antiguo Testa-
mento. Turcos y naves de contemplacién aparecerdn espo-
radica y tardiamente en obras alegéricas y atemporales,
como puede ser La nave mistica, pintada por un autor
anénimo del siglo XVIII, visible en el museo de Tepotzo-
tlan.

La ronda de dngeles en la Capilla Villegas amplifica
el efecto de los medallones en los que estdn enmarcadas
las figuras (su antecedente es la cipula de la Estancia de
S. Pablo, en Parma, pintada al fresco por Antonio de
Correggio hacia 1520), evocando la sugestién antigua del
eterno movimiento de las esferas del cielo, o aquella de
las visiones imaginarias de dngeles de nombres y atributos
exdticos que se detectan en los escritos de muchas religiosas
del Siglo de Oro'¢. Se nota que es justamente la redondez
ingenua de estas caras —por cierto realizadas en maxima

60

parte por colaboradores del “Magnifico Maestro” Mateo!?
sobre sus dibujos— y aquella mirada aténita, pasada a tantos
angeles del arte andino, que llegan a ejercitar su influencia,
desde América, sobre los bordados portugueses y sicilianos
desde 1600 hasta todo el siglo XVIII'S,

Por otro lado es muy probable que ya Guaman Poma,
o para él Gonzalo Ruiz, ayudante del Padre Blas Valera,
se acordara de uno de los dngeles de la guarda pintados
por Mateo y sus ayudantes en las paredes de la misma
capilla, cuando dibuja el retrato del sexto Inca junto a su
hijo!.

Las ochos secciones en las que est4 repartida la cipula
de Lima (habra también otras revestidas de bajorrelieves
tallados en madera: muy conocida es la ctpula de la capilla
del Rosario, en S. Domingo de Puebla)®, pronto pasardn
a ser doce, como en la iglesia de la Compaiifa en Quito,

Guaman Poma de Ayala. El sexto Inca Roca con su hijo, dibujo, de Nueva
coranica y buen gobierno.
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o dieciséis, conforme a los ahora citados frescos de Corre-
ggio en Parma; o hasta venticuatro. Y habrin también
cdpulas fingidas, rebajadas, compartidas en circulos con-
céntricos donde desaparecen los dngeles y quedan sola-
mente decorados policromos en relieve, como en la iglesia
de S. Clara de Cuzco?!, o de Tonantzintla, en México:
aquf a la visién de santos y querubines se sustituye la
redundancia de formas vegetales de un parafso casi per-
fectamente terrenal, préximo y averiguable??, Cabe recor-
dar que la ilusionfstica profundidad de las nubes, propia-
mente usadas por primera vez por Correggio, entre 1520
y 1530, en sus cipulas de Parma como “tnico principio
espacial” del todo libre de arquitecturas y de paisajes
terrestres?’, no gusté tanto a los contemporédneos, para
los cuales resulté demasiado innovadora. Probablemente
porque las imdgenes pintadas eran tomadas del Apocalipsis,
libro de profecia, de amenazas divinas para los idolatras,
mas también de promesas de hacer “nuevas todas las
cosas?*”, Creo que los descubrimientos americanos con-
tribuyeron para que el pintor de Parma imaginara el paraiso
como algo separado de cualquier casualidad y circunstancia
cultural y temporal humana. Mas hubo que esperar afios,
antes que el barroco hiciera suyo este vahido sobrenatural

y, por un lado, llegara a admitir como natural y no cultural |

¢l enlace entre inmanencia y transcendencia®’; y, por el
otro lado, transformara en contemplacién estédtica el
sentimiento de un tiempo ciclico, redondo, que ya sabemos
que los indigenas americanos de alguna manera posefan.

Alimentado por las consideraciones de S. Agustin y
citando el Elucidarium astronomicae concordiae con thelogica
et historica veritate, por Pierre d’Ailly, Colén nota que “las
profecfas escritas hablaban de diversas maneras del por
venir por pasado y el pasado por venir, y asf mismo del
presente”0, Los apuntes minuciosos del almirante sobre
la duracién del mundo se parecen a las teorias del autor
de la Nueva cordnica, el tiempo parece encorvarse sobre
si mismo, el cronos volverse en corona?’. Los habitantes
de la utépica Ciudad del Sol —perfectamente redonda e
idealmente inspirada en el Cuzco— descrita en Roma, en
1602, por Tommaso Campanella, sostienen que las edades
se subsiguen segin el orden y la “mudanza” de los astros,
cada mil o milseiscientos afios?®”, Campanella, dominico
rebelde, anti-clerical y anti-espafiol, en su obra defendfa
una religiosidad y un modo de ser naturales. Al amanecer
del siglo XVII, lo natural dejaba de confundirse con sus
estilizaciones medievales y renacentistas y podfa conseguir
las formas miméticas y claroscuras del barroco.

Hay innumerables ejemplos ttiles para considerar el
circularismo que impronta la intuicién estética de los
nativos americanos. Pensemos tan s6lo en la representacion
ejemplar del organismo urbano circular y centralizado de
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Matteo da Leccia (Mateo Pérez de Alesio) y colaboradores, Angel de la guarda,
pintura mural, Capilla Villegas, Convento de la Merced, Lima.

Temixtitdn y en su alto valor simbélico. Antes que los
conquistadores lo hicieran destruir, un compafiero de
Cortés hizo dibujos y delineé un mapa de la ciudad,
sirviéndose quizds de una anterior representacién azteca.
De este, se realizé un grabado, ya atribufdo a Albrecht
Diirer?, que encontramos coloreado en acuarela, encua-
dernado como ilustracion de la edicién alemana de 1524
de las Cartas de Cortés. Es casi el circulo perfecto de los
soles prehispdnicos de metal precioso, cuyo recuerdo el
artista alemdn deja escribiendo, en 1520, que eran més
bellos “que los milagros®!”.

Asi mismo, muchos de los informes acerca de las
Indias occidentales revelan insistencia en notar la redondez
de espacios y objetos. El flamenco Johann Boehm (1485
1535), en su Libro de las costumbres de todas las gentes del
Mundo, y de las Indias??, en el proemio de su obra se
propone describir “todo lo que se sabe y estd descubierto
por toda la redondez de la tierra”. En su relacién, él no
deja de echar miradas sobre cualquier cosa que tenga
forma redonda, sea esta una cabafia, un palo, una plaza
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Leonarde da Vinci. El hombre de Vitruvio, dibujo, Accademia, Venecia.

o un fruto (“son redondos y algunos prolongados”, refiere
él). Es curiosa la comparacién entre la técnica de los
indigenas para moler los granos del maiz, “en una piedra
céncava con otra redonda y rolliza”, y el modo en que
“los pintores suelen moler sus colores”. O sea exactamente
como los dngeles, en las creencias medievales, movian las
esferas celestes una dentro del cavo de la otra.

Si el hombre del Renacimiento, el hombre de Leo-
nardo, como su precedente vitruviano, aparecfa inscrito
en su esfera ideal, ninguna referencia abstracta es repre-
sentada alrededor del hombre en el dibujo de un indigena
mexicano que, hacia la mitad del siglo XVI, un viajero
italiano reprodujo, en el Cédigo Vaticano Rios como
rueda de los medicamentos naturales del cuerpo humano.
Y cuando las lineas que delimitaban el microcosmo indi-
vidual renacentista, se dilataron para obtener confirmacién
y asegurarse a aquellas del macrocosmo planetario, parece
que los cartégrafos no supieron cémo dibujar sus mapas
para que las Indias occidentales fueran admitidas al honor
de la representacién. América demoré en encontrar su
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Andénimo. Los medicamentos del hombre, dibujo del Cédigo Rios, Biblioteca
Vaticana, Roma.

espacio en los mapamundos: para que las nuevas tierras
pudieran caber en ellos, hubo que alargarlos e hincharlos
en forma de extrafias calabazas o corazones deformados,
suspendidos bajo el soplar de los vientos. La redondez o
la forma eliptica de los mapas son lejanos todavia. Por el
contrario, los perfiles de las Américas se esconden en las
vestes de Abramo, en un dibujo de Martin de Vos, La
resurreccién de la carne, perteneciente a la serie del Credo
y grabado por Johan Sadeler a fines del siglo XVI133,
Mientras que los muertos se levantan a los lados del
patriarca, conforme a una tradiccién segin la cual Isaac,
sacrificado por amor de Dios, fue pronto resucitado, los
vientos soplan al igual que en las cartas de mar. Esta
sugestién nos aconseja considerar el trabajo como prueba
de una nueva lectura de los textos sacros por parte de los
artistas europeos, de una nueva consideracién hacia los
navegantes, como también, por supuesto, de un muy
probable y sencillo propésito de difundir los grabados en
un mercado entonces muy bueno (lo testimonia Lope de
Vega en una escena de su comedia La viuda valenciana®),
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Johan Sadeler, La resurreccidn ds 1
swrri, grabiedo a8l buril

y de cxportarios a aguello americano, segdn pasaha con

la mayarfa de las estampas salidas de los vivos talleres -

tlamencos.

Fn resurnen, el continente americano viene 4 encamar
una esperanza clara de resurreccion, fa llamada a una
humanidad nueva que puede recobrar vida v levantarse,
como el ave ténix, de sus mismas cenizas. Es un mensaje
gue ticne evidente relacion con las ideas filosdficas de
Cristdbal de Villalén* y con las mismas profecias de
Colon, haciendo propias algunas supervivencias judias
que luege de pocos afios hubieran sido inaceprables, puesto
que, en las décadas segunda y tercera del siglo X VI,
algunos episodios de profanacian de crucifijos por judios
espafioles dieron motivo no sélo al Sacre Oficie de pro-
nunciar sentencias capitales contra los culpables, sino
también a los artistas del imperio ausbirgica de dejar de
lado obras concentradas en los temas de Ia historia hebrdica,
favoreciendo por el contrario I iconogratia del Nuevo
Testamento y ba produccion pictdrica v escultdrica de
Crucifijos’®, Mas la idea de la vuelta a la vida gue la
esperanza americana suscitd en el imaginario popular
curopes, una esperanza sostenida por fas positivas conse-
cucncias ccondmicas en el primer siglo de la conquista,
habia condicionado muy pronto las teorfas religiosas y
artfsricas. Pocos aftos antes, entre 1556 v 1567, el artista
y prirner historiador def arre Giorgio Vasari habia expresudo
el concepto de un artista que, asimildndose con el poder,

MR PERIILAT Y MOTKVCHCEL AR T LA CODIFICALE DEL PO EN EL ARFE

{.

A gee ety -
faens dudedir Foctt ep avt -

ilega a su vez a una forma muy cspecial de dignidad real,
pues su creatividad es comparada con la divina, y su poder
de intervencidn dentro de Ia ciudad, obviamente en su
caso sobre todo a nivel arquitectdnico, con el poder
raumatiitgico de los santos¥, Son conceptos que dejaron
una inflaencia profunda e inmediara en ios manieristas
{Las vidas de los mds tustres artifices de Vasari, en sus dos
ediciones, fueron muy pronto traidas a Espafia v traducidas
en el norte de Luropa}. La imagen de la recomposicion
corpotal hahria encontrado su prosecucion v su contrario
en aquella, ya idealmente delineadu por Fray Luis de
Granada en su afamada Guda de pecadores (1556}, de los
Novfsimos v del Juicio Final, donde venian extenudndose
la espiritualidad v el gusto bajo-medievales y se iba abriendo
al capricho barrocos,

Sabemos, por ejemplo, que en 1599 los frailes de Ia
Compafifa de Jesds representaron en Lima, para complacer
al austero Virrey Velasco, una Histovia alegorica def Anticristo
y ¢l Juicio Final, amedrertando a la aststencis con una
danza macabra de huesos humanos y momias desentertados
desde las necrépolis precolombinas para dar mayor realismo
a la “cotnposicion de lagar” sugerida en sus Fjercicins por
S. Ignacio.

Ya entrado el siglo XVII, enfrentandose Europa con,
nuevas situaciones de crisis, el milagro de esta resurreceion
deja su lugar a un vértigo de puro estupor. Antonio
Palomino, critico sensible, describié con estas palabras la

63




Vision de Erequiel o Resurreccion de fa carne, pintada por
el artista madrileito Francisco Collantes en 1630, el ado

de ta peor pestilencia de Ia historia de Eutopa: “Se ven
muchos caddveres salir de los sepulcros; otros a medio
vestir los huesos de care; otros ya enteramente resucitados,
que es por cierto un cuadro de extremado capricho v
habilidad®”, En la obra espafiola aparece un fondo de
ruinas romanas: la admonicién por la historia pasada debi

ser mucho mis opresiva v sinkestra, para los espectadores

NOTAS

U Cfr ed. Milianw, Felerinelli, 2004,

De los artistas itobianos legados at Nucve Mundo v que agui
introducen el manierismo en las dlrimas décadas del siplo XV
Birri era originario Je Camering, en b regicn Je Ancouna, y su
Formacidn parece nuy proxima o sgquella de los pintores oscanes
que viggaron entre Umibria, Toscana y Roma. Corme los Cleeignui
de Pomarance, un pequetto pueblo entre Pisa v Vinltersa. Ellos
rraen de las anriguedades romanass v hasea bizantinas el punto de
partida para cf estudio de Jo nueve y se asocian & veees con
maesttanzas Oamencas para la realizacién de grandes empresay
decurativas,

(29

Matteo Godi, o Mateo Uérez de Alesiv pues asf se hizo Hamar al
lepar a Esparia v a Amdérica, nacid en aquella misme ticrra, en <l
castillo de Leccia, v desde muy joven mabujo junio a Nicole
Clircignmni, :

Ln ciunto o pintor Medoro, €l viajd al Pend mucho despnés de
Lo= artistas snteriores v lucgo de ana eitancia en Sevilla segrramente
condivionadors respecto »osu formacidn juvenid en lraka, Asique
ya vasi no podemos propiamente definirle un manieristi, porque
et aguellos afios o] manierisma sadio iha adquiriendo caracreristicas
pre-barracas. Previamence hice la hipacesis que of sayo fuera
solamente un sobrenembre erdico tomado de un personaje ded
puetna de Ludvvico Ariusio Ovleando Fradoso v que el artista perte-
neciors en realidud a la familia de los Angeling, originarios de
Sutri, en §a provincia de Viterbo, cerca de Roma, En la iplesia
principat de Nept, un pueblo no lejos de Viterbo, existe un cuadro
del siglo XVII de wea Purtsimo Conespoin way affiea L represen-
Lacion wuericana difundida por el taller de Medoro o tavés de la
imagen pintada en Lima por él en of convento de &, Agustin. Cfr.
AL Palesari, N, Lepri, Matreo da Leccia, un manierista irabfono
dall'Evropa al Peru, Pomarance, Edizioni delia Comunich, 1999,
pp. 19 sge, 103 saw.

b 4- 40}

e

Ebdnico y dltimo iaporcante episodio toscano puede ser agaello
de un retablo compuesta de acho representaciones distintas Je
santos § anpeles, comisionadas al pintor Andrea Jdel Swrw en 1528
para que fucran puestay abrededor Jde wn icono wariano del sigho
KN en be Ermia de las Celdas, cerca de bn chudad de Areren, Cir,
A Nawadi, A, Coeehi, Andrea del Savtn, Fieenze, Canrind, 198%
Ieonngrafia di San Giovanni Gualberte, La pittwra in Toscana, a cura
di A. Padoa Rizzo, Ospedaletro, Pacini, 2832, pp. 246-98.
* Ch AL Ortiz de Ovalle {Samniago de Chiile, 1001 -Lima, 1651},
Historicu velatione def Revne de Chile, Roma, Froncesco Cavalle,
Ffddb,
T O S, Sebastidn, Larre bavoccr m America Latine, Milane, Mota,
1990, p. 53.
b Oty Geyphische Sammbing Albeecina, Az Rom 512,
i (L. Frommel, Bovromini ¢ I tradizione, en Borroming e 1 universo
haracco, cardloge de fa exposicion {(Roma-Vienna, 1999-2000),
Miline, Elecra, 1999, p. 3L
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de Lima, porque los miserables escombros y despojos de
la glovia tncaica constitufan, de alguna manera, el fondo
real de la escenats

Aguf podemos verificar un episodio temprano de
progresiva restriccidn v oclusion del cireulo representativo
deE 1}“11'1'0{'.{) TR, q“(f }.niis |a|‘dt‘. Vit o enCOnirar su
unico punto de fuga en el decorativismo extremo, donde
cualquier mensaje ideoldgico puede quedar tan sélo
pretextuoso v formal.

5 Wuse M. Rojas Sdnches, citado en C. Perfectd, La tifma della

morenita, Messico 1531, Cintsello Batsamo, Bd. Paoline, 1991,

Sobre esra ripologia marana, of S0 Sebasrian, Parre baroaces, cir,

o, 19-120. Respectn a ia tradicidn wconopedfica tanto occidental

como oriental, documentada on obras bizantines dol sivlo X, en

ttaltanas y francesas de fos sighos XXV, véase por cjemplo A,

Velaseo-Gunedlez, Ebvetable giticu de Sante Ana de Fong {{ nesend:

un giemplo de tromocion episcabal en relacidn ab inmeculismo, en

“Balerin Musea e Insticuro *Aznar’ de Thercaja”, XC, 2003, pp.

275-302,

En realidad el abmirance genovés Tuan Andrea Dorka tomd parte

en el combate pegando, on a puerto de su camarote, sy repro-

dhceion de la Virgen de Guadalape, que segin la radicion es squella
conservada hoy en lu iglesin de 8, Stefano J'Aweto, cercade Génoa,

Eléxirn de la hacatla fue arribuido inicislmente & fa imdgen de ia

Virgen morena que levaba funtos stmbalos azrecas v crisrianos.

Con ta Europd cristiana, iba a riunlar cambicn América. Mas Dio

Y, habiendo tenida en Rowa una vision de Ly victoria, quiso en

cumbty dedicar el desbaratmsiciuo de lox Turcos a la Viggen del

rosaria, Clr, N, Lepri-A. Palesati, La Madonna of Guedahspe di Juan

Rodvimer hudver, en Monteeating Vot di Cecina, Arvee ¢ Stovia,

Pomarance, Edizioni de "La Comunitd”, 2003, p. 122-127,

T Me. 14, 25; Mc. 6, 48; In. 6,19.

12 iy O Ripa, leonologia, Milane, Bditord amociati, 1992 115931,
Puea la jintorpretacion puntua de los frescos, véase Palesasi-Lep,
Muatteo da becoia, cit., pp. 186 spg. Parriculares decorativos andloges
aparccen s farde en b obra del artista mexicano Luis Eagarto.

bom
<3

B La expresidn, de Juan Meténdez, ha sido muy usada por kos histo-
rindores, Ofr. Tesores verdaderas de fas Yidias, Roma, Tinassio, Fo8E-
1682, 2 voli. | p. 35,

L4 o ICUJIOgT(I_ﬁ'a colermbione, Ceti?'ti(_?;_{('} Jelle mostre Lar Specchiﬂ del
mare. Ritvato defla comamitit dei Genovest dopo Cristofors Colombo
¢ Trmerert oecidentali. Testimuninnge sullz comoscenza dell America
g2 Cinquee 2 Saceni (Roma, 1992), 8 cora di GE. VieleE Roviparei-
I Campodonica-C. Cerreti, Roma, Treccani, 1992, pp. 81-82.

I3 Reproducide en 8. Sehastion, cit, tav, 209,

Cle. R Cuete, Chitneras ¥ suerics. Los profetas v konemarguia cutdlica

de Felipe 1V, Valladolid, Universidad, 1994, passim,

* Con esre Heado 6l se habfa definido en ef fronrespicio de la coleccian
de grabados inpresos antes de salic de Tralia: 1 ver? viratd della
auerrdt, ¢ delfassedin, ¢ assabti dati allg isola df Malta dall’ armata
nachesca Uanne 1565 L], Romi, Appresso Marteo Perer Iallecio,
1582, Cfe. Rospecto a estos grabudos, o Palesati-Lepri, Matteo
da Leccin, cit,, pp. 115-128; N Lepid, Le stampe dell assedio Ji Malta
i Matieo da 1.eccin e @ loro aeendent wasariand, on “Bollerring
dinformazione deila Brigara Arerina Amict det monumenti [RBA-

AMIT 2004, . 78, pp. 45-38.
YL Santoro, Art i comerg dels teidts ente I penfusado hévica § fas

i FRICUEN FROYNTERSNALDIUMAL MARNRATANC ¥ TRANSEIION AL DARSDDD




18

REECVPTRER ) AR 7 R R R AR N | A

seves coldnies, en Mugmificonga e exnpvagimeia ctoofe en Peo toatd
o Sttt o carree d'en G Caneelbi-30 Rizen, Paleim, Flaccovie,
2008, pp. FO9-194 v 461472, p. LY.

e F Guamdn Poo de Avada, Miwaw cordnica v Bren govierg,
ed. de 1V Murrac R Adore-fLL Urioste, Méxioo, Siglo Ventung,
EORT. I 102: N, Lepri-AL Palesari. Prolegomeni afln sindio delle
xikoprofie wegh incunabol savemaroliand, en Memeoric domenicane”,
2000, 0 31, pp. LEA-1HT.

Fosbos e_-jempim; arcpHreconicos tenen por cierto en comsideracion
lu estructura formal ocropomal, inspirada en 1a csrreltla de ocho
punras, simbala de Cristo, de los ancpuos cambores hizanrinos,
cama el del haptisterio de Florencia, en cuya forma se insprd a
suver Bromelleschi para la pran odpula Jdoe la catedral cercana. En
Eapafia los edificios de planta octogonal se halstan asimilado a las
estriciuras afines de los drabes. Eo la provincia de Ledn esuan
ubicados ufgtlin_}a‘ miy iNCCECSREnes L‘jciltpius renaeetbisbay o
cubicrv de estancias y sopurtes du pisus superiores hechos de
takera en lazo retivular ootegonal. Avexgue pudicran ser con ragdn
inseritas e ke trudhicion de angoitectura y carpinteria mozdeabe,
ellus son obras realizadhos en tarmo a T tercem v caarta décadas del
1508 Las tiro @3 que [ mayoria de las srquitectos, escudtonres v
entatladores que descmpenaron estos rrabajos {estamos hablande
de la fabrica de b iglesia de S0 Miguel v de 1a saln capireiar del
convenro de S, Mareas en a capiral leaness, o de las irdesins de
S Maria Jde Villamodio v de Mansithy Mayar) e franco-
hotgofiemes, coma Gudllen Doncel, 3 se valfan en su reshajo ranro
de clementos teadicionales mudéares, comn de particulares deca-
rativos clésicos o itmlianizantes: florones, borones, serafines, erc.
(subre estos trabaios Heneos, ofe ). Garela Niseal, B azo reticidar;
wit sefucicn comstructivo-decorative en la carpiteriy de fo blance de
Le provincra de Ledn, e “Boletin Musco ¢ Instituro "Aznar’ de
[bervapa”, XC, 2003, pp. 55-75). Una especie de profesionales Je
Ly tnportado v lo exportado artistico, cuya sctividad, cuyas idus
v vachas e Nadin, Francia, Espauits o, ideslmente, eonre las Jos
printeras y Lus colunius americanas, sin duda fucron mids Biciles
debricke ab origen borgoiion de Cardos Vv ded prier Mindstoo cf
Cardenul Je Granvela, mecenus apasionado por ol arte, De esta
maner, hucia £329 wndesconocelo escubtor wlorna lus capiteles
sardnegditicos del Palucio Arsbispal de Lieja con paiates munifies-
ramente dedocidos de los cadigos mexicanca, wna década mis
tarde un artifice francés de Rouen ejecurn dos alromrelieves de
madert, que se encuentran hoy en diaen el Musée DPéparmmental
des Anriguites de 1o ciudad {cfr. L. Monferding, en [conogrofin
rodombinng, @ cura di Gl Ferro-. Taldini-M, Milinesi, Roms,
IR 199E, pp. 414-419). Los indicenas americanos, a cansa de
las relaciones de negocios entee los mereaderes de 1a ciudad, tos
florentines ¥ ef Brasil, no sélo rienen lineamienros europess, sino
hasta reproducen scritudes v facciones de personajes mificos
pintados casi un sigho antes por artisess Jorenzinos como Antonio
Pollaiole. En el relieve de Roucay, wia finura lareral recuerda
clavaente I escultura cldsica del diche Héveules Farnese. La
weeaicidud de bos subvages, coma v b ondic g Jue los Arebes on
los cjenptos eoneses citados, gaow aquel decoro que propiamenty
cl clasicisme occidental condicre. Este procha la amsplia circolacion
de idias en que ol arte aranierista puso sus afoes, v condfora of
hechoe que muchos aportes eonsgrdficos de Hispaioamdrica vicnwn

prouto o ser inteprados, por su defortaidad caltaral, o squellos del
awniche clisico, v como tdes absorbidag y nuevamente elaborades
por bz artlfices sucesivos.

e Les Granwelle et FPlralic au XV e siécle: le mécénar d'une famille,
Besangon, Cerre, 1990, passinng N. Thiens, Drésenes américeing & la
Renaissonce. Lassimiation de Pevotione, en “Oinzerre des Besux-
Arts”, 1969, p. &L

Cfr. ¢l comentario de E. Samiento en Pintura vicreynal, Lima,
Ranco de Crédira del Perd, £973, pp. FES-111. Sohre Lo asirmilacion
de los elemenras naturaies en el arie sndine, gueds fundmmenieal
ol ensavo de | de Mesa- T, Gisbert, Histende de e pintira cuzgueiia,
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Bucnoes Adres, lustituro de arte americans o investipaciones
caldticas, 1962

En relacton ooeste tema en la pintuee anding, ofe. T, Gisbert, £
havaisa de Ios pejavas parfantes, Fa Doz, Plural, 1999, pps 149 sgp
AL Bucchert, Feapolavari, en M. Spagnala-A . Brccheri-S. Zamboni,
Correpeio, Firenze, Rizzoli-Skira, 2004, p, 112,

Ap. il 3

lexta fundamental serd o olra Jed gederafo jesoita espaiiol |
Zatagnza, Hipherd en comiin celeste v terrdques, Madyid, LM, del
Barrin, 1675, Cfr. S, Schastian, Contrarreforma y harroco, Madrid,
Adiwooy, 1981, p. 18

CLColombo, Libro de das profecios, a cura di Roberto Rugcond, en
Lerteve o serinti {(1495-1506}, HlLRoma, LEZ.S, 1993, p. 28

D agui el rirnla ariginal de su obra: Nueva covinica. Pama s

awplicnd deb enfoque crnohistérico v osrructural, 1a perspéetiva
selnidtica y ks senerosas recomwendactomes bibliograficas, véase
M. Lopez-Barult, feomo v comaustes: Guanen Foane de Avale, Muadris,
Hiperidn, 1988; ¢fr. toabién AL Melis, Guaman Poma de Ayula
‘Nitesr comiinica ¥ buen gnviernn’, en PPevicten ¢ opgl. Testimontanze
storiche e artistiche all'epaca della comquista @ aed, Virenze, Cenrrn
D, 1992, pp. 15-16.

Vewse T, Crenpanella, La citeed def sole, w cora JUA. Serow, Miluno,
Felirinetli, 1984, p. 74.

O lemngvfin colombiana {1992), pp. 98 v 149,

k1] " - 1op™w - . . .
WO, Pracclara Fevdinandi Covtesi de Nova mavis aceani Hyspania
marratin, Nimbers, per Fridericuan Peypus, 1524,

Cit. en ) de Mesa T Gisbiert, EL pintor Mateo Pérer de Alesiv, en
“Coadernos de Arte y Arquestonin” (La Paz), 1972, 00 2, 1 106,
Hatas debian parecer al escritoy cosa muy distinra de las demsds, I
volumen fue prblicade en Amberes, por Marrin Nuncio, en 1536,
“truducido v copilado por ¢l bachiller Francisco Thamara™.
Reproducidh en: 1 de Raoaix, Johan Sadeler T, Bustrated Barisch,
T (Supplement), n, 7001296, New York, Ablaris, 2001 Clr
tombicn Lepri, Fe sinpe detl assedio di Mala, cit,, p. 95,

Citado en E de ba Maza, Flpintar Martin de Vos en Mévien, Méxica,
Universidmd Nacional Auténoma, 1971, pp. 4950 v 69-70.
Cr Ingenivsa combraracidn engre fo antgiee v lo fresente, 0t pot V.
Castetlune, I problema ded mmascimente spagnole, La filusofia ned
sighe de avo, acura ddi [ Lamacchia, Bari, Fevanre, 1995, ¢ 227¢

s

Entre cstos rambién of de Velasquez al Prado, Cfe, AL Rodrioues
Crode Coballos, Bl Crist oncifrende’ de Veldsgue 2o arasfonide kistdrico-
refigiose, on MArchivo espaiiol de Arre®, 2004, o, 380, pp. 5-19. Ef
aterer cestacn vne estos trubajos dependinn mschas veces Je obras
de artisras ndrdicas, como of Calvario de Ditrer hoy en el Brirish
Muserrn de Londres. Bl recuerdo de Tos aconrecimientos del sigla
XV nos gquedis en varios cuadros: se encuentran en el Prado dos
dhe estos, pintados rospectivanente por Rizi y Camilo.

Che N bepre, “Flaoe graeedl ¢ nwote invengon”: Chiorgio Vasarn,
Costme [ de’ Medici ¢ 1 laveni prepavatert ey la fablwica dei redici
Maotstras, en Peveorsi vasariand wee e ard 2 o fetiere, arti del Convepno
H St (Arezzo, maesio 2003}, a cura di M. Spagnelo-P Torric,
Montepultciune, Lo Bulze, 2004, pp. 37-62. Rospecto u Ja influencia
de Vasari cn ol arte de Alesic, véunse tambidne: A Palesati-N.
Lepri, Matteo da Feccia o Visari, en "BBEAAM, 2000, 0. 715 AL
Palesart, Ancomg st Vasawd ¢ Marreo da Feccia. Lo vetorica di Glinreo

m datten, on "BBAAM”, 2084, n. 73, pp. 37-44.

Subwe este weny, ol tambion T, Gisbert, B Ciclo v of Infrorno en
Paendo voveynal def s andine, Unidn Larie, s.a.

Ci
AL Patoming de Castro v Velaseo, Musen pictdrice v escala dptica,
Madrid, Aglar, 1947 PI715-17241, p. 882

Cfr. N. Lepri, Angeli a Lima, Spettacolo ¢ catechesi in Percnel primo
secoli defla colonda, ent "Rivista Ji ascetics o wisticn™, 7003, 11 1,
[&]4 149-15C.




