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n los primeros riempos después de la

congista, aparece b evaneelizacion, desde

luego, como justificacidén de la propia

condquista, v con ésra, la gran necesidad
de crear tipenes, que eran indispensables para ol culro
catdlico y In explicacion de las verdades eristianas. Do
Luropa llegaron alpunas escultusas v pinturas, pero la
fuente primordial fueron las imdgenes de los libros, La
extraordinaria tradicion en las artes prehispdnicas no
resultaba apta para la nueva religion, de modo que los
misioneros tuvieron que hacerse de las imdgenes e histotias
saers. Bstas provenian de as ilustraciones de libros
impresos, desde T Biblia, rrarados de r{tnlngf;a, o Empresos
devotos.

En la primera mitad def siglo XVI, hubo una gran
actividad editorial en vartas ciudades curapeas, con tibros
cuyas piginas sc ornaban con grabados, generalmente
realizados en madera. Las bibliotecas de los conventos
fueron ka fuente principa)l de Jonde provienen las imdgenes,
Eir estos inicios evangelizadores, la carencia de imdgenes
fuc capital y podemos decir que en cf siglo de 1a conquista
hubo una gran necesidad de contar con estos simbolos
sacros. Cuando Pedro de Gante llego on 15273, acompaiiado
de Juan de Aora y Juan Tecto, se ocupd de enseiar ¢l

cristianismo en Tezcoco v luego en la ciudad de México

(1527) en la capilla abierta San José de los Naturales del
Convento de San Francisco, para que ahi los indios
aprendicran a pintar. Sc preocupd por cnseiiar la nucva
manera de hacer las imigenes en la tradicion europeg,
dindoles a leer o] concepto de lo que més tarde pintarfan.
Las imdgenes provenfan de grabados de libros sagrados,
y también de motivos ornamentales, como cenctas, gru-
tescos v portadas de libros, Esto puede verse en la escultura
de portadas, como la de porcidineuls en Hucjotzingo, o
ba de Xochimileo, o comao en la capilla abieria de Tlalna-
nalco; también en las piezas de plumas, o desde luego en
las pinturas sobre muros, en conventos pero también en
una casa particular en Puchla, la Casa del Dean, que
tlustra los triunfos v las sikilas de Petrarca.

Los conventos decorados con pinruras estin inspirados
(343 1?‘]5 iluﬁl’.rﬂ(iit ML ll{: ]i15 Iil‘a}'l)f‘i. LJU et E{CHI'H(LH{{U (5} CE
det indio noble Juan Gerson!, gue en 1562 pintd sobre
tela al Slee v luego to adhiné al sotocoro de 1a iglesia
conventual de Tecamachalco; ahi en los plementos plasme
historias hiblicas del Antiguo Testamento y ded Apocalipsis
fes curioso que muchas veces, en las pinturas, sc asocia
el Antiguo Testamento con el Apocalipsist. La decoracién
de Gerson procede de las biblins editadus on Lyon, de
grabados de madera a los que se anadio ef colorido, y se

acomodaron en los espacios de la boveda,
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Contemporineamente se introducen los geabados, y
¢l repertorio de imdAgenes se incorpora a los muros de los
conventos, como cs el caso de Epazoyucan, donde usan,
como ejemplo, los grabados de la pasidn de Schongauer.
Mis adelante, llepa el manierisme europeo, cuva influencia
observamos en las figuras que estin en el dbside de Acol-
man, que se asemeian a las de Miguel Angel, o en Atoto-
nileo en Tetela del Volean.

Me da gusto que se baya dado este I Encuentro
Internacional sobre el Barroco, Manicrismo y la eransicion
al Barroco, en La Daz. Hace treinta y cinco afios cuando
se empezaba o hablar sobre el manierismo en América
Latina, en general se pensaba que era un fendémeno eurapeo
que nos afectaba. Pocos aurores hablaban de ello; mi
articulo “Reflexiones sobre el manierisine en México™,
publicado en 1971, coincidia con esa preocupucidn.
Cuando organizamos ¢! Cologuio “La Dispersion del
Manierisma” en Oaxtepec, México (1976), poco a poco
se fue imponiende el términe manierisma, que ha ido
ganando terreno; recuerdo que en el Congreso de Quro
Preto, sobre barroco, varios participantes ya hacian refe-
rencid a ese érmino con mas frecuencia,

Segiin Burkhard y otros autores, el Renacimiento
terming con el saco de Roma en 1527, Degpués Walter
Friedlaender, y més adelante Arnold Hauser Hamaron a
este espacio intermedio ¢l “manierismo”. Elos v orras
autores se ocupaban del manicerismo, concebido comao
una época que tiene sus propios valores en las artes, y que
no son ni una decadencia del Renacimiento {(como antes
se decfa), ni tampoco el preludio del barroco, En Buropa,
ol manierismo se distingue por las crisis religiosas v eco-
ndmicas, asi como los conflictos de poder y la ambigiiedad
ingénita de oste estilo, Si bien en Europa no hay propia-
mente Renacimicento, salvo en Tralia, menos 1o hay en
Amdérica. _

En América, después de la conquisia v b evangeliza-
cidn, hay un tiempo que podemos llamar manicrismo.
Este fenomeno tiene caracterisricas particulares. Las crisis
religiosas ¥ econdmicas europeas no liegan al nuevo
mundo, pero aqui hay otras crisis, como las demogrdficas,
la <lel poder central v las Srdenes religiosas, las crisis de
los etales y el azogue, etes Entre la conqudsta y el barraco
hay un espacio que es el que ocupa exactamente el ma-
nierismo. Fste no es igual al de Europa ni tiene las rismas
caracteristicas, pero si pariicipa, de alguna mancra, de lo
que son tos modelos europeos, aunque no plenamente.
Es una manera de ser propia. Es lo que podriamos lamar
“manicristo americanizado™,
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Por su parte, la conguista en México, el gran hecho
militar, ha quedado definitivamente acrds. No hay mds
conquista por hacer en la regidn de alras culeuras de
Mesoamérica: queda sélo la diffcil, penosa, lentay mucho
menos brillante penctracion hacia el norte, en Gerras
“chichimecas”. El hombre de guerra empieza a ser una
especie extinta.

La gran obra evangelizadora también ha concluido.

Para bien o para mal, con mayores y menores defectos,
es un hecho que para la octava década del siglo IXECISERS
son cristinnos todos los indios de México. También aguf
qqueda s6lo la dificil y reticente evangelizacion del norte,
que llevara trabajosos siglos y en la que se empleardn
mérodos necesartamente diferentes.

La poblacién indigena ha sufrido un descenso vertical
y hacia tines dil sigle se acerca a sunivel més bajo. Entre
las diversas causas que contribuyeron a ese desplome
demografico, Ya mayor fue, sin dudy, la serie de asaladoras
plagas que se cebaron en ella —sin alcctar a la poblacion
curopea-- desde mediados del siglo, pero especialmente
en las décadas de los afios setenta y noventa. No pocos
pensaron gue los indios se terminarian completamente,
como en las Antillas; era, por ejemplo, la opinién del
dominico Ddvila Padillaen 1592, Es clare que lu
“ociosidad” de las ordenes mondsticas estd también en
relacion con este desplome demogralico, asi coma lo
estaba la crisis de la institucion de la encomienda. Hay
una verdadera crisis de mano de obra; la produccicn de
la plata baja también. Cada vez viene mds gente de Ispatia
vy cada veres mds diffcil hacerse de las rdpidas fortunas de
los primcros afios. A todo lo anterior, se suma vy combina
una nueva actitud de la Corona, Espantada de las grandes
prerrogarivas dadas a fas ordences y del poder local que
pudicron reunir Yos encomenderos, intenta a toda costa
afianzar su poder por medio de los drganos centrales.
Trarard de debilitar a las érdenes apoyando a los nuevos
obispos regalistas v de desanimar a log encomenderos al
limitar las encomiendas a una o dos vidas; por otra parte,
decidic ne cumnplir ¢f prometido repartimiento gencral
de: b tierru, Virrey, corregidores y alcaldes mayores saldrfan
favorecidos.

Todos estos lendmenos son, de alguna manera, una

muestra de que se estd cancelando lo que podriamos llamar

el “primer provecto de vida” de la Nueva Espafia, que
suponia una especie de repiblica teocrdtica de indios
nedfitos, dirigida por frailes y guardada por la fuerza de
lus setiores de la tierra, cuyo fin tedrico seria realizar en

América la sofada repiblica cristiana que se habia mos-
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trado tan defectuosa en Europa. A ese proyecto lo sustituye
un “segundo proyecto”, que consiste en no intentar realizar
en América un fin mds alld del europeo, sino simple y
[lanamente rehacer Europa en América: es decir, hacer
de América otra Europa’.

El arte de conventos-fortalezas empieza a ser despla-
zado en las tres dltimas décadas del siglo XVI, por otro,
incubado en las ciudades. Este es el arte manierista, que
procede de los talleres europeos, los cuales poco a poco
han ido avecinddndose en las ciudades, a veces venidos
en las cortes de los virreyes o arraidos por la riqueza de
las ciudades.

El manierismo muestra la preocupacién por las reglas
y la buena pintura, y alcanza avances formales por la via
de lo expresivo. En América los pintores quedaron desli-
gados del dambito de los talleres europeos. La produccién
de los maestros bastaba en el mercado vy, sus hijos y
discipulos siguieron esa via. Los pintores tuvieron que
atenerse a sus propios recursos, e importar los grabados
—que no eran tan variados como en las ciudades europeas—
para los cfrculos mds estrechos.

Algunos artistas llegaron a América y tuvieron fortuna,
pero en general los americanos aceptaban las novedades
con reticencia. En ese ambiente llegaron a México cuadros
de Martin de Vos, flamenco que tuvo éxito en Sevilla,
tanto en su pintura como en los dibujos y grabados.
Llegaron, también, Nicolds de Texeda y Francisco Morales,
cuya obra es incierta, y Francisco Zumaya, al que se le
atribuyé el San Sebastidn que estaba en la Catedral de
México. El flamenco Simén Pereyns llegé en 1566, con
la corte del virrey Gastén Peralta, marqués de Falces; suya
es La Virgen del Perdén en la Catedral de México, que se
inspira en un cuadro de Rafael, mediante un grabado de
Marco Antonio, (obra que se perdié en el incendio de
1967, pero de la que se conocen buenas fotografias). La
pintura del retablo de Huejotzingo fue hecha en 1583 por
Pereyns, con la participacion de Andrés de la Concha;
varios cuadros son grabados disefiados por Martin de Vos.
En éste, Pereyns pinta la Circuncisién que procede de
Durero, via de Martin de Vos (como ha mostrado Francisco
Stastny) grabado por Juan Sadeler. Con esto podemos
decir que el grabado es la base, en blanco y negro, pero
agregar el color y las variaciones son inspiraciones suyas®,

De la Concha llegé en 1567 y realizé cuadros en la
catedral de Oaxaca y pinturas de retablos en Yanhuitldn
y Coixtlahuaca; algunos se basan en los grabados de De
Vos. En el Museo Nacional de Bellas Artes estd una Santa
Cecilia, un San Lorenzo y una Sagrada familia de su autorfa’.
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Francisco Sumaya. San Sebastidn, Altar del Perddn. Caledral de México
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La pintura de De la Concha destaca en su elegancia y su
fino tratamiento. Aquf se puede ver que los grabados son

la base, pero cada artista decide el color, hace los ajustes
e imprime su personalidad.

Los artistas de esa generacion eran cultos, estudiaron
en talleres europeos de renombre, pero a su llegada a
América, tuvicron que someterse a la represién de la razén
del Concilio de México (1564), que se preocupaban de
que la doctrina no se alterara. La generacién posterior
ocupa la obra de Baltasar Echave Orio. El habfa nacido
en Guiptizcoa en el pafs vasco en 1547 6 48 y habia llegado
a México en 1573 pero, como infiere Manuel Toussaint®,
no habrfa de pintar sino hasta 1585, esto es, no habia
conocido realmente la pintura europea. Su vasta obra era
americana y tuvo que atenerse a las estampas. La evolucién
pictérica pasa por varias ctapas, desde la Visitacion y la
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Simon Pereyns. Virgen del Perdon
Catedral de México.

Anunciacién, obras tempranas, a las historias del Martirio
de San Ponciano y de San Aproniano y las influencias tardfas
venecianas (tal vez el influjo de Alonso Vazquez) como
La Adoracién de los Reyes’.

Hay que hacer notar que los hijos y los discipulos de
los primeros pintores en América quedaron apartados de
Europa. Para mf es muy importante hacer notar que este
manierismo tiene un rostro diferente. Los pintores ameri-
canos nunca atravesaron el mar. Sin embargo, el manie-
rismo americanizado s6lo se da gracias al material traido
del otro lado del Atldntico, que era relativamente escaso.

A partir de los manieristas europeos aparece el ma-
nierismo en América y de aqui arranca una tradici6n de
la pintura americana. Aunque desde luego hay nexos con
Europa, especialmente en las imdgenes de los grabados
en metal, la evolucién del arte americano adquiere su
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Andrés de Concha. Martirio de San Lorenzo. Museo Nacional de Arte. México

hacer propio y establece esta tradicién. Algunos europeos
se fincan en México, como Alonso Lépez de Herrera y
Alonso Viazquez. Lopez de Herrera “el divino” abrazé la
orden dominica en México y ahf murié; eso explica su
manera ambigua de pintar en cuadros como La Asuncién
y La Resurreccién, y por otra parte los cuadros de Santo
Tomds de Aquino y El éxtasis de Santa Teresa de Jesiis.

Alonso Vdzquez, de origen sevillano, conocfa el arte
veneciano; llegé a México en 1603 y murié en 1607, y
trajo consigo la influencia de la pintura con reflejos
luminosos de Baltasar Echave Orio. Los jévenes Luis
Juédrez y Baltasar de Echave Ibfa, aiin con sus maneras de
hacer, netamente americanizadas, aprendieron de Vézquez.
Fue principalmente Echave Orio quien aplicé estos cono-
cimientos en sus dltimas obras, como lo podemos ver en
La Adoracion de los Reyes. Yo creo que el renombre de
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Alonso Vizquez viene de su forma de pintar los reflejos
en los pliegues angulosos de las telas, como en la Ultima
Cena de Sevilla, lo que a los tradicionalistas mexicanos
les resultaba novedoso. Los autores de la colonia lo citan
como “la buena escuela” que trajo Alonso Véazquez.

Creemos que el San Miguel y el Angel de la Guardia
son pinturas de Luis Judrez, con influencia de Vazquez,
porque tienen rasgos de él, aunque su dibujo es mas duro.
La realidad es que la pintura de Judrez no se parece en
nada a la espafiola, especialmente cuadros como el Extasis
de Santa Teresa de Jesiis o como La imposicién de la casulla
a San Ildefonso, ast como varios de los dngeles llenos de
luz pero delineados ligeramente en Estanislao Kotzcka.
Otro caso es el Baltasar Echave Ibfa, hijo de Echave Orio
que pint6 dos Concepciones que tienen un dejo de arcais-
mo, con colores dorados, pero al contrario pinté también

Baltasar Echave Orio. Martirio de San Ponciano. Museo Nacional de Arte. México.
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paisajes bucélicos como en Los ermitaiios San Antonio y
San Pablo, El Bautizo de Jesiis o San Juan Evangelista®.

El manierismo pictérico en Europa, con maestros de
buenas maneras de hacer, cruzd el mar hasta América.
Es la generacién culta que llegé a México con Simén
Pereyns y Andrés de la Concha, contemporineos de
Bernardo Bitti, Mateo Pérez Alesio y Angelino Medoro.
En la circunstancia americana, los pintores cambian,
tanto porque quedan aislados del ambiente y sélo atenidos
a los grabados, tal vez por el control de la iglesia, que es
més fuerte. Después, los discipulos de ellos, ya americanos,

se encontrarfan en una situacién diferente, Estos no

Luis Juérez. El Arcdngel Miguel. Museo Nacional de Arte. México.
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tuvieron el apoyo de los talleres en el 4mbito europeo,
pero si tuvieron éxito y crearon sus propios talleres.
Aprendieron de sus maestros y estaban al tanto de los
grabados que llegaban en las flotas; pero no era la misma
experiencia. Los pintores, como Baltasar Echave Orio
—que es clave en este proceso—, su hijo Echave Ibfa y Luis
Judrez crean una tradicién propia, y cuando algunos
pintores llegan a América, como es el caso de Alonso
Vizquez en México, se benefician de esos ejemplos y se
asimilan en esa tradicién, pero su curso continda. Esto
quiere decir que el manierismo en América ha creado una
nueva tradicién. Es el manierismo americanizado.

Luis Judrez. Imposicion de la Casulla a San lidefonso. Museo Nacional de Arte,
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Baltasar Echave ibla. San Juan,
la vision de la mujer del Apocalipsis.
Museo Macional de Arte. México.
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