Metadata, citation and similar papers at core.ac.uk

Provided by Dadun, University of Navarra

REGRESO AL HUMANISMO EN LA ARQUITECTURA

Fritz Neumeyer

Tener la posibilidad real de asumir un “punto de vista” en el mundo a través de la arquitectura es mds que suficiente. Una vez
mads, la arquitectura necesita arquitectos que todavia estén en contacto con la conciencia cultural de incluir al hombre en la
arquitectura; es decir, arquitectos que no deseen “despojar a la arquitectura de si misma”, sino que, como expresaba Johann
Wolfgang Goethe en 1786 al visitar el Salone del Palazzo della Ragione en Padua, deseen de la manera mds apacible remitirle
nuevamente dentro de si misma.

Tanto la teoria de la arquitectura como la arquitectura de la teoria pueden proporcionar nume-
rosos ejemplos para reforzar la vision de que el lenguaje y la arquitectura se han entrelazado has-
ta parecer una sola unidad indisoluble. Por ejemplo, en la leyenda de Vitruvio sobre como se
originé la arquitectura, la gente que se reunia alrededor del fuego para calentarse descubrié el
lenguaje y el refugio en un mismo acto. Desde entonces la chimenea marca el inicio del seden-
tarismo y la formacién de los grupos sociales; lo cual significé una necesidad de vivienda y
comunicacion. Asi, para Vitruvio, la arquitectura y el lenguaje pertenecen a una misma etapa en
la evolucién del ser humano. Similar a Heidegger y su triadauden, Wohnen, Denkegvitru-

vio veia en la choza primitiva el primer paso en un proceso “gradual de conocimiento de las
otras artes y ciencias” y de cultivacion del ser humano, la evolucion “desde un estado salvaje
hasta una vida pacifica y civilizada”. La observacion de Heidegger acerca de que es imposible
decir si “la estructura de la oracion” es mas vieja que “la estructura de las cosas” simplemente
expresa, en palabras diferentes, los paralelos antropogenéticos entre el edificio y el discurso. La
gente hace uso del lenguaje para “edificar” una casa intelectual para si mismos, para construir
sus teorfas y coédigos morales. Para Heidegger, el hogar del pensamiento es el lenguaje, en esen-
cia, el “aprender a morar a través del uso del lenguaje”

Vitruvio prescribe tres criterios fundamentales para describir la casa del ser humano, resumidos
en los términoéirmitas, utilitasy venustas. Todos los tedricos de la arquitectura desde Vitruvio

han basado su trabajo en esta triada, que funciona sea cual sea su configuracién. Estas tres pala-
bras basicas definen la arquitectura como una entidad completa. Igualmente, la historia de la teo-
ria arquitectonica se puede entender como el proceso continuo de reinterpretar la interaccion de
los significados entre estos tres términos, un proceso que, sin embargo, nunca se podra concluir.
Como en un juego de billar con tres bolas, cada término puede hacer que los otros entren en jue-
go, tocarlos directamente a través de rutas asombrosamente elaboradas y ponerlos en movi-
miento. Las variaciones de esta correlacion compleja no se han ni agotado ni explicado, en
definitiva. El secreto de la arquitectura, ahora, como en la época de Vitruvio, esta en combinar
materiales solidos para formar una obra estable, funcional y atractiva, aunque los arquitectos
—segun su tendencia intelectual, ya sea el manierismo, el “romanticismo de las ruinas” o el
deconstructivismo— a veces se inclinen por hacer que sus obras se opongan a esta realidad.

Estos criterios de firmitas, utilitasvenustagambién se pueden aplicar a la “casa” que ocups: El presente articulo aparecio publicado recientemente
la arquitectura de la teoria. Una casa intelectual no puede derrumbarse como una casa hégremébpinglés como introduccion a la monografia Hans
naipes ante el primer soplo de la critica. Aqui, las leyes arquitecténicas también deben pggggﬁf g/:;g/;’ct:r/:gf:’gggeﬁgg fng)yr:rsts Zﬁ[ﬁ?za“cﬂl‘;ﬂcg:pa
cer: si se quiere satisfacer un propdsito racional, debe hacerse mediante un ente solido g, E@#&ion en castellano.

rentemente construido. La arquitectura de la teoria tiene el propdsito de dar a los seres hy_rpgﬂg@m Martin, Unterwegs zur Sprache, Stuttgart,

—criaturas dotadas con raz6n— seguridad y orientacion intelectual en el mundo. El proposit, gess.
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esta obra es organizar las condiciones sistematicas que facilitaran la comprension de simbolos
conceptuales. También insistimos en que la arquitectura de la teoria tenga un aspecto agradable
y que ademas utilice el argumento estético de la belleza para convencernos de la precision y efi-
cacia de las construcciones racionales. La elegancia de una solucion matematica o de una cone-
xién estructural puede ser tan interesante como convincente es su légica abstracta. En la
estructura de la conciencia humana, la légica y la estética, el concepto y la intuicion, son reali-
dades que se relacionan entre si, como funciones protectoras y simbdlicas de nuestra estructura
de necesidades, que se basa en los sentidos.

El lenguaje, que utiliza las palabras como cimiento y la sintaxis como sistema estructural, es un
sistema de signos que podemos utilizar para referirnos a algo en la realidad. La percepcion, el
discurso, el pensamiento y la construcciéon son eventos en forma de signos. El hecho de que la
arquitectura es también una forma de arte y que, como el lenguaje, depende de su capacidad de
expresar y comprender un significado, ha sido subestimado incluso por Vitruvio. En el primer
capitulo de su tratado sobre arquitectura, enfatiza que: “En la arquitectura, como en otras artes,
se debe mantener constantemente la vision de dos consideraciones; a saber, lo que significa, y a
lo que se da significadd”

La arquitectura, como el lenguaje, es una manera de expresar significado; su éxito depende del
punto en el cual aquello que se quiere hacer explicito y aquello de lo que se esté discursando se
encuentren en armonia con las herramientas linglisticas de representacion. El discurso es un
acto de expresar pensamientos, de comunicar significado, asi como un dibujo predetermina y
anticipa una obra en la realidad. Por esa medida, un simbolo apropiado es aquél que posee cua-
lidades de verdad y satisfaccion, de la misma forma en que una obra correcta, segun lo definido
por Vitruvio, es funcional y estética. Estas cualidades légicas, junto a un potencial expresivo y
representativo, hacen que la intuicion y el concepto se fusionen para crear un simbolo valido.
En ese momento, pensamos que podemos ver el pensamiento mismo en el simbolo, la manifes-
tacion sensorial del pensamiento.

Vemos las obras arquitecténicas —si éstas funcionan— como expresiones acertadas de algo mas
alla de si mismas, como obras de arte que expresan sensaciones determinadas y adquieren un
significado, del cual se apropian y transmiten otra vez. Sentimos algo extraordinario y signifi-
cativo, no siempre pudiendo articular adecuadamente aquello que es significativo en cualquier
caso. A este respecto, los monumentos histéricos son los ejemplos mas plausibles de la funcion
simbodlica de la arquitectura. Recogen momentos histdricos y los concentran en forma concisa.
Una vez que forman parte de la memoria colectiva, estos “momentos” se convierten en iconos
inalienables, que sobreviven al tiempo, a la necesidad de cambio.

¢, Cbémo es que la arquitectura implica un significado, y a qué, como arte de significado, se refie-
re? ¢Cual es el “objeto verdadero”, la contraparte del simbolo en la realidad? ¢ En qué consiste
la capacidad de significar del lenguaje arquitectonico? Estas preguntas sobre la realidad de la
arquitectura, el significado subjetivo y objetivo que contienen sus obras, la conexién entre el sig-
nificado y la interpretacién, han influenciado de maneras muy diversas la formulacién de teori-
as a través de la historia.

Como un espejo del mundo, la arquitectura ha adquirido un estatus de paradigma, un modelo
que da acceso a la arquitecténica del Ser. Era por esta razon que la Antigiiedad veia la arquitec-
tura como arte ejemplar y modelo cientifico. Hasta donde podemos recordar, la estructura del
conocimiento y el conocimiento de las estructuras han estado conectados, por lo tanto la arqui-
tectura ha tendido a buscar un modelo en la I6gica, al igual que la légica en la arquitectura. Sin
su capacidad “de sefialar méas alla de si misma”, la arquitectura no habria podido adquirir esta
funcion metaférica ni desempefiar el papel epistemoldgico que le asignaron sus filésofos: el
“edificio del mundo” de Platon, la “Arquitectonica de la razén pura” de Kant, o la “Arquitectu-

ra para pensadores” de Nietzsche.

Asi, la historia de la arquitectura también se puede considerar como la historia de la conceptua-
lizacién y representacion sensorial de la cognicion y el conocimiento. Esta vision se puede apli-
car de igual forma a la numerologia en la Antigiiedad y la Edad Media, y a la orientacion
moderna hacia las ciencias naturales. El evidente significado de conservacion de una obra, como
contenedor para las personas, junto con el poder de la arquitectura para crear comunidad, ha
dado credibilidad a su funcion metafisica de expresar una “gran” verdad existencial. El Movi-
miento Moderno también navega en la estela de esta idea, concibiendo la arquitectura como
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medio para manifestar el progreso y a los arquitectos como los ejecutaresgaéstdel dia o

de una teoria cientifica, basada ya sea en la fisica newtoniana, o en la teoria del caos. El hecho
de que la complicidad entre la arquitectura y la metafisica fuera utilizada como justificacién para
abandonar la “vieja” arquitectura en favor del concepto equivocado de obra “nueva”, es una de
esas pequefias ironias de la historia. Del mismo modo, al sobreponer el simbolismo a la arqui-
tectura, no importa si, en el proceso, el viejo absolutismo de la “gran verdad” es sustituido por
el absolutismo moderno de la “pequefa verdad”, es decir, el extremo del “relativismo radical”
(Nelson Goodman).

Si miramos a la arquitectura como medio para hacer manifiestos razonables y como recolector
del conocimiento y la experiencia, es notable que, principalmente, se haya apelado a ella para
demostrar las relaciones l6gicas que conectan con la naturaleza de los objetos fisicos, de lo cual
también es posible hacer enunciados precisos a través del lenguaje. Desde este punto de vista,
la arquitectura puede entenderse como una representacion de la idea (?) de la estructura, asi
como nuestro sistema de conceptos es una representacion de lo “arquitecténico” en si mismo.
La interpretacion de la arquitectura como una conceptualizacion del “gran” sistema de razon
divina y armonia universal se basé en primera instancia, en la Idgica visible de cargas y ele-
mentos portadores para expresar un lazo fisico entre las partes componentes y el conjunto soli-
do y auténomo.

El significado de la forma arquitectonica, en la que las cargas y los elementos portadores se
encuentran en una relacion de causa-efecto, también se ha convertido en un modelo de pensa-
miento. Segun Descartes todo es racional y fundado si procedemos gradualmente como si cons-
truyéramos una casa. Kant veia lo “arquitecténico” como el mismo “arte del sistema”. La
ciencia es el sistema estructural en el cual se sustenta la razén. Por este motivo la ciencia —tal
como la arquitectura— es “tan solo” el arte de construir. La famosa propuesta de Kant: “El todo
es entonces un organismo bien estructuradaylatio), y no un conglomeradegacervati¢”

define un concepto de estructura que corresponde a la idea de una obra organica funcional y pro-
porcionada. Entonces, la arquitectura es un simbolo abstracto de la estructura y denota formas
sistematicas de conocimiento y cognicion que se han expresado en términos conceptuales. Su
l6gica elemental es parte de la estética de todos los objetos construidos. La arquitectura de la
razén también adquiere legitimidad en el componente simbdélico de este orden construido, o
puesto de otra forma, del elemento “estético” del sistema.

La otra posibilidad de almacenar la experiencia arquitecténica, que no puede expresarse tan
explicitamente y tampoco puede imaginarse en términos de objetos “realmente” fisicos como los
cuerpos tridimensionales, pero que se relaciona con el ambito de lo probable, es, en virtud de su
forma y naturaleza, definitivamente mas dificil de nombrar; a saber, el espacio. Resulta imposi-
ble hablar de espacio como una estructura “légica”, concreta y tangible, en términos de objetos
que puedan ser descritos y puestos en palabras (cuerpos tridimensionales). “Todo” lo que pode-
mos hacer con respecto al espacio es sefialarle tentativamente y describirle mediante aproxima-
ciones, en un intento por hacer justicia a este fenémeno como forma que habita el mundo de la
imaginacion y la percepcion. Nuestra capacidad de imaginar el espacio esta sujeta a limites en
dos sentidos: en primer lugar, al hablar de espacio, nuestro potencial imaginativo esta limitado
al estar casi siempre inmerso en las cosas, y en segundo lugar que es s6lo a través de los limi-
tes perceptibles por los sentidos que el espacio toma su forma definitiva.

Kant mantiene que el espacio, al igual que el tiempo, no es un ente empirico sino una de las for-

mas imaginadas que existipriori en la mente humana, antecediendo toda percepcion y expe-

riencia. El espacio arquitecténico no es otra cosa que la conceptualizacion de esta forma interna

de intuicién inherente a la conciencia humana. ¢ Como expresan las obras de arquitectura esta

idea de espacio tan particular y arraigada en los seres humanos? Todos estamos familiarizados

con imagenes del cuerpo. Un cuerpo desnudo bien proporcionado es la méas antigua de las ima-

genes, y evidentemente es todavia la que mas estimula la capacidad humana de imaginar un

cuerpo de cualquier descripcion. La estética organizativa de las extremidades, tomada del mode-

lo del cuerpo humano, ha sido, desde Vitruvio, un modelo para la arquitectura. Mientras siga-

mos hablandp dg una obra arquitectonica como un ente organico, semejante a un CUErRO, YO | o Battista, Zehn Bicher dber die Baukuns.
como una maquina, el aspecto Eros de este modelo arquitectonico que “hace mas alusigfighsd y traducido al aleman por THEUER, Max,
cuerpo unificado, que a una coleccion disuelta y dispersa de extremidadesihtiene intacto. Darmstadt, 1975, p. 49.



Fig. 1. Palazzo della Ragione. Padua.
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La tecténica es entonces el arte de construir con la légica, basado en las proporciones del cuer-
po. ¢ Pero como se aplica esto a la construccién y disefio del espacio? ¢ También siguen éstos una
I6gica interna, de la misma forma que lo hace la tecténica? ¢ Y qué hay de nuestras fantasias
espaciales? Podemos imaginar el infinito como algo sublime —un firmamento estrellado, un
horizonte o un laberinto— ¢ pero tenemos simbolo alguno para un espacio arquitecténico deter-
minado que nos mueva emocionalmente?

Esto automaticamente lleva a otras cuestiones. ¢ Como debemos concebir el proceso median-
te el cual la imaginacién del espacio sea entendida correctamente, si es algo para lo cual no
tenemos una metafora apropiada, como la “Arquitecténica de la razon pura” de Kant? Apli-
cada al espacio, la afirmacion sobre el todo como un organismo estructurado y no como un
conglomerado tiene poco sentido. ¢Pero significa esto que el espacio, debido a que no puede
ser percibido utilizando la estética organizativa y la légica “estructural” de los cuerpos soli-
dos tridimensionales, es una entidad amorfa e ilimitada? ¢ No seria posible, cuando nos refe-
rimos al espacio, seguir hablando de una cierta solidez, precisamente porque en el sentido
Kantiano es la “intuicion interna” en la cual toda experiencia fisica se da como experiencia
“en el espacio”?

La claridad del espacio reside en su calidad de permanencia. A diferencia del tiempo, el espacio
no es un “cauce”. La expresion “espacio fluido”, que se utiliza para describir espacios que dan
la impresién de estar semi-abiertos y semi-cerrados, como en las obras de Mies van der Rohe,
aclara esta ley natural de percepcion. En el momento en que se pierden de los limites espacia-
les, la idea misma de espacio se modifica, y hasta nos sentimos motivados fisicamente a explo-
rar la verdadera naturaleza del espacio que nos rodea. Pero no es el espacio el que se mueve,



REGRESO AL HUMANISMO EN LA ARQUITECTURA 7

como si fuese un material fluido que pudiera vertirse en cualquier molde, sino el observa
concepto de “espacio fluido” implica un movimiento fisico continuo en el tiempo, llevag
cabo por un observador, que luego se transfiere a la entidad abstracta que es el espacio

describir esta “realidad” en el sentido de un objeto real. El espacio es para nosotros un
ma de significacion, y nuestra capacidad mental de afirmar intenta solucionar este proble i
lizando el patron de tanteo y error de la logica antropomorfica, es decir, la trasposiq , b
proyeccion de las caracteristicas del cuerpo humano en los objetos externos del entornc ‘] i

Este proceso metafisico puede, sin embargo, concebirse en una direccion opuesta: no ci -
proyeccion de las caracteristicas del cuerpo en el espacio, sino como un proceso de asil
personal a través del espacio. El espacio arquitecténico nos remite a nuestro ser interi
teoria significaria que la proyeccion fisica se refiere a nosotros mismos como un reflejo, AFE !
el punto de partida y llegada. Asociado a esta idea se encuentra el cambio de una peregcgafne del Palazzo della Ragione. Padua.
externa a una interna, donde ya no podria nombrarse el objeto cognitivo sino el proceso mismo,

equivalente a la transicion desde una conceptualizacion del término hasta el acto mismo de nom-

brarlo. Visto desde un punto de vista de la filosofia de la interpretacion, este paso hacia una

mejor definicion de espacio se puede traducir en un acercamiento en el que “todo objeto es siem-

pre un objeto en su estado cognitivo y en su interpretdcion”

A través de una percepcion realzada, una persona puede reconocer su propia cara COmo en un
espejo y aumentar la opinion de si mismo, debido al notable efecto espacial de la arquitectura,
que nos remite a nuestro interior. Para sostener esta idea auto-reflexiva de una arquitectura para
pensadores, citaré como fuente a dos filésofos. Ambos desarrollaron este concepto a lo largo de
Sus viajes a través de ltalia.

En 1786, Johann Wolfgang Goethe quedé asombrado ante el Palazzo della Ragione en Padua,
debido naturalmente a las dimensiones monumentales de su Salone: 27 metros de altura'y ancho
por 82 metros de longitud. Este espacio, que en su época fue el mayor espacio cubierto en el
mundo, con sus paredes decoradas con frescos en mas de 300 secciones que representaban el
ciclo astrolégico, lleno de estrellas pintadas, lo incitdé a pensar en el espacio en si y comento: “Y

no hay duda que el gigantesco espacio interno de la clpula provoca una sensacién muy particu-
lar. Es el infinito contenido, més cercano al hombre que el firmamento estrellado”. Pero la
importancia de esta percepcion del espacio reside en su conclusion: “Este espacio nos despren-
de de nosotros mismos, y al mismo tiempo nos remite nuevamente, de la forma mas apacible, a
nuestro interior®.

El hecho de que la arquitectura pueda provocar una experiencia del espacio que nos hace conec-
tar con nuestro ser interior es algo que Friedrich Nietzsche también sintié en Italia, unos cien
afios después que Goethe. En el caso de Nietzsche, las arcadas e interiores de las iglesias le ins-
piraron a imaginar la posibilidad de una “Arquitectura para pensadores” como el titulo de uno

de sus articulos dra Gaya Cienciaen el que afirma:

“Es necesaria (y probablemente muy pronto) una propuesta de lo que hace falta en nuestras ciudades, es
decir, lugares para la reflexion silenciosos, espaciosos y muy extensos, con amplias y largas columnatas
para el mal tiempo, o los dias muy soleados, donde no se escuche el ruido de gritos ni carruajes, y don-
de un decoro mas refinado no permita hablar en voz alta, ni siquiera a los curas: edificios y situaciones
que en su totalidad expresen la riqueza de la comunién personal y la reclusién del mundo... Deseamos
ser transformados en piedras y plantas, deseamos dar un paseo por nuestro interior cuando recorremos
estos pasillos y jardines(Libro 3, Seccion 280).

El encuentro entre lo interno y lo externo en un espacio urbano “vacio”, libre de todo “progra-
ma” ideoldgico o descripcién de un “evento” y dentro del cual el individuo puede comunicarse
consigo mismo en un mismo nivel, es la idea detrds de la “Arquitectura para pensadores” de
Nietzsche. En él se halla implicito el postulado de una arquitectura que contiene un espacio muy

particular que refleja nuestra naturaleza como seres conscientes. : ,’\\AB%QGQU"SEZGS’” ache, Zeichen, Interpretation, Frankfurt

5. GOETHE, J. W., /talienische Reise, |, Munich, 1963, p. 53.
6. NIETZSCHE, F., Die Fréliche Wissenschaft, IV, en COLLI,
Proveer un marco espacio-tiempo es para Kant una hazafia de la imaginacion humana disgior8ONTINARI, Mazzino (eds.), Samtiiche Werke. Kri-
cede toda experiencia sensorial. Asi, la experiencia no se mueve en un estado caético d sﬁfﬁ dienausgabe in 15 Banden, vol. 3, Munich/Ber-

. . . L. X in/NeW York, 1980, p. 524. Cfr. NEUMEYER, F., Der Klang
siones difusas sino de manera ordengda que se divide temporalm(_ante en cambio y duragiOfiil® wietzsches Architekturen, Berlin, 2001. Especial-
consecuente y lo simultaneo, y espacialmente en lo que esta debajo, encima, enfrente, ahdatelp. 931y ss.
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Fig. 3. llustracién de Della Pintura e della Statua. Edicion de
1804.

7. JANITSCHEK, Hubert (ed.), “Drei Biicher iiber die Malerei
(Della pictura libri tre)”, en Leone Battista Alberti’s kleinere
kunsttheoretische Schriften, Vienna, 1877, Osnabriick,
1970, p. 142.

8. ALBERTI, L. B., Zehn Biicher (iber die Baukunst, op. cit.,
p. 332.

9. ALBERTI, L. B., Della pictura, p. 60.
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detras. Sin este marco bésico para interpretar la arquitectura del espacio y el tiempo, cuyas coor-
denadas son la base de toda percepcién y cognicién, no tenemos ninguna posibilidad de com-
prender el mundo o a nosotros mismos. Las tres dimensiones son un marco que nos permite
imaginar la extension y limitacién del espacio basados en nuestra propia corporalidad. La dis-
tribucién ascendente de nuestras extremidades tiene como consecuencia una altura, su disposi-
cién simétrica una anchura y su movimiento secuencial una profundidad temporal y espacial.
Toda imaginacion y percepcion de las formas depende de este proceso de interpretacion, y es a
partir de este punto que podemos tomar el primer paso en la practica de la interpretacion del
espacio arquitecténico para pensadores, y asi poder dar un paseo “dentro de nosotros mismos”.

Tal como el marco tridimensional de los seres humanos que viven en comunidad, la arquitectu-
ra también le da una forma peculiar a la vida, una forma que posee su propio significado y fuer-
za simbdlica. Es el simbolo de uno de los logros culturales del ser humano, el orden
espacio-tiempo que cred para si mismo. El alcance del paseo interior como resultado de una per-
cepcion del espacio determinada por la arquitectura, queda demostrado en la ‘arquitecturaliza-
cion’ de la vision misma. La imagen visual, que se ordena de acuerdo a la perspectiva central y
gue consideramos la imagen “real”, es la mejor prueba de este fenémeno.

En el Renacimiento, la naturaleza arquitecténica de esta vision fue reconocida como ley funda-
mental de la percepcion 6ptica y fue enmarcada teéricamente. Fueron artistas universales como
Brunelleschi y Alberti los que primero exploraron la naturaleza arquitecténica de la forma de ver
del ojo humano. Quiza fue su trabajo en este campo lo que hizo que ambos se convirtieran en
importantes arquitectos.

Sin embargo, décadas antes de su paso por la arquitectura, Alberti publicd su teoria de la pers-
pectiva en un tratado titulado “Della Pictura”. En él, define el papel del pintor como: “describir
con lineas y tefiir con color sobre cualquier superficie 0 muro, los planos visuales de cualquier
persona, para hacer que a cierta distancia y en determinada posicion desde el centro, se aprecie
en relieve; como si tuviese cuerpo y vida propi@dbmo arquitecto empleaba pilastras y colum-

nas falsas para crear una imagen arquitectonica en los muros, persiguiendo el mismo objetivo
en tres dimensiones. Esto queda claro cuando Alberti comenta que el propoésito de los pilares y
columnas representadas en dos dimensiones era “dar la ilusion de un pésictgcir, hacer

que pareciera posible atravesar el plano del muro y entrar en el espacio.

La representacion pictérica de la arquitectura es un tema que concierne a la arquitectura misma.
Se describe a si misma y crea una imagen propia en la relacion abstracta entre las lineas y en el
relieve de sus bordes. De esta forma, un muro puede concebirse como una representacion del
espacio, y el espacio pictérico, que en nuestros ojos parece real, puede considerarse segin Alber-
ti “como una ventana abierta” en el muro. Para Alberti, la analogia entre la vision pictorica y la
arquitectonica se explica por si sola. La metafora arquitectonica es un componente fundamental
en su teoria de la perspectiva, en la cual el plano del dibujo es la seccién a través de la “caja” o
“piramide visual®. Esta caja es una creacion arquitectonica de nuestra imaginacion. Combina dos
campos visuales que en realidad son cénicos; uno en el cual la imagen se encuentra al revés y en
el que no existen &ngulos o lineas rectas sino curvas Unicamente, con el sistema ortogonal de la
pirdmide. ¢Y por qué? Porque, evidentemente, queremos ver la “realidad” de esa manera.

El inventario arquitectdnico de nuestro aparato visual es inconcebible sin la camara oscura y la
pirdmide visual, la ventana y el marco. Se ha vuelto parte de nuestra carne y hueso como siste-
ma éptico. La imaginacion arquitectonica controla nuestra percepcion del espacio, lo cual nos
permite en primera instancia, crear una “imagen” sistematica de una disposicién de cuerpos tri-
dimensionales en el espacio que parece real. Esta logica de la interpretacién “arquitectonica” del
espacio es el marco intelectual basico que sustenta la visién cuando percibimos épticamente un
objeto como un objeto.

La arquitectura da pie a la ley visual que afirma que el espacio esta predeterminado visualmen-

te. Para Alberti el sistema abstracto de leyes que impera sobre las lineas, los planos y los cuer-
pos tridimensionales es también una herramienta comudn para crear un efecto con forma

arquitectdnica. Asi como #heatrum mundila caja de la perspectiva es el espacio en el cual se

da todo evento sensorial ante nuestros ojos, y al mismo tiempo funciona como entorno anaté-

mico de la arquitectura. Este modelo parece eliminar el mundo como un espacio donde suceden
las cosas, mas bien adaptandolo al observador, quien, “al percibirlo”, pone las cosas en su lugar
dentro del conjunto.
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Fig. 4. Estudio de Piet Mondrian. 26, rue du Départ. Paris.

Como ninguln otro arte, la arquitectura creadora y definidora del espacio expresa una realidad tan-
to I6gica como estética, una realidad con la cual nos relacionamos no solamente como observado-
res sino que también como participantes. En este mismo espacio, creado por la obra arquitecténica
de arte como experiencia estética, también estamos fisicamente presentes en una dimensién espa-
cio-tiempo. Podemos ingresar al espacio representado en una pintura solamente en nuestra imagi-
nacion; en la realidad permanecemos fuera de este espacio. En el espacio arquitecténico, estamos
presentes en la realidad de nuestra existencia, no solo en nuestra imaginacion. Es precisamente este
aspecto parcial y directo de la experiencia que hizo que pintores modernistas como Mondrian o
van Doesburg envidiaran la arquitectura, que puede hacer del “suefio” inalcanzable una realidad,
es decir, finalmente “colocar a la persona en la pintura, no frente & ella”.

La “Arquitectura para pensadores” se refiere al arte de colocar a una persona en su propia ima-
gen a través de una delimitacion espacial. Esto sucede cuando tenemos éxito en crear una esfe-
ra espacial alrededor de nosotros mismos y, basados en las formas ideales inherentes a la
intuicion humana, y en dar una forma correspondiente a ese espacio mediante un fenomeno
“simbolico” en la realidad. Esto entonces produce una poderosa arquitectura que —como afirma
Goethe tan maravillosamente— nos remite “de la forma mas apacible, nuevamente a nuestro inte-
rior”, debido a que —segun Nietzsche, el gran revelador de las segundas intenciones del ser
humano- ésta adula nuestros “instintos” artisticos. Probablemente Alberti tenia algo similar en
mente cuando hablé de la relaciéon entre conformidad e innovacién: “en muchos aspectos la
lucha contra lo habitual es gratificante, pero conformarse también tiene beneficios y ventajas”.

Una vez Nietzsche llamé al “deseo de simplicidad, inteligibilidad, regularidad y claridad” un
poderoso “instinto”, que “trabaja en toda actividad sensorial y reduce, regula, asimila, etc., la
abundancia de las percepciones (inconscientes) verdaderas, y sélo las presenta a nuestra con-
ciencia de esta forma. Esta actividad ‘l6gica’ y ‘artistica’ ocurre incesanteriente”

Usar formas predeterminadas para reflejar un instinto humano vital que se refiere tanto a nues-

tro conocimiento fisico de la estabilidad como a la manera en que experimentamos el espacio,

es parte del poder de representacion de la arquitectura. Y el deseo de liberar o girar estas impre-

siones deliberadamente, esta directamente conectado a esta condicion. Profundamente it SYESBURG, Theo, “Farben in Raum und Zeit” en
en la naturaleza humana se encuentra la confianza en la estabilidad elemental de la mas%ﬁ?#g 2;2;’; ZLUE;‘:’,S; tzg;&g;}sgﬁ]’)ko%iefft’/;g;gg'_
sibilidad hacia el peso, la presion y la resistencia como parte de la experiencia de nuestrgg-pFreitgestaltung, Leizpig / Weimar, 1984, p. 221.
pios cuerpos. Por esta razon, la arquitectura puede detonar una viva invocacion de NYeRHERSCHE, £, Nachgelassenen Fragmente April-Juni

memorias de fuerza y seguridad fisica. 1885, Sémtliche Werke, vol. 11. p. 435.
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12. ENDELL, August, Die Schénheit der grossen Stadt,
Munich, 1908, p. 71.

FRITZ NEUMEYER

Exactamente lo mismo sucede con el espacio. Incorpora nuestro conocimiento y nuestras memo-
rias como experiencia de la libre circulacién de nuestros cuerpos. La “ciudad peatonal”, tan dis-
cutida ahora que ya hemos experimentado la “ciudad del automévil”, es un comentario sobre el
poder de esta capacidad de la memoria. Sin importar cuanto apreciemos nuestros coches, no
estamos dispuestos a sacrificar los espacios urbanos que permiten el libre movimiento fisico. La
“calidad vital del espacio”, que August Endell menciona en 1907 Sclsinheit der Stadés

creado por la gente y dado que “el espacio abierto esta dividido por los cuerpos en movimien-
to, [y] la distancia y la escala adquieren otro signific&do”

La forma en que experimentamos el espacio a través de nuestros propios cuerpos nos permite
adaptarnos inmediatamente al espacio y completarlo en nuestra imaginaciéon con nuestros movi-
mientos. Asi, por ejemplo, un espacio amplio, como la nave de una iglesia, sugiere un movi-
miento hacia adelante; un espacio simétrico reline constantemente nuestros pensamientos en el
centro y reciprocamente los dispersa en todas direcciones. En Ultima instancia, la distincion
entre una plaza abierta y una plaza cerrada, que depende de la ubicacién de los edificios cir-
cundantes que dominan la plaza y capturan la visual, también sigue este modelo. Cuando las pla-
zas no dan acceso a este acto de la imaginaciéon, no sugieren nada en términos de forma o
dimensidn, entonces las percibimos como espacios fuera de escala y, por ende, abandonadas.

IV

Delimitar y crear espacio es el objetivo de toda arquitectura. La arquitectura es un arte espacial,
gue, mediante una disposicién artistica de planos y cuerpos tridimensionales, produce un espa-
cio funcional como obra de arte. Esto ademas forma parte de de nuestra realidad: los edificios y
las ciudades son de una naturaleza inferior en el ser humano. El entorno construido, como rea-
lidad mas o menos disefiada artisticamente, no puede ser eludido. Este aspecto de la totalidad
puede inspirar fantasias de omnipotencia en los arquitectos y alimentar su deseo de crear un
gesamtkunstweripto para el “Mundo Nuevo”, el “Hogar Nuevo” y hasta el “Hombre Nuevo”.

La arquitectura tiene un estatus de inevitable, de universal, lo cual le da una presencia casi impo-
sitiva. Desde el mundo antiguo la idea de un cosmos influenciado por la arquitectura dice algo
sobre como el ser humano parece compartir un destino comdn con la arquitectura, por ejemplo,
cuando Platén habla del concepto de “edificio mundo”. Incluso el mundo virtual de hoy en dia
es inconcebible sin una “arquitectura de microprocesadores”.

La arquitectura tiene la capacidad de significar lo universal. Esto es para Kiaet @la non

para un “simbolo valido”. Un simbolo “vacio” es aquél que ha llegado a estar vacio debido a la
pérdida de uno de los sentidos, a una carencia obvia de significado, o a ambas. El discurso van-
guardista obligatorio en la crisis de la arquitectura en la era de la ciencia moderna y el “fin de
lo clasico” (Peter Eisenman, 1990) ha planteado numerosas dudas acerca de la “validez” de la
arquitectura como sistema de representacion. Desde el siglo XIX, la sociedad se ha lamentado
del fracaso de la arquitectura como recurrente y ciclico, un fenémeno “clasico” de la moderni-
dad. Cuestionar la arquitectura como tal, la l6gica de su significado (el deconstructivismo con-
tinda trabajando en esto) y su lenguaje es, en si, la muestra de una pérdida de sensibilidad o
“habito” arquitectonico, que apunta hacia un déficit estético en la percepcion de la arquitectura.

La légica del funcionalismo moderno intentd hacernos olvidar que la funcion significativa de la
arquitectura, es decir su lado estético, desempefia un papel igualmente importante en su éxito.
Cuando se unen firmitgsutilitas, no se reemplaza ni se prodwesustas, asi como la razén

no genera necesariamente algo razonable.

A causa de lo que erroneamente estaba visto como objetividad, e influenciado por la era indus-
trial, el movimiento moderno se empefi6 en eliminar todo el aspecto de significado de la arqui-
tectura. Segun Adolf Loos, los Unicos elementos en la arquitectura que debian clasificarse como
arte eran el sepulcro y el monumento, y debia descartarse todo aquello que estuviera conectado
con la funcion [de un edificio]. El debate critico de “cémo significa la arquitectura”, abierto por

el filésofo norteamericano Nelson Goodman, no reaparece sino hasta la evidente pérdida de sig-
nificado de la arquitectura moderna. Esta centraba su atencion en la nueva ideologia del “qué
debe significar la arquitectura”, apuntando hacia un “progreso” tecnoldgico, con lo cual perdié
toda calidad sensorial.

Segln Goodman, una obra “puede influenciar y reorganizar toda nuestra experiencia a través de
diversos canales de significado. Puede abrir, como hacen otras obras de arte -y teorias cientifi-
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cas— nuevas perspectivas, mejorar nuestra comprensién y participar en nuestra continuargaoni®quis del disefio de su propia tumba. 1931. Adolf

trucciéon del mundo”. La arquitectura interpreta a su manera “cOmo vemos, sentimos, pépésbi-
mos, imaginamos y comprendem@stonvirtiéndose entonces en pieza integral de una
interpretacién coherente del mundo y nosotros mismos. Esta “experiencia” fisica e intelectual
inherente a la arquitectura, su légica abstracta y legado sensorial estético, contienen un poten-
cial creativo que —sin tener en cuenta si ha sido suprimido o abandonado imprudentemente— pue-
de y debe descubrirse de nuevo y retomarse como algo “inacabado”. Esto se puede ver a través
de la historia de los renacimientos y movimientos neoclasicos en la tradicion artistica europea
que se remonta siglos atras, todos ellos convencidos de su apropiacion del pasado como fuente
creativa y de su derecho por concebir el futuro.

Debido a una utdpica ambicién por rescatar el mundo de la situacion precaria en la que se encon-
traba, el Movimiento Moderno se empefia en renovar la humanidad y replantear su existencia
social, espiritual e intelectual. El objetivo principal detras de este vuelco de valores y ruptura con
la tradicion era redefinir por completo al ser humano y a su entorno con la ayuda de la tecnologia.

El l6gico y constante abandono de la interioridad y la apertura sistematica y dinamica al mundo
tenian como propdsito marcar la revolucion “intelectual” del “hombre Nuevo” de la era indus-
trial. La renuncia a viejos instintos, emociones y definitivamente al confort, era parte de esta
heréica adaptacion que debia llevarse a cabo en nombre del progreso. El prejuicio ante la orna-
mentacion, proclamado en 1932 por el Estilo Internacional, se aplicaba no solamente a los exce-
sos de las formas suntuosas, sino a todo objeto escultural, ya fuera un material, un elemento
estructural o un perfil arquitecténico. No fue sino hasta el surgir del postmodernismo, con una
actitud abierta y una promesa de una nueva era sin limites de ningdn tipo, que se da término a
este puritanismo necio y devocion por la abstinencia.

La modernidad tecnolégica y estética no se interes6 en cambiar la arquitectura sino mas bien en
redefinir su naturaleza misma, creando una arquitectura que reflejaba una nueva relacion del ser
humano con el mundo. La revolucion en la arquitectura reclamaba una nueva concepcion de la
obra y de cédmo organizar el espacio. Se dio entonces la discusion sobre la naturaleza fenome-
nolégica de la arquitectura, es decir sobre la particularidad que caracteriza su integridad l6gica

Yy sensorial. 13. GOODMAN, Nelson, “Wie Bauwerke bedeuten”, en

ODMAN, N.; ELGIN, Catherine Z., Revisionen. Philosop-

. . - . G
Se estaba convencido en que las leyes de percepcion de los cuerpos tridimensionales y@j E%PRdere Kinste und Wissenschaften, Frankfurt am
cio en la arquitectura, y las premisas fisioldgicas y psicoldgicas en las cuales se basan,\Nxocliase. p. 69y ss.
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Fig. 6. llustracion de Vers une Architecture. Le Corbusier.

ser modificadas libremente si se tenia una buena intencién y una retérica emotiva adecuada,
sugiriendo asi una nueva interpretaciéon del espacio. El “Mundo Nuevo” gir6 su atencién sobre
la teoria de la psicologia perceptual en la cual el espacio Unicamente puede imaginarse en tér-
minos finitos. El “hombre nuevo” se mueve en un “espacio nuevo”, en una dimensién romanti-
ca, donde solamente existen el discernimiento y el infinito, y el aislamiento e interioridad no
tienen lugar.

El modelo de espacio de Giedion, que busca la integracion de todos los elementos, es, en cierto
sentido, una recuperacion del barroco tardio como intento de reinterpretacion de los medios esté-
ticos de ilusién como parte de la l6gica inherente a una obra. De la misma manera en que las
cupulas barrocas se fusionan entre si para crear una dimension entre el espacio interior y el exte-
rior, enmarcando el espacio y cuerpo de la edificacion, Giedion considera a la modernidad como
una simple y “fluida transicién de cosas”... que deforma “la presuntuosa frontera que existe
entre ellas”.

Durante el barroco, el calculo infinitesimal de las mateméticas modernas fue la contraparte 16gi-
ca de la busqueda trascendental del infinito en el arte. Giedion, quien en 1922 publica la tesis
Barroco tardio y clasicismo romanti@scrita bajo la supervision de Heinrich W6lfflin, vincula

la experiencia religiosa de la redencion, fundada en la idea del ser humano como criatura terre-
nal que estaba tan cerca del cielo como fuera posible, con la ingenieria de la estructura de ace-
ro moderna. La creencia de Giedion en que “Soélo existe un Unico espacio indivisible”, donde la
relacion y el discernimiento prevalecian sobre la delimitacion, es un tributo a la planta libre,
cuya “polaridad conceptual original, espacio o escultura” deja de tener aplicacién: “ya no pue-
de utilizarse para capturar hechos”.

Esa clase de sustraccion de limites entre el Uno y el Otro solamente fue alcanzado por la arqui-
tectura barroca en casos ideales con la ayuda de escenografias con ornamentacion escultural y
pintura alusiva. Por otra parte, la hueva fenomenologia sugeria una transparencia en la cual el
cuerpo tridimensional deja de ser un ente confinado por superficies que le dan forma y limite, y
pasa a conformar un lugar en el espacio compartido por otros cuerpos. La posibilidad sobrena-
tural de que dos cuerpos puedan relacionarse entre si y ocupar el mismo espacio era una condi-
cion que Aristoteles, en su Fisica, Gnicamente otorgaba a los angeles. Contrario a la sabiduria de
la psicologia perceptual, se crea la ilusién que la existencia verdadera y la percepcion de las
cosas solamente son posibles cuando no hay limitaciones.

La liberacion de la arquitectura I6gicamente se vistié de un deslumbrante blanco angelical. El
cubo traslucido flotante, blanco por fuera y por dentro, que preferiblemente debia establecer su
morada terrenal sobre campos virgenes y verdes, representa una muy profunda y metafisica, sino
es que hasta religiosa, experiencia de la redencién. La edificacién que abandona las cosas terre-
nales y se libera del peso de su cuerpo arquitecténico, transparente y flotante, es una manifesta-
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cion de esa “desmaterializacion del espacio confinado”, que ademas cautiva al observador v,
como afirma Giedion de los edificios de Le Corbusier, “al recorrerlos, dan la sensacion de estar
caminando sobre nubés"Los mortales solamente se acercaban al cielo en el aeroplano, algo
que Le Corbusier ya habia insinuado en algunas ilustraciones\dessune architecture. En

esta contraparte de la “arquitectura para pensadores”, la gente ya no daba un paseo dentro de si
mismos, sino que flotaba esperando una definicién mas nueva y superficial. Goethe afirma que
el cielo estrellado del Salone en Padua produce una experiencia de éxtasis similar, cuando dice
que éste “nos desprende de nosotros mismos”.

El cubo expuesto —blanco por dentro y por fuera— sobrevivié como forma ideal de morada uti-
litaria para el hombre nuevo hasta que éste empieza a creer firmemente en las promesas de
emancipacion deleues Baueg a convencerse —en nombre del progreso— de la objetividad e
higiene, convirtiéndose asi en un ascético de la arquitectura. A cambio, se le permite conside-
rarse miembro de una vanguardista y heroica “Nueva Humanidad”, que en el mejor de lo casos
sentia simpatia por el pasado y su cultura. Los resultados devastadores de esta nueva doctrina
arquitecténica, de intenciones maravillosas que predicaban despojarse de los limites y hasta de
las ciudades, revelaron el punto débil de esta vertiginosa vision de una humanidad libre de las
tinieblas de la tradicién con sus formas de arte anticuadas y oscuras edificaciones. Como con-
secuencia del escaso contenido de este kitsch blanco y de la monotonia de los bloques de hor-
migdn construidos para alcanzar el estandar de la estética social e industrial, el vuelo de icaro
se estrella bruscamente contra la tierra.

El fildsofo Ernst Bloch, quien era receptivo hacia los temas de la fe, censura la arquitectura
moderna desde muy temprano por ser “ajena (...) a la verdadera naturaleza humana” y “absolu-
tamente desalmada”. La idea de que un pueblo o ciudad consistia en apenas una secuencia de
filas aisladas de casas en medio de un campo verde o que una habitacién debia cubrirse total-
mente de blanco sobre la piel expuesta de sus muros como si estuviese viva, comienza a desva-
necerse gradualmente hasta en los mas acérrimos funcionalistas.

La falta de urbanidad en el disefio urbano moderno y ausencia del caracter de hogar de las casas,
criticada por muchos, también ha sido descrita como la degradacién de la arquitectura y su capa-
cidad de crear un lugar para el alma. El culto que rendian los edificios modernos a las maquinas
—tanto en términos funcionales como estéticos— propicio la pérdida de interioridad e hizo que la
arquitectura rompiera el vinculo con su propio lenguaje, lo cual resulté en la decadencia de su
capacidad de ejercer una funcién simbdlica que fuera mas alla de cualquier requerimiento mate-
rial o utilitario y de intervenir en el mundo de los sentimientos y la imaginacion.

Vv

Hoy en dia surge en los arquitectos la tarea de recuperar la forma arquitecténica, en su exterior
e interior, y los principios formales que rigen el disefio de las edificaciones como espacio con-
tenido, volumen escultural e interaccién de superficies que van mas alla de la abstraccion vacia,
la busqueda de sensaciones y de una estética industrial basada en la tecnologia mediatica
moderna.

La arquitectura no existe para aquellos arquitectos obsesionados con la imagen, que ya no son
capaces de dominar las cualidades arquitecténicas de la superficie necesarias para producir una
“imagen de arquitectura” en un muro, y que en su lugar ven en el muro una rentable oportuni-
dad como espacio publicitario para “imagenes” y mensajes. No existe para aquellos arquitectos
aferrados al objeto, que conciben su obra como escultura y luego la esparcen espectacularmen-
te en el espacio, pero que no pueden crear espacio por si solos ya que han perdido su capacidad
de generar un perfil espacio-sélido. Y tampoco existe para aquellos arquitectos intoxicados con
el espacio, que no pueden visualizar el encuentro entre lo interior y lo exterior, lo cerrado y lo
abierto, ni aceptan la idea de espacio urbano como auténtico simbolo arquitectonico y expe-
riencia de la dimension creativa, puesto que han perdido el sentido por las particularidades del
limite, como definidor del espacio y de las categorias estructurales de la forma de espacio arqui-
tectonico graficamente construido.

Los arquitectos que pertenecen a la escuela de la “Arquitectura para pensadores”, es decir aqué-

llos a quienes la arquitectura les resulta familiar, para quienes la arquitectura no es algo ajeno,

porque estan convencidos de la idea de que la arquitectura nos ofrece la oportunidad de dafesBN, sigried, Baven in Frankreich. Eisen. Eisenbe-
paseo dentro de nosotros mismos, no insistiran en la necesidad de la arquitectura por deshwmkirgig / Berlin, 1928, p. 85.
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en nombre de una fuerza o teoria que siempre apareceedgasb nuevo “método”. La idea
humanista de enmarcarnos en un espacio construido que entra en estrecha relacién con nuestra
percepcién e imaginacién, no cae en la presuncién ni en la estética sensitiva, porque no necesi-
ta ser “asombrosa” ni “encantadora”. Tener la posibilidad real de asumir un “punto de vista” en

el mundo a través de la arquitectura es mas que suficiente.

Una vez mas, la “Arquitectura para pensadores” necesita arquitectos que todavia estén en con-
tacto con la conciencia cultural de los seres humanos en la arquitectura; es decir, arquitectos que
no deseen “despojar a la arquitectura de si misma”, sino que —tomando las brillantes palabras de
Goethe— deseen de la manera mas apacible remitirle nuevamente dentro de si misma.





