


ES LA AGUDEZA PASTO DEL ALMA; APROXIMACION A LOS CODIGOS
LITERARIOS QUE OPERAN EN ALGUNAS OBRAS DE CHARCAS

Andrés Eichmann Qchwli / Bolivia

INTRODUCCION

@ obras literarias barrocas del Ambito iheroamericana
requieren una lecrura activa, un lector alerta que debe descubrir
los multiples juegos que el autor ha escondido a o largo del
texto. “Cuanto mas dificil, mayor sera la agudeza de un texto v
por ende el placer en descifrarlo. Esta doctrina es csencial para
modelar la actitud recepriva; Graciin: ‘cuanto mas escondida
la razén (...) hace mis estimado el concepta’ Dificultad que
distingue los conceptos de las figuras retorica rradicionales, mero
primer grado cstilistico sobre el que s claboran las complejidades
conceptuosas”. ] Se conocen dos grandes prupos de claves en
las que estan cifrades los textos del periode: de un lado, las de
los variados mecanismos literatios conceptistas, v de otro las de
la situacion cultural (tradicion literaria, intertextualidad) ¢
hisrorica,

Los abundantes ejemplos de literatura barroca de Charcas
constituyen una invitacion para la lectura ingeniosa. laremos
la prucha con pasajes de una cronica del siglo XVIL con alpunas
creaciones poéticas y con un entremés inédiro del Convento
de Santa Teresa e Potosi, de fines def siglo XVIIE Esto daltima
me obliga a aclarar que la estética barroca se prolanga en Charcas
durante todo ese siglo, lo cual, & mi modo de ver, librd a la
sociedad de aquella época de la sericdad insipida del neoclasico,
al menes durante dos generaciones, las cuales tuvieron el

privilegio de continuar sus regocijos.

[. RAMOS GAVILAN Y LA HISTORIA DEL CELEBRE SAN.
TUARIO DE NUESTRA SENGRA DE COPACABANA, Y
SUS MILAGROS, E INVENCION DE LA CRUZ DE CAR-
ABUICO 2

El agustino Alonso Rames Gavilan ha sido objeto, en nuestro
medio, de pocas y upresuradas observaciones.? Su obra esta
encaminada a mover al lector a la devocidn mariana, y concre
tamente, a fa representacion de la Virgen gue se venera en el
santuario de Copacabana. Esto explica ranto k1 organizacion de
la Histovia como la funcionalidad de cada una de sus partes;ty
rambién la perspectiva localista del autor, que se centra en sitio
tan poco “céntrice” como Copacabana. Le interesy fo gue ocurre

en el resto del mundo andino (y en el resto del mundo) en ranto
tenga que ver con el objeto de su trabajo. No ilega, sin embargo,
al extremo de considerar ese sitio como centro del universo,
como mas tarde hara con Potesi Arzans y Vela. Escribe, ademas,
en clave criolla, Senala Elisa Lugue Alcaide que el autor “sostienc
las grandezas de Dios con el mundo americano [...] El eronista
expresa la idea de que ‘Cristo v su madre tienen partide el
mundo entre los dos como en los dos polos Artico y Antartico”:
Cristo se sosticne en el Oriente, Maria en el Qceidente [...]
Ramos Gavilan enaltece una América poblada de criollos 'de
felicisimos ingenios, de increfble agudeza, de industria rara y de
fecundidad elocuente’s que ha producido hombres valiosos pata
el gobiveno, para las armas, togados [1.]7.5 No me extiendo en
otros aspectos de ta obra, ya que lo interesante aqui ¢s conocer
algunos de sus rasgos de estilo. Comenzaré por algunas figuras
v tipos de la Virgen, que son innumerables en la obra, y merecen
un estudio sistemdtico aparte, $in embargo puedo adelantar
que son el resultade de la accion del ingenio y producto de la

agudera, como puede comprobarse en algunos ejemplos:
Ejemyplo 1:

M...] no os canséis, Sefiera, ni embaracen vuestras mercedes
nuestros deméritos, llevad adeiante lo comenzado, divina
Alcider, sustentando en los hombros Je vuestro favor esta
nueva ticrra pesada con tantos pecados [...).6

Lo primero que se advierte aqui es la afinidad entre los
cuidados diligentes de la Virgen hacia los hombres (manifestados
a travds de los milagros obrados en favor de ellos) con los trabajos
de Alcides, que como sahemos es otro nombre de Heéreules,
patronimico derivado de su abuelo Alceo; a su vez ese nombre
proviene de la palabra griega “alke” que significa "fuerza”.’ En
sepundo lugar se reficre al “trabajo” del héroe, de recoger las
manzanas del jardin de las Hespérides, uno de cuyos episodios
fue sustentar la haveda del ciela sobre sus hombros en reemplazo
de Atlanre¥ Los dos extremos de la correlacion, la Virgen v
Heéreules, a primera vista se excluyen mutuamente, pero en el
contexto se hacen compatibles, paradoja Cmonstrue de la verdad’,
diria Gracian) que se resuelve en una correspondencia o afinidad

en algim tasgo comn,” en este caso el beneficio a los hombres®
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y el acto Je sustentar el cielo {0 la tierra), Para cllo da por
supuusta lu tradicion interpretativa de los miros clasicos, con
tos diversos sentidos a que dan lugar: segtin Pérez de Moy, U el
literal (0 historico, es decir en clave evemerista), ol alegorico, ¢l
anagdgico, ol trapalogico v el tisico o natural). En ol ¢jemplo,

los dos primeros son los renidos en cuenta.
Ejemplo 2:

“Salieron los indios una mafiana de la ciudad de La Pag,
llevando consigo la que es hermosa ciudad de refugio y
paz verdaders, pues de clla salio ol pacifico y verdadero
Salomén, y en elia se hicieron las dichosisimas paces

entre Dios v el hombre”. 12

Son innumerables pasajes como éste, con figuras en gue
suponen subtextos biblicos, 13 Lo mencion de la Virgen como
cindad de refugio estd wiilizada comeo correlato de la ciudad de
La Paz, cuyo nombre da lugar 4 un juego conceptual complejo,
ya que el texto alude stmuledncamente a varios clementos: [a
etimelogia del nomhbre de Salomon, que signitica “pacificn,
porgue et su reino hubo paz”™;' la feura de Salomaén comao tipe
de Jesucristo y la iaterpretacion del Antiguo Testatnento como
imagen de la realidad verdaders revelada en el Nuevo; la alusion
velada a la equiparacian de la Virgen con e arco Iris, simbolo
de paz, sobre la que serd explicito mas adelante {Lib. 11, cap.
XX sin embarso, [a inagen nuclear es la de “ciudad de relugio”,
que hace referencia al libro del Denteronomic (4, 4143, y 19, 1-
£3) asi como al de Josus (20, [-9): se trata de las ciudades donde
los israelieas v exrranjeros que habian dade muerte involunraria
1 un invcente podian encontrar asilo. Moisés establecio las
pritneras tres en la Transjordania y Josué las otras tres en
Cisjordania. ! Recordemas, por Gltimo, que la Virgen es Bamada,
en la difundida Letania Lawretana, “Refugio de los pecadores”.

Eiemplo 3:

“habiendo de pintar [ Hos] a la serendsima Helena [..]
diale la forraleza de Judith, el fervor y oracién de Ana,
madre de Samuel, la humildad de Rueh, la gracia y ¢l
agrado de Esther [L..]7.16

En el primer ejemplo vimos un cotrelato mitologico de la
Virgen, y en ¢l sepundo unoe biblico, El ejemplo aciual es ambas
cosas 4 la vez. Al hablar de s Viegen como compendio y suma
de perfecciones, recurre al tépico de Deus picter, cuyo origen es
tardoantiguo. Origenes, en st comentario a la creacion, tras
obscrvar yue el hombee fue hecho a imagen de Dios, asocia la
serividad de Dios con la pinturg 7 also similar hace San Am-
brosig:® En Ia lirica del siglo XV en Esparia, Alfonso de Montatios
habla de las mujeres como obras primorosas que pinta Dios:

16 i

“El pintor rey Manuel, / soberano, / vos obro con un pinsel /
de sumano, / y esmerd tante locano / vuestro uulto / gual
jamas non fue trasulio / en humano™ ¥ Ramos Gavildn enlazs
este motivo con Ja tradicion segam by cual Zeusis dligic las cineo
muchachas mas hermosas de Crotona para que resumiera sus
rasgos cn un retrato de Helena gque [uera el tipo de Lelleza
absoluta. La paradoja que consigue Ramos Gavilin reside en ol
heche de que Dios retina las virtudes de las heroinas sagradas
del Antigue Testamento para pintar nada menos gue a una
mujer del munde pagano griego, simbolo de hellezs aungue no
de otras cualidades; ante la sorpresa, se reconoce el guifio del
autor, quien na habla de Helena misma sino del retrato pintado
por Zeuxis, comoe arquetipo de perfeccion lograda en el arre de
la pintura. _
Dejo ya los ejemplos de fguras de la Virgen, para pasar
algunas agudezas verbales, La mencion del cisma de Inplaterra

peasiona, por cjemple, la siguiente:
Ejemplo 4

“la reina [sabel de desventurada memoris, revolviendo
sobre la persecusion de las imdgenes, que habiz comen-
zado su padre Enrigue Octavo, v trataba de destruir la

lelesiv militante, poblando y enrigueciendo lu triunfunte
L

Este es un caso de correlacion de oposiros, recurse al que el
autor acude con inneeable capacidad en muchos pasajes.
Para referirse a la liberalidad divina, recuree 2 uma andaz

figura:
Liemplo 3;
“un Dios ten marirrate cono el que tenemos [...]7,2

imagen que también remite a las manos de Jesus, perforadas
por los clavos en la Crucifixion.

Cuando se ocups del misterio de la Anunciacion, se detiene
en cl dare, que transmite el Evangelio (Lucas 1, 38}, de que San
Gabricl Arcangel, al escuchar la respucsta afirmativa de Maria,
se alejor de ellny v expresa su asombro con una interpelacion al
Arcangel:

Eiemplo 6:

“rqué sroseria es esta? Advertid que sois criado en el
mejor palacio que supicra pensar nuestra fnaginacion;
poca urbanidad es para quien se criér en palacio iros de
la presencia de vuestra Reina y Sefiora sin pedir licencia,

v sin hablarle una sala palabra |...]7;




Ensceuida responde ¢l mismo para dar satistaccion al hecho
cuya falta de politesse se detuvo en sesalan.

Antes de iniciar la farga serie de milagros, en el Libro 11, se
deticne & considerar Lla insuficieneta de su intento, con imdgenes

vivas de una peculiar pugna de velocidad:
FEjemplo 7:

“Pues jqué diré de fos continues milagros que por
instantes hace [Dios por medio de la Virgen] en Copa-
cabana! Eran menester grandes voliimenes para escri-
bitlos y suma de escritores que con veloces plumas los
{ratusen, y por EEs (gule uno se gquisiese adelantar en
contarlos, habia de quedar muy arris por darse ellos
tatita prisa, que alcanzandose unos a otros deslumbraran
cualquicr entendimienta, dejando flaca la mas firme

memoria”.

2. LOS POFMAS DEL ARCIUVQ Y BIBLIOTLECA NACIO-
NALLS DE BOLIVIA

Ya s conocida la coleccion musical del Archive v Biblioteca
Nacionales de Polivia. Varias docenas de obras, la mayoria de
temas religiosos, han sido objeto de estudios, conciertos v
gri—ll]}l(:i”n(f.‘i‘zi ET\ Inliy ]1(“‘.“.‘“\ LIRS 8 Ilf-‘l]‘l (’.Hr”(ii?{(]() HUS FCeXTOS
can criterio filologico, v de ello se resiente a veces la misma
fijacion rextual, sin contar eon que pasa completamente desa-
percihida ln variedad de repistros y recursos ingeniosos de que
esta llena la coleccian,

En estas paginas solamente tomaré ejemplos de poesia amo-

rosa, salvo of tltime, tomado de unas letras de circunstancias.
Ejemplo & {ABNB, Musica, 212)

Recitado

(:ll'rl'nd() 1l IL{ aItln"H (l(.‘.l 5:!1:{‘.]0 tt](:n‘lt:nh’l
le calma al navegante rodo el viento,
cargado de pavor juzgue perderse
porque en riesgo eminente llega a verse
y ¢s que quiere en el pidlago inconstante

hallar la duda que tiene de tlucruante.

Arta

El pasajera

que nunes ha estado
en ¢l mar ficro

si va embarcado
stetnpre asustado

cualquiera ruido

lorrasca ha sido

gue horror le da,

Pero pasado

su afan primero
ya sin cuidado
y placentero
junto a la popa
sobre su ropa
alegremente

Cdn T}ITIL](‘J Wi

Ln a tradicion alegorica de “naos de amor” yue eneontramos,
chtre ofros sifios, en Juan de Duenas (Cancinmera de Estifigal,
aparece la metafora del amor comoe navegacion. En el Siglo de
oro este topico es cuftivado con frecuencia por Luis Carrille v
Sotomayor, y por los pactas petrarquistas.

Fl cambieo de registro poético entre la primera parte y la
segunda no atecta solamente g la mictrica, sino tambicén al
vocabulario, que es culterano en el recitativo (Caltura”, “elemento”,
“pavor”, “eminente”, "pié¢lage” y “fluctuante” son cultismos
latinizantes) micntras que en ¢f aria desciende al tono sencillo,

La primera imagen que describe ¢l poeta es la calma, una de
las situaciones angustiosas que temian los navegantes, que
Covarrubias define como *la tranquilidad ded viento. Estar en
calma, no poder hacer nada, como el navio que con la calma
ho se mueve de un lugar”.?5 Ensepuida hace alusidn al tépico

de fa inconstancia de la mujer en el amor.
Ejemplo 9 {ABNB 316b)

La rosa cn su matiz

siendo reina del vergel

la corona en culto fiel

POT sacra cinperattiz;

y suspensa en ranto alhor

se muere por vivir de amor, [..]

La estrella en su hucir
si ha sabido esclarecer,
y NS ]ll[:L'..'"b (.{{ZSITT"{’.T'I{ICT,
lo debe a suinfluir

y en su mudo suspirar

(—]I‘Ih(flﬁ paar }]EI(TCT'IH AALL [...]

L] manuscrito tiene aspecto de esquela, por el modo en que
fue dublado. 26 Es probable que haya cumplido esta funcian
amorosa; si es esto cierto, la escasez de papel llevaria a que mis
tarde la esquela fuera urilizada (en posicion apaisada) para anotar
cuatro I‘Cng].(]nt.:s (.lL’, ]I]l’]!ﬁil‘.'rl qUﬂ F.()ﬂ'(:.‘-ipi_)n(!{tr‘l 1 1IT1A I')'rirti{fi..'fi-l.

Se trata de un poema alegorico en el que ¢l universo entero es
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dendor de la dama o quien se dirige ¢l poema. La rosa, reina de
las plantas, corona como emperatriz a la amada. En todo el
poema subyace el répica de la superacidn o sobrepujamicnto:;
la dama excede en perfecciones a todo cuanto existe. Esro enlaza
can el opico ardomedieval de la dama como obra maestra de
Dios. En el fital de la primera estrofa encontramos un oximoron
(“se muere por vivir de amor™} de clare cuiio barroco, En la
siguiente (de la transcripcion), la superacion ¢s tal que invierte
las posiciones de los correlatos, ya que el orden “narural”
consistiria en que la estrella influya en la amada (como en los

dernds seres terrestres), ¥ no al rovés,
Ejemplo 10: (ARNB 490hb)

Canta jilguerillo tiernas suavidades
antes gue tu dicha se la Heve el alre
Y oN fUs acenlos WUegUes TUS Pesares

y tus dulces ccos llegnen a desaires.

La voz poética utiliza la metafora del jilguero amante que
canta a su amadla. Los tres altimos versos hacen una correlacion
perfecta, tanto en la estructura como en el contenido.

Ejemplo 11: (ABNB 615)

[..]Y pues ya de tu aleve tirania
triunfaron el sosiego y la alegria,
triunfe ramhbién de o ritana anhelo
mi alivio y mi quierud y mi consuelo,
D tus flechas los tiros,

Amor, inutiles son,

porqgue ya i albedrio

en defensa de mi corazon,

embota sus puntas,

les niega el acierta,

les quita la accion,

y asi ¢s Lo mejor:

que concurra mi afecto

a su adoracion,

sin que Lo voluntario

puse a ser perfeccion.

El poeta manifiesra el didlogo inrerior, en cl que son sus
interlocutores su albedrio y su amor (corazan, pecho). Se trata
de un bellum intestinum; como precedimiento literario ya se
encuentra en la Tebafda de Estacio, donde divinidades como
Clementia, Virtus o Pictas son prosopopeyas de estados de
animo, Fue muy cultivado en alegorias medievales y posteriores.
Calderan es, en el Siglo de Oro, uno de los mas geniales cultores
de esta figura.

Aqui el albedrio {es decir, b cipacidad de elegir libremente)
es rratado coma un personaje aliade del corazén. El albedrio es
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personaje lrecuente en los Autos de Calderdn; en ellos no es él
quien clige sino que ¢l Hombre lo hace usando de ¢1,27 En este
poenma se entiende que el albedrio libera al anmante de la esclavitud
del amor; pero del amor en su registro de “locura™ o furoer
pasicnal e tiraniza a la libertad. Lo que asombra es que esro
s¢ logre sin que implique ahandonar la adoracion a la amada.
El conceptismo gue expresa tales matices psicologicos tiene su
origen en el siglo XV. Pueden relacionarse estos versos con la
rradicion del siervo libve de Amor de Juan Rodriguez del Padvon.

Ejermplo 12: (ABND 846)

iAndar, andar, ca, vaya!
Vaya de graves asunitos,
vaya de motes # y lemas 27,
vaya de simbolos,

vaya de décitma 39,

vaya de Pindos 3y Pindaros 3,
vaya de justa 33,

vaya de poética

vaya de espafiola crespa [...],

y vo diré, aun sicndo tan lacia,

que soy larinesca [...].

En primer lugar tenemos una enumeracion de géneros
poéticos {v otros referentes ligados a ellos) poco comunes en
nuestra ¢poca; casi todos corresponden al género cmblemarico,
de gran difusion en el Siglo de Oro, tanto en Espafia como en
Europa. Con las palabras empresa, emblema y jeroglifico suele
designarse un mismo género, literario y visual 2 {a vez, cuyos
eletnentos gencrales son un mote, un grabadeo o dibujo donde
aparccen simbolos relacionados con el texto del mote, v una
glosa, Fue muy cultivado en el Renacimiento {desde su modele,
Emblematum liber, de Alciato, de 1531) y durante todo el Siglo
de Oro, no solamente cn Espafia. I M. Daly schala que se
publicaren en Europa unas seis mil obras de este género, ™

Son interesantes sobre toda los tres altimos versos. La figura
es compleja, ya que se parte de un uso dilégico de la palabra
“crespa”, cue ademais de referirse al cabello ensortijado (para
cuyo significado viene el opodsito “lacia” en el siguicnre verso),
“merafdricamente se dice del estilo elegante v realzado; por
ejemplo ‘el poeta dessas endechas escribe de lo mas crespo”; ¥
por ¢llo ¢s que “crespa” puede adjetivar Ja palabra “espafioln”,
a la vez unida con “justa” v “poética”, de los versos anteriores,
“Lacio” se aplica al valle del que 1ima el nombre la lengua laring,
pero a la vez es “flojo, marchito o gjada”, por lo que la palabra
juepa en dos sentidos: como antanimo de “crespo” en su sentido
recto, y con “latinesca” del siguiente verso, con la que tiene
relacion simultanes de cuasi-sinonime a la vez que de opésito,
En las extrofas que siguen, gque no reproduzeo, se alternan versos
castellanos y latinos.



3. EL ENTREMES GRACIOSO DEL CONVENTO DE SAN.
TA TERESA (POTOSH

Del perioda colonial quedan varias obras de teatro breve, ¥
partes sueltas de alguna de mayor extension. El Enoemés graciosa
perteniece al Conwvento mencionado. Es una obra escrita proba-
blemente en el mismo convente en el aflo 1799, para diversion
de las monjas, a cargo de quicnes corria también (segin se cree)
la representacion. Para su lectura habrd que tener en cuenta
que las religiosas, antes de ingresar al monasterio, habian vivido
en una sociedad conereta, y poseian su mismo bagaje cultural,
el mismo lenguaje v los mismos gustos estéticos. Entre ellos, no
estaban ausentes los que escandalizaban a los ingleses o alemanes
que visitaban la corte de Madrid en tiempos de Calderén, a
quienes patecia indecoroso que las grandes solemnidades fueran
festejudas con todo tipo de danzas y representaciones jocosas.

El Entremeés gracioso tiene como punto de mira la representacion
de un marco ambiental, en el que se inserta la comicidad
costumbrista. Los personajes son €l Negro, la Negra, el Sacristin
(que ey indio} y un Dactor (en teologia). Los efectos comicos
san logrados con recursos variados: entre ellos, los lingitisticos,
mediante lu imitacion del habla de negro v de indio en los
personajes Negro y Sacristan. Todos los personajes hablan un
castellano retocade por habitos lingisisticos que los distinguen 36

Comao se sahe, toda habla de grupo que aparece en obras
literarias, se constituye ligada a dos factores: reproduccién de
la realidad {sobre todo en los comienzos de su aparicién literaria)
y estilizacion creadora, con su correspondiente codificacion’,
Como guia para la identificacion de las transformaciones
fonologicas v morfosintdcticas del habla de negro es 1l el
trabajo de Moses Eruah Panford, La figura del negro en cuarra
comedias barrocas; el autor analiza solamente cuatro obras, v por
ello no abarca todos los fenédmencs de traspaso lingilistico, pero
sitve como referencia general, En el Entremés gracioso, ademaés
de la codificactén normal del habla de negro, presente en obras
de cualquier procedencia en Theroamérica, se ahade la influencia
quechua, la cual hace de la pieza un ejemplo casi unico. El
Sacristan, por su parte, se exptesa con el “habla de indic”, y la
Negra, que es zamba, habla con mucho mayor recurso al quechua.
Lo dicho hasta ahora podria ser percibido como una enorne
falta de respeto a la dignidad de los grupos sociales sepresentados,
al menos por parte de lectores que carceen de la competencia
necesaria para los diversos cadigos barrocos, y en especial de
los registros comunes en un entremés. Téngase en cuenta que
en las comedias burlescas del Siglo de Oro se pone en ridiculo
al propio rey. Otro de los personajes parodiades es el cura (en
boca del Sacristan) v, por supuesto, el Doctor en Teologia,
personaje también jocosa que representa claramente el grupo
social del alto clera.

Sin safirnos del tema de los recursos lingiifsticos, encontramos
también latines macarronicos y parodias latinescas, insultos
codificudos, vy notables variaciones de registro en los personajes

mas logrados, el Negro y ol Indio, quienes seleccionran ¢l tono
y cl léxico segun las circunstancias de la peripecia.

La estructura, como en la comedia burlesca barroca, se basa
principalmente en la inversion del decoro v de los valores que
cimentan la sociedad barroca; la presentacion ridicula no tiene
cardcter satirico sino claramente ladico.®

El argumento permite jugar con continuas inversiones de
situacion de los Jos principales personajes, las cuales les hacen
cambiar cada vez los registros: quicn estd momenrancamente ¢n
situacién de superioridad se dirige al otra con amenazas o
insultos, v a la inversa, la inferioridad obliga a recurrir a fingidas
expresiones de deferencia y aprecio. En ignaldad de condiciones
el trato despective es mutue, y también los golpes, que mmcea
faltan en un entremés. El Negro quiere entrar a la iglesia,
charange en mano, para festejar a la Virgen, porque cs la ficsta
de la Candelaria. El Sacristan le dice que la Virgen no esta, y
se nicga a abrir, pero el Negro le ofrece dinero para que le rece
un responso {incoherencia comica, ya que le pide cumplir una
funcion para la cual el Sacristan no tiene atribuciones). Ante
la oferta de dinero, sin embarge, of Sacristan acepta, abre, v le
pregunta por guién debe rezar el responso, a lo cual ¢l Negro
responde que para San Antonio (lo cual agudiza la incoherencia
comica). Después de discutir ¢ intercambiar insultos, el Sacristan
hace una parodia de responso. Finalizado éste, el Negro insiste
en que le descubra la imagen de la Candelaria. El Sacristan lo
hace, ¥ descubre un trone vacio. Anre esta ausencia, anunciada
por el Sacristan al principio, pero que el Negro habia interpretado
como simple excusa para no abrir, éste le exige que le devuelva
¢l dinere, v le golpes con ¢l charango en fa cabeza, El Sacristan,
asumiendo nuevamente atribuciones que no tiene, le informa
que estd excomulgado por agredir a una persona sagrada. El
Negra pide penitencia. El Sacristan le da cincuenta azotes, y
hace una parodia de absolucién no en nombre de la {glesia, sino
en ¢l de la Patricia, de las hijas, v de la mujer del Negro, a quien
Hama “mi” mujer. Ante la alusion, el pretendido cornudo pasa
por alto la condicién prerendidamente sagrada del Sacristan, y
arTemete con amenazas. Hace su aparicion la Negra, v entre
ambos acaban polpeando al Sacristin. Sale el Doctor, gue con
su sclemnidad v grandilocuencia disparatada quiere imponer
las paces entre los contendientes, y acabu golpeade como los

demas.
Ejemplo 13: (Del primer monélogo del Sacristan)

“[...]si yo a la cora le pido

una medic, o una rial,

palos me la da de pronto

y este es todo mi caudal,
porque en conguibos nostras voces
estd todo so pensar,

pero no saglie de donde
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la come Ia Sacristan.
%Ay ta consiensia, ay to almal’[...]

La sencilla intertextuatidad (el uso de una parte del prefacio
Je lu Misa: “cum quibus et nostras voces”} perinite jugar con un
latinaio en el que parodia el pasaje littrgico como parte del
lenguaje del cura; al final del ejempla vuclve a parodiar exclama-
ciones del mismo. ’

Ejemplo 14: (didlogo sobre quién echar responso)

Sacristan:
Cuaya, puis € la abrieé,
cun eso no has Jde porfear,
primerdrac * la risponsao,
por dilante me has de dar 4.
;Para quintac 0 1"ai de dar?

Negro:
Ay, tataray 11 Sacritana,
para Pare Santa Antonio
Sacristan:
[...] ;Camo I'ai de ponir risponso
para la Santo dil Cield?
Negro:

Achacaray ¥, Sacritana,

;eso chura + resis vos,

siendo un doctd tan famoso?

Silsete que eso quedo

para indio borico sonsa.
Sacristan:

(uaya, pues, te la ccharé,

Negron
Y plecunta yo una cosa,
jeon agua bendita ha re s¢?
Sacrisrin:

Y qui la quisiste, mola,

qui con miados la punga’ |...]
Guavya, puis, va la comienso [...]
Nigra corderos pegata ta,

F30 balbow v AR

Domene, Domene, Domene,
somber eves ¥ divijen meom,
quereleison particalsén f...J
Batir nostir gurigiri puriguri
manes tincucas ¥ cintaciones. {...]
Oriemos: dos condor condorom
animelarum iruciondlurum
lu piedenom la visponso
la San Antonion;
procidamus in pascra
Por lo Christan tebminum nostrum
en secrfo secolorim.

Negro:

ATHEIHL

El juego aqui os con tres lenguas gue se contaminan unas a
otras. A la quechuizacion de palabras castellanas se suma la
latinizacion de palabras quechuas y viceversy, y los insultos
disfrazados de oraciones, en castellano latinizado. A la incober-
encia de Ja situacion corresponde la incoherencin del lenguaje
con repeticiones de palabras que remedan letanias lirticgicas.
Aumenta lu jocosidad con recursos como el chiste escatologico
{“gui con miados la punga™, v la inclusién de la palabra “porigor”
{quechuizada), disparatadamente acomodada a la situacian {el
responso), que desipna en lenguaje vulgar ¢l canto lagubre de
los entierros.

Para coneluir, me parece que la diferencia que existe entre
un escrito lirerario del Siglo de Oro ("sigle” que se prolonga en
América) y muchas de las producciones posteriores, reside en
que la lecrura del texto barroco periite oir no una sola voz,
sino muchas a la vez, como en un coro polifonico. Lin texto
brevisimo puede contener ecos de Platon y demis clisicos gricgos
y romanos, de los textos biblicos y patristicos, de los medievales,
stempre tratados de una manera rgurosa si se tenen en cuenta
los cinones y criterios inferpretativos consagrados. Por otra
parte, las obras comicas tienen la funcion de romper con toda
tegla y criterio para entregarse 4 la risa, ruptura gue presupone
lo anterior.
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NOTAS

lgnscio Areliuno, “Barroco”, en Historia de ke litevarum espariola
(VVAAY, VVLL, Bverest, 1993, val I, p. 341

Lima, Geranimo de Cantreras, 1621, Volvio a publicarse cn 1976
en La Paz por la Academin Boliviana de la tlisroria. Penoso es que
la Culeceiin Cldsicos Tavera (Cdromr N 58, Serie 1, vol. 4,
“Iheroumerica eu la Historia™) buya reproducide esta version fgue
a pesar de sus meriros presenra no pocas deficiencias) en el ane
2001, pasando por alto que desde 1988 se dispone de la edicion
facsimilar de [gnacio Prado Pastor, de Lima.

Segiin Aduolto Caceres Romero (Nnewe histovia de la fitematuret boltiand,
vol. I[1, "Literatura colonial”, La Paz - Cochubamba, Los Amigos
del Libro, 1990, pp. 323 - 327) “es importante hacer notar lo
refinada de su estilo y la cuidadosa expresion de su contenida™
A esto sigue una cita de mas Jde pégina y media, gran parte de la
cual reproduce no precisinente a Ramos Gavilan, sino el comienen
del relata de Yupanqui {que sirve mas hien para conocer el estilo
narrativo cle este tlrimo y sus peculiaridades linghisticas) transmitido
pur el agusting.,

Sobre lu estructura de la obra me extiendo en *Notas para una
cdicion de la Historia de Copacabana ¥ de su milagrosa imagen de la
Virgen, de Alfonse Ramos Gavilan”, en V Congreso Internacional de
cdicion ¥ anotavign de textos, Madreid, 2002

Elisa Lugue Alcaide, *Las cronicas mnericanas escritas por refigiosos™,
en VWAA, Teologia en América Lating, vol b ldesde los origenes « la
Guarra de Sucesidng [493-1715), Dir. ]. 1. Saranyana, Vervuert,
Ikeroamericana, 1999, p 576. ARade la autora que Ramios Gavilin
“tienc conciencia de una cultura propia, cristinna y colonial, que
no se identifica con los indipenas, i tampoco con lu Espana
peninanlar” {p. 977).

Lib. T, cap. XLIL

Ramos (avilin pudo conacer esta etimologia, entre otras
pusibilidades, gracias a Juan Pérez de Mora, Philosefic seeveta
publicada en Madrid, en 1585 (utilizo ks edicion de Carlos Claveria,
Madrid, Ciredra, 1995}, lib. IV, cap. 1, donde se habla de "alke”
mis en relacidn con la fuerza moral que com I fisica: “Ser Térenles
hijur de Jupicer y Alemena no ez otra casa sino fa bundad y torealeza
v excelencia de las fuerzas del andma y del cuerpo, que alanza y
desharata [a haralla de rados los vicios del anima, como se da a
entender por sus nombres, porque primeros fue lumade Alcides,
de Abee engriego, gue significa fuerza”.

Ibid., Lib. IV, cap. X. Pérez de Moya no le da valor episadicy,
aunque lo menciona.

Cfr. Milagras Torres, “Paradojas de Diana”, en Studia awva, Actas
del fIl Congreso de la AISC), ed. Arelano, Pinillos, Serralea, Vitse,
Toulouse - Pamiplona, GRISO - LEMSQ, 1996, vol, [1 (leatro},
. 3906,

Hércules es ¢f mas popular de los personajes miticos, que “es tenide
ademas en el ambity cultaral hispanico por uno de sus fiindadores
miticos” (Francisco Crosas Lopez, La materia cldsica en la poesia de
cancionero, Kassel, Reichemberger, 1993, p. 53), Mis adelane ol
anrar ciradn explica que "a lu lurgo de Lo tradicion occidental se
ha visto en Tércules o un semidiss, a un guerrero famoso, un
civilizador, una Bhula moral, un enamorado, e incluso un modele
de perfecto cabullero™ {p. 55), ¥ que Fernan Pérez de Guzman
confronta las hechos ploriosos de Héreules v Jason con la vida de

Sunte Dominga de Guzmian (ver p. 50).

Cfr. Franciseo Crosas épez, e diis gentium; radicion cldsice y eudtura
mediewal, New York, Peter Lang, 1993, cap. 2, “Aspectos redricos
del uso de fa fibulz”.
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Lib. LI, cap. V. Los resaleados son mios.

Para las Jilerencios entre las reglas del métado exegstico escrirurisrico
y ol de las letras profanas, asi como su inleraccion, ver Crosas
Lapez, De dits.., en el capirulo deado, pp. 120y ss.

San [sidore de Sevilla, Etimolagias, lib. V1T, cap. V1, n. 65.

Vuelve Rames Cavilin a b misma figura en fa “Carta de esclavitud
a la Sacratisilma Virgen Marla, Nuestra Seaora”, (lib, [, después
de las consideraciones v oracian del coarto dis de lus Novenas),
con la diferencia de e el autor habla de “refugio de delincuenees”,
acomodando ol texto a la necesidad de un adecuade correlarn,
procedimiento coman en el Siplo de Oro. Eulogio Pache (San
Juar de la Cruz, Obras conpleras, Burpos, Editorial Monte Carmelo,
por cjempto en p. 2453, aota 4) seiala la libre interprewacion por
acomodacian al rema que trae entre manos”, respecto de alpunos
comeniarios de San Juan de la Cruz.

Lib. 11, cap. XVILL vuelve sobre el topico de la "condensacian” de
cualidades de personajes de reliove en fa persena de Maria en ol
Lib. 101, Sepundo Pin, aundgue de otra manera.

“ilius el est pictor huins imaginis. Er quia tulis et tantos est
pictor, iaso ¢ius obscurari per incurium potest, deleri per malitiam
non potest. Maner semiper imapo e, licet tu tibi ipse superducas
Sinagine erreni” (In Genesine homifiae - sec. Translationem Rufini

- ho. 13, par 4).

“Nali rollere picruram Dei er piceuram meretricis adsumere L.}
Grave est enim ¢rimen nr putes quod melius te komo pingat quem
Deus. Grave est ut de e dicat Deas: ‘Non agnuosco colores mens,
non agrosco imaginem meam, non gmosco uultam, guem ipse
furmavi” {Ixamerom, dies 6, cap. 8, par. 47).

Cuancionero de Estitiiige, cd. Nicasio Sulvador Miguel, Madrid,

Athambra, 1987, XCIII, p. 464.
Lib. H, cap. IX.

il I, cap, XXIV.

Lily. 111, Cuarto Dia.

Me he ocupade Jde esta coleecidn en Lirica colonial bolivien, La
Paz, Quipus, 1993 (en coautoris con . Seounc); “Reminiscencias
clisicas en Ia lirica de la Real Audiencia de Charcas”, en Classica
boliviana, ed. Eichunann, La Paz, Proinsa, 1999, pp. 147210 “Ecos
de Phiron en Tos Andes”, en Actas del N Congreso Espadiol de Estudios
Cldsicos, Madeid, Sociedac Espafola de Estudios Clasicos, ed. Tnse
Fea. Gonzalez Castro y Jusé Luis Vidul, 2002, vol. 1L, pp. 531-543%
“El amor v Ja belleza en los poemas de Charcas”, en Classica
bofiviana, Actas del [ Encuenrro Boliviano de Estudins Clasicos,
La Paz, Plural, 2004, pp. 101-115,

Ta horrasca, aundue conrraria a la calma, cs otro de los peligros
de la tavegacion.

Covarrubias, Schastian de, lesoro de a enpua cstellana n espanala,
ed. de Martin de Riguer, Barcelona, Alra Fully, 19973 (1943).

Meln esta ohservacion a Carlos Scoane,

gnacio Arellano, Diccionario de los Autos Sucrameniales de Calderdn,
Pamplona - Kassel, Universidad de Navarra - Reichemberger,

2000,
Muote: "sentencia brove, gue incluye algdn secreto o misterio, gue
necesirg explicacion” (Aut).

Lema: “aquel pequeio arpumento, o tirulo que pertenece a lns
versos, clupresas, emblemas y otras composiciones, asi para explicar
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con pucas palabras el pensamiento de b obra, si es simbalica, o et
asunto de ¢lla, si cs de otra especie” (Usual).

Décima: poema de diez versos con especificas combinaciones
de rima. “Banquete de las Musas. El primer plare fueron romances,
décimas, redondillas, y todo verso espafol” (Auz).

Pindo ¢s ¢l nombre de un monte de Teacia consagrado a Apoloy
a las musas.

Poera griego, autor de —entre otras cosas— los Lpinicios, coleocion
de odas en que se celehra a los vencedores de juegos olimpicos. Su
presencia en estos versos cs cohierente con la justa de la que hahla
enscyuida,

En el manuscrito puede leerse “vaya de justa y podtica, vaya de
poética”. Bvitn la repeticidn,

Cfr. John Cull, “Bl teatro emblemidtico de Mira de Amescua”, en
Emblemata awrea; la emblemdtica en el arte ¥ lu literatura del Siglo de
Ovo, eds. Rafacl Zafra y José Javier Azanza, Madrid, Akal, 2000, p.
128.

Diccionarie de Autoridades.
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L el caso del habla de neero, los fenomenos generales tienen st
origen en la importacidn de habitos linghisticos del portuguds, que
fue la primera lengua occidenral con la que los nepros tomaban
contacto (German de Granda, Estudios lingfiisticos hispdnicus,
nowohispdnicos 5 criollos, pp. 218 y ss).

Cfe. Thidem, p. 216 y ss.
Cfr. lgnacio Arellano, op. eit.

Sipo al manuscrito, sin acomodar las expresiones a las pormas
artogrificas actuales del quechua. “Primerorac” viene a ser una
quechuizacion de “primero”.

“Ouién”, quechuizado.

Diminutivo de “tatay”, ‘mi padre’.
Exclamacion.

EI et " P4 . .
Chura”: ponet, aqui ‘colocar en la discusion’,
“Fres sombta”, latinizado.

1

- - i . 3 r ‘< b
Quechua latinizado: ‘mana tincuca’, es decir ‘no te encuentres
4 sanas tincucas tintaciones” aprovecha algunas homefunias con
“ne 1os inducas in (entationem”, del Padrenuestro.




