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EL BARROCO CHIQUITANO

Alcides Parejus Marveno / Bolivia

CTENPTID

INTRODUCCION

@;ﬁn ltime de las reducciones era la evangelizacion.
Pata ello los misioneros de Loyola llevaron a tierra chiguitana
fa experiencia ce m4s de un siglo de [uncionamiento en América,
especialmente en la Provincia Paracuaria.

La reduccion era algo mas gue un simple pucblo creado
para la evangelizacion de los indios, pues abarca toda ba existencia
de sus habitantes. Vista desde esta perspectiva, ta reduccion
representa fa estructura espacial sobre Ia cual v en la cual se
desenvuchae la cultura y el espiritu de una comunidad; es en
(f”ﬂ (]f)ﬂdﬂ hi dH (fl Procesa d(: i‘l('.‘llturil‘.:ilzln.

La cultura es el elemento creado por el hombre para su mejor
adaptacion al medio natural v al medio social. En tanto que las
circurnstancias que rodean al hombre cambian, la cultora dele
I}“.‘\'l’.l'.]' IH (:Hp?-l(.‘.ili}lll (IC i:‘«lIIllH'() Il}ir'r'l mantener sl filI]Ci(J[lalid?lLl,
su capacidad adaprativa: de ahi que una de las caracreristicas de
la culeura es Ia dinamicidad.! El tipo de cambio de mayor
trecuencia y trascendencia es el gque tiene origen en el contacto
entre cultaras, Los cambios producidos en una cultura por
influencia de otra constituyen un fenémeno conocido con el
nombre de aculturacién, que es cuando dos sociedades se
encuentran y sus culturas comicnzan a influirse mutuamente;
pot lo comin se establece una relacion desizual al influir una
culrura mas que la orra, pero siempre hay un cfecto reciproco,

Paga una mejot compresién del proceso de aculturacién que
s¢ dio en Chiquites hay que tener en cuenta los siguientes

Liechos:

1. La provincia de Chiquitos pertenece a la Gobernacian de
Santa Cruz de la Sierra, que comprende las tierras bajas de
la Audicncia de Charcas. Esta gobernacion esta alejada de
los centros de poder charguinos y hasta cla ha Hegado una
cultura de frantera; es dedir, una cultura despojada de todo
elemento accesorio o superflua: lo csencial e ]'ndisptznjablc
para sobrevivir en un medio aislado en el que ¢l tiempao
marcha a un ritrmoe lento y cansino que incluso da la sensacion
de habetse parado. El sislatniento al que estuvo sometida
la regién durante el periodo jesuitico {1691-1767), tanto por
la accion de las leyes gue “la protegian” de contactos externos,
como por la casi inexistencia de caminos, es atn mayor.

Fsro hiza que los tnicos vehicalos de aculturacion fueran

los jesuitas, pues ¢l contacto con lus eruceiios era aceidentals
via visitas de las autoridades civiles y n’.|igins:{s (mlly Poco

trecuentes) y del contrabando.

2. Adiferencia de las reducciones paraguayas, fus de Chigquitos

estaban formadas por gentes de diferentes “nacionalidades™

o “parcialidades”, cada una de [as cuales tenia una lengua
diferente. Con la experiencia de las misiones de Moxos, se
recurrid a un idioma comun general: éste era utilizado por
los misioneros para la evangelizacion v la enschianza, asi
cotner en los actos oficiales ~civiles y religiosos—; sin embargo,
las diferentes “parcialidades” podian seguir usando sus
propios idiomas en sus respectivos batries. Cuando los
documentos hablan de enseiar o leer v escribir, se estin

refiricndo a este idioma nativo comun.

Cuando se inicid {a evangelizacion de Chiguitos, a fines del

et

siglo XV1I, en Luropa se estd terminando el siglo del
Barroco, micntras en el territorio andine de la Audiencia
(]C (:]’]HT(‘HS lip:ll‘(‘.(_‘l'a “l]ﬂ:-] Tn()(]ﬂ]j(']ﬂ(] III‘.‘.I BQ‘ITT'()('.() 03 TV
estilo que es llamado ‘Barreco Andino’ por unos v ‘Esrilo
Mestizo' por orros... [esto ocurria] entre los afos 1699 v
1780”2 Por ranto, [os misioneros que Hegaron en el altino
rercio del siglo XVl rraian una mentalidad diferenie a lows
del primer momento: eran menas combativos, pues las
trompetas de Trento (1545-1563) habjan amainada y los
teeribles efectos Je la Guerra de los Treinta Anos (1618-
164%) habian quedado ateds: por otra parte, el indigena ha
dejade de ser simple roano de obra o gjecutor para empezar

a ser creador.

4. Hay una interesante presencia de misicheros centroeuropeos
~ent ¢l mas amplio sentido geografico Jdel término- que
trajeron cotsigo una vision diferente a fa del Barroco

mediterraneo,

EL BARROCO

Aunque el inicio del procese misionero en Chiquites fue a
fines del siglo XV1I, los jesuitas trajeron la culrura del Barroco,

Cuande se habla de Barroco se esta queriendo significar alpo
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mas que una categoria artistica; por tanto, lo vemos “como una
manera peculiar de entender la vida, [por tanto] abarca la total
actividad: lo politico, 1o cientifico, la social”.? Desde ¢l punto
de vista historico ¢l hombre portador de la culrura barroca se
mueve co funcien de dos elementos esenciales: por un lado
estdn los valores renacentistas con la exaltacion del hombre y
su valoracion de la naruraleza despojada de toda idealizacion v,
por tanto, mas realista: y por otro, de una poderosa reaccién
antiprotestante que lo copvierte en un abanderado de Trento,
del catolicismo. “La intencion de sus principales representantes
-dice Vizquez de Prada- es afirmar la preeminencia, a nivel
celeste de la religion cardlica y, a nivel terrestre, de la corte v de
la aristocracia, pracias a los recursos de Lo espectacularidad, de
la magnificencia v de lo maravilloso, A la vez que un arte de Las
elites sociales, es rambién un arte popular, ya que el puchlo
encuentra satisfaccion en la grandiosidad vy en la ostentacion
clamorosa™. ?

Fl hombre del Barroco siente de una manera apremiante el
tema de la salvacion del alma, de ahi la preocupacion por lo
pedagdgico. Al respecto dice Rodriguez Casado que “siendo
eficaz para la salvacion el factor volitivo y concediendo primacia
a Ja razon, ¢s necesario sistematizar la educacion con sentido
cristiano y como accion apostolics, para dar lugar a lainteligencia
y para desarrollar al maximo fa volunrad”.” Pero no es solo la
motivacion religiosa lo que lleva al Barroco, pues como dice
Maravall “la Contrarreforma misma, asi como la ciencia, el
pensamiento, ¢l arte v la poesia batrocos, son una consecuencia
de las transformaciones gue se operan en la conciencia y en Ia
sensibilidad de los hombres del siglo XV y XVIL Y estas
transformaciones se ligaban a causas multiples, culeurales,
politicas, sociales, econdmicas, geogrdficas, enicas § no solamente
religiosas.é

Una buena purte def Barroco que egd a América es Barroco
espaiol, o como dirla Maravall “barroco curopeo visto desde

T con tendencia a la hinchazén, a ka hipérbole; con

Espania”
tendencia a la buisqueda de “lo nuevo”, de “lo nunca visro”,
Pero sobre toda este Barroco espafiol se caracteriza por la
inmersion de sus formas en lo popular v por su tendencia a
masificarse, porque busca la inspiracion en la vida del pueblo:
de ahi la tendencia al realismo del arte barroco.

Para conseguir sus objetivos en América los misioneros
trajeron los mismos instrummentos gue usaron en Europa: visuales
y auditives, Es por ello que la geografia americana se llens de
templos que a su vez se atiborraron de pintura y escultura asi
como de masica y represencaciones tearrales. “Todo individuo
estd rodeado de un gran aparato formal -dice Teresa Gishert-
que es ¢l que se produce a través de la arquitectura y el arte, el
escenario adecuado para esa actuacion efimera que es el vivir,
Las grandes residencias, los templos v, en especial, las plazas,
son ¢l marco adecuado para el hombre del siglo XVII, que ha
heche de su vida una representacion... Todo este apararo servia
para transmitir los dogmas catdlicos que son difieiles de com-
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prender solo a traves de sermones y explicaciones de la doctrina” 8
En el casso concreto de la Compaiiia de Jesas que habia concen-
trado la mayor parte de sus esfuerzos educativos en el mundo
de la aristocracia, al Hegar a América amplia su campo de accidn
al campo misional. Fieles al ideal del espiritu barroco, los
misivneres en general -pero de mancra especial Jos jesuitas-
reliuyen lo abstracto v se interesan por ¢l hombre concreto,
personalizado.

LOS PROTAGONISTAS

1 08 jesuiras permanecieron 76 afios en Chiguitos (1691-1767)
¥ se convittieron en el unico vehicule de aculruracion. Al igual
que para la mayoria de los peninsulares que Uegaron a las nucvas
tiefras para los misioneros el continente americano se abre como
una inmensa posibilidad de futary, y adoptaron —como los
conquistadores— la decision més honda que se puede adoptar
“la de vivir en Ameérica historicamente -como ha expresado
lestis Arellana -, esto es, la de integrarla a su propia historia. O
dicho mas radicalmente, la de hacer ellos, con América, un
munde historice, fa de converritla ~dentro de su propia vida y
de la estrucrura de sus formas-en sujeto de historia”.”?

Teoricamente cada reduecion debia contar con dos misioneros
(uno encargado de lo espiritual y el orro de lo material); sin
embaryo, la realidad fue otra, pues en fa mayor parte de los
casos un solo sacerdote haela todo ol trabajo. Sesenta y cinco
fucron los jesuitas que trabajaron en Chiquitos, de los cuales
59 eran sacerdotes y seis hermanos coadjutores.”® La mayor
parte de estos misioneros procedia de Espafia (66%) v solo 10%
de Europa central,

Aunque tesulta totalmente desproporcionado, cstos seis
misinneros ejercieran una influencia decisiva en el proceso de
aculturacion chiquitano que va a dar coma consecuencia Jo que
bien puede llamarse harroco chiquitano, es decir, un barroco
visto desde Chigquitos en el gue a la vision hispanica se siuma
la centrocuropea.

Uno de los protagonistas mds notables y de mayor influencia
en la cultura chiquitana es Martin Schmid. Nacide en Baar
{Suiza) en 1694, fue ordenado sacerdote a los 32 afos, Poco
tiempo mds tarde pidic ser misionero en América. Su aventura
americana se inicid en Innsbruck, desde donde se divigio a
Génova para embarcarse hacia Cadiz, adonde llega en mal
momento, pues Espaiia e Inglaterra estaban en guerra. Por este
motive tive que dirigirse a Sevilla, donde permanecié dos afios.
En 1729 se einbargd hacia Buenos Aires donde e fue conferido
su destino: Chiquitos.

La vida europea de Schmid se desarrolle bajo el espiritu de
Utrecht, que habia pueste fin a Ia tension 1élica en ¢l occidente,
sudeste y noreste de Europa, “inaugurandoe una nueva época en
la historia del continente, caracterizado por el equilibrio entre
los estados curopeos”. ! Es una épuca en la que se afitma la
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decadencia polftica de Espaiia, termina la }mg.t:]mml';l de Francia,
desaparecen las autoridades internacionales superiores (Fapado
e bmperio} v pot primera vez se reconocio la potencialidad de
Inglaterra. En lo que respecta a Austria, aunque la Paz Je Raseate
(1714) habz ampliado sus dorinios a costa de Espafia y Turquia,
este Estado presentaba signos de anquilosamiento politico
administrativo™. > En Fspaia el siglo XVIIL inauguré una nueva
dinastiz, la casa de Borbon; el primer monarca de esta casa (ue
Felipe V (1700-1740) que trajo consigo algunos aires de reno-
vackn, pues en un principio le acompanaban ministros franceses
que se habian formado en paises socialmente mis evoluciona-
dos.? En definitiva, en el transito entre los siglos XV y XVI1II
se experimenta una crisis de la concienela curopea, que va a dar
paso a la cultura de la Hustracion.

Schmid permanecio 38 afios en tierras chiquitanas y trabajo
en casi todas las reducciones. La mayor parte de su trabajo lo
realizés en San Javier donde, en compaiia del P. Juan Messner,
natural de Bohemia, inicia a los chiquitanos en la ensefianza
de las artes y oficios europeas, pera sobre todo en 1a educacion
musical y la fabricacion de insrrumenros musicales. Construyo
fas idesias de San Javier, San Rafael y Concepridn, v los recablos
de las iglesias de Coneepeidn, San Ignacio ¥ San Migucel. La
expulsian lo sorprendic 2 los 73 anos. Llegd a Cadiz en 1769 y

muris en Lucerna tres afios mas tarde.

EL PROCESG

En una carta de 17 de octubre de 1744, dirigida 2 su hermano
Francisco, ¢l P. Schmid hace una minuciosa descripcion del
trabajo que como misionero realiza en Chiquitos: “Si quereis
saber lo que yo y todos los padres misioncros tienen que hacer

" Misioneros

~ Julian Knoglel .
~ - Juan Bautista Speth
* Migyel _Stréi_c_her':

. -.Ju;ir'l__jk\'}.' Mg‘és‘ﬁe
" Andrés Roth...
Mt Sehiiid

= ._Fué.ﬁi'i,‘i_ NAWROT, Pwlr

agui, os recomicndo pensar en Ias obligaciones que un parroce
celoso tiene en Europa frente a sus feligreses ¢ en las tarcas ql.le
un monasterio de PP Capuchinos viene ¢que cumplir en una
ciudad populosa, Todo y niucho més hacen dos padres misioneros,
y muchas uno solo, en cadu una de noestras reducciones. Pues
todos los dias da carequesis; todos los dias visita a los enfermos
en sus casas, les prescribe ln dieta y los medicamentos y se los
entrega; les administra los santos sactamentos; de dia v de noche
asiste a los moribundos y bes ayuda o morit en pracia de Dios.
Tados los dias pide cuenra a los feligreses de su pueble, coming
su condicta y ve Jo que hay que corregir o castigar. Todaos los
domingos y fertados predica a su gente, en la Cuaresma dos dias
a la semana oye confesion v administra la eucaristia. Pasamos
en sileneio los bautismos, casamientos y entierros v las horas de
devocidn de cada dia o cuando reza el rosario a la noche en 1n
iglesia con todo el pueblo. Todo esto ¥ muche mds ticnen tos
PP Misioneros que hacer; no sole son curas parrocos que deben
predicar, oir confesion y gobernar las almas, tambign son
Tcspﬂnf\'ﬂt’)l(:ﬁ p('}]' ]i—] Vi(i'«] Y I'r] S'r]i“d dl: L1V E [‘-i‘ll’l’(’)(]llial‘los y L]Cben
procurar todo lo que se necesira para su pueblo, pues ¢l alma
no se puede salvar si el cuerpo perece. Por lo tanto, los misioneros
son concejales y jueces, médicos, sangradores, albaniles,
carpinteros, hoereros, cerrajeros, zapateros, sastres, molineros,
panaderos, cocineros, pastores, jardineros, pintores, cscultores,
torneros, carrocervs, ladrilleros, aliareros, tejedores, curridares,
fabricantes de cera v de velas, estaficros y muchas cosas mis, en
vista de que deben reemplazar a todos los artesanos que hay en
un pequeno pueblo”. Y mas adelantes dice: “TPrescindiendo de
rodo esto mis superiores me encargaron todavia otros trabajos,
a saber la ensefianza musical de estas reducciones, como fambién
la fabricacion de organos y otros instrumentos, He empezado

asi, sin perder ¢l tiempo, a ensedar a cantar a los muchachos
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va sabian leer...”. Esta extensa cita nos muestra claramente

que la evangelizacion era un proceso integral; es decir, la poblacion
indigena era sometida a wn cambio total que abarcaba todos los
aspecros de la vidae la basgueda de un “hombze nuevo” en una
“nueva sociedad”. El misionero es el eficaz y cast tnico vehiculo
de aculturacion; este proceso se hace tanto & mivel individual
coma e grupo, de ahi su gran eficacia.

Los misioneros traian ¢l espiritu tridentine. “Lo que se
deseaba -impuesto implicitamente por Trento- era oponerse a
la austeridad y a la individualidad protestante; dar cabida a la
luz v al color v al movimiento ascensional, para embellecer los
templos, morads Jdel mismo Dios reabwente presente en ¢l
Santisimo Sacramento; representar escenas biblicas, con mulri-
tudes adorando a Jesucristo; v su ascension a los cielos, con
huestes de angeles glorificandole; y ¢l esplendor en torne a fa
Virgen y a los santos...”."” Con este espiritu basaron su trabajo

en lo visual v lo auditivo; lo visual se sefiere a las arres plasticas

{arquitectura, pintura, escultura) mientas que o auditivo es la
misica y la reatralizacién de los actos litirgicos v las procesiones.
El P. Knogler, otro de fos protagonistas centrocurapeos, dice al
respector “A causa de un desordenado y biirharo vivir y del esrado
salvaje que acabamos de describir, esta gente [los chiquitanos}
no es capaz, por lo menos al comienzo, de una ensefianza
religiosa, de comprender un razonamiento. Debemos, por lo
tanto, de buscar otros métodos de implantarles el conocimiento,
tax adoracion v el temor de Dios: es decir, debemos hacer uso de
cosas exteriores que salten a la vista, que halaguen ol ofdo v gue
puedan tocar con las manos. Por eso es que tratamos que tenpan,
en su remoto pais de naturaleza salvaje, Io mismo que hay en
el mundo civilizado: ante todo esa cass pradigiosa en Ja cual
Nos reunimes y podemos conseguir lo que necesitamos si se lo

pedimos al duefio de 1a casa, es decir a Dios” 1

EL BARROCO CHIQUITANO

Al haber partide del principio qute el Barroco “es una manera
peculiar de entender la vida" (Rodriguez Casade), lo que hemos
dado en Hamar barroco chiquitanoe s¢ manificsta cn una seric
de peculiaridades que le dan un selio de distincidn:

1. El temple es el centro de la vida misionera: ¢s la domus
Dei en la que ¢f *hombre nueve” chiquitane moldea su
nueva forma de ver el mundo. Dor ranto, las caracteristicas
del chiquitano aculturado dependeran de las caracteristicas
de este edificio: de sus elementos estéticos, de su grandiosidad
y lumninosidad, de sus mareriales, etc. Mesa v Gishert califican
de “peculiar” la arquitectura de Chiguitos. “Es una arqui-
tectura —dicen- desarrallada sobre si misma de manera que
en clla es apenas perpectible la influcocia foranea, sus
problemas constructivos y por ende muchos de los estéricos

2T ORAREOC AT TN

Jdependen de los materiales disponibles, las condiciones del
medio vy la sociedad a que se destina: un medio tropical y
una sociedad naciente”.!’ Si bien es clerto que la planta y
estructura de estos temnplos provienen de las misiones
guaraniticas de la Provincia Paracuaria y que s wadera
-tinico marerial disponible, con excepcién de San José,
remplo en el que se utilize la piedra- determing lo estructural,
en o estético hay una notable influencia centroeuropea &
través de la lectura que de ello hizo Schmid, pero vista con
unty Optica va chiguitana o mestiza, Se trata de interiores
que a diferencia del barroco espafol o del andino mas
patecen salones de baile que remplos propiamente dichos.
Por otra patte, aungue no se tiene constancia documental,
s¢ puede presuintr que la ausencia de representacion del
Via Crucis ¢s por influencin de Schmid, “Los rempios son
la casa de Divs, luminosos y bellos, y sus enrradas Porta
Coeli, las puereas del cielo, La Pasion y Muerte de Cristo
pasa 2 un segundo plano mis metafisico del que apenas se
tienen referencias: el Via crucis es sustituido por angelotes
amables y tisuchios v la pintura y escultura que adorna los
remplos son santas y virgencs, no representacion de hechos
o ideas”.*® Fl dramatismo ha quedado relegado a las proce-
siones de Semana Santa v las representaciones teatrales que
en ese tlempo se hacen y a los Cristos articulados giee son
protagonistas Je estas fechas y que se conservan hasta et
presente,

La ausencia de pinturas gue representan escenas gue pre-
tenden mostrar temas doctrinales y teolégices pata ponerlos
al alcance de los catecimenos y nuevos cristianos, hace
presumir gue tanto la pintira comao la escultura no fueron
usadas como elemento propiamente catequético, sing mas
bien como ayuda a la oracién v al encuentro personal con
Digs, pues fomenta la devocion al scercar al hombre a o
divino a traves de un casi contacto fisico. St bien ¢s cierto
que el hecho aue el pueblo participe de lo arristico a través
del contacto con las obras de arte v se establezca una simbiosis
entre estilo v pueblo ¢s un fendmeno propiv del Burroce
espaiiol {gue Schmid debid vivir intensamente durante fos
dos atios de permancncia en Sevilla y, aungue breve, en
Potosi), 1a cseasa presencia de figuras dramaticas y retorcidas
nos habla de una influencia extrafa {(centroeuropea) que
da come resuitado un “barroco tranquilo v alegre”.

Tanto en Moxos como en Chiguiros se advierte [a presencia
de danzas, con una notable influencia indigena, en algunos
actos religiosos. Este fenémeno puede ser atribuible a Sclumnid
sobte la base de dos datos. Por una parte, Schmid permanecid
dos afios en Sevilly; en esta ciudad debe haber visitado su
soberbin caredral y en ella haher asistido al inusitado espe-
cticulo, tnico en ol mundo catdlico, en el que un grupo de
nifics -los Seises-- bailan delante del Santisime Sacramento,




sohre toda en la festividad de Corpus Crisel. Por otra pare,
en carra dirigida al P Schumacher, de 10 de octubre de
1744, el misionero dice: “Vivo y gozo de una salud buena
v estable; lleve una vida alegre v hasta amena, pues canto
—a veces a la tirelesa—, toco todos los instrumentos que me
gustan v bailo también en tueda, por ejemplo la Danza de
las espadas. Pero, qué dicen los superiores de esia vidal,
preguntard Vuesera Reverencia. Yo respondo: Si soy misionero
¢ porque canto, bailo v roco musica... Acabo de decir que
no s6lo canto v teco mis instrumentos sino que tambicn
bailo. Para que Vuestra Reverencia no censure demasiado
el baile del misionero, le recuerdo otro pasaje de In Sagrada
Escritura: “Cuan hermosos son los pies de los evangelistas .
NNo sé si Vuestra Reverencia sabe que los espanoles festejan
sus mds altas fiestas religiosas no sélo con canciones, sino
también con danzas, imitando el ejemplo de David. Los
hijos de los indigenas aprenden con facilidad el aree de

. 9
bhailar™. "

Parccicra que Schmid es el introducror ranto de la ensefianza
musical sistematica asi como de la fabricacion de instrumen-
tos musicales. Como ¢l mismo dice, los superiores le encar-
garon “lu ensepanza musical” asf como “la fabricacion de
drganos y otros instrumentos”, Para realizar este proyecto
dice el I" Knogler gue se creéd una escuela musical en San
Javier donde “aprenden la prictica v la teoria de su arte v
se perfeccionan en el solfea y desarrollan ol sentido ritmico”
y que “las composiciones queé se cantan y s tocan son fciles,
pero agraclables al oido y adecuadas para esta gente”.

Aunque no cra musico en el estricto sentido del érmino
~"Tadas las artes musicales ~dice- que antes desconocia en
parte, ahora las practico y ensefic a Jos hijos de los indigenas”
y mas adelante: “Se confirma el proverbio “la practica hace
maestros 2= al ser ¢l creador de la escuela de musica de
San Javier, donde permanece dicz afios, cjerce en clla una
notable influencia que se traduce en unas caracteristicas
muy peculiares que convierten la musica barroca misionera
chiquitana en algo muy especial. Por una parte, la sencillez

(“Faciles pero agradables”, dice el P. Knogler, refiriéndose
sin duda tanto a la facilidad para su interpretacion coral e
instrumental, come en ¢l hecho de gustar por ser “agradable”)
y sobre todo porque siendo tremenduments solemne tiene
un cardcter alegre y hasta jugueton. Todo esto hace que esta
misiva muchas veces escape de las normas del Barroco
europeo y se tome licenciag gue un muisico ortodoxe europen
jamds harfa. Estamos, pues, en presencia de un producto
niestizo, el Barroco chiguitano.

8i se hace un recuento de lo que mds caracteriza los cuaten
puntos que se acaban de enumerar, se cae en la cuenta que
en cada uno de ellos esta presente la alegria, entendida
come una cateroria cufrural. No se trata de una alepsria
circunstancial ante un estimulo, sino de *una manera de
entender la vida” en una sociedad que se caracteriza por
carecer de lo superfluo v tener como centro a Dios, pero
de una forma sencilla v patural, huyvendo de fa estridencia.
Fsta alegria esra presente en rodas las manitesraciones de
la vida cotidiana: en la pintura mural de los templos y en
las danzas, tanto sacras como paganas; en la escultura, en
la mayor parte Jde los casos exenta del dramatismo del
Barroco curopeo, como en las composiciones musicales que
acompanaban a la evangelizacion y a la manera de cjecutarla;
en el vestido de hombres v mujeres {cémodos, coloridos,
agradables) y en la comida frugal y sencilla; en la majescu-
osidad del ritual gue, dentro de la precariedad econdmica,
conserva la dignidad del misterio y en la actividad cotidiana
de los cruceros, que informaban a los misioneros sobre lo

importante ¥ lo que no lo era tanto.

El harroco chiquitane, caracrerizado por la alegria como
elemento cultural, rebas las fronteras chiquitanas después
de la expulsién de los jesuiras e “invadio” la cultura crucena.
En este choque se produjo un interesante proceso de acul-
turacion: la cultura de frontera crucena fue norablemente
influida por la chiquitana, y uno de los elementos que ha
prevalecide hasta nuestros dias ha sido la alegria,
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