





LA MADRE SANTISIMA DE LA LUZ EN LA PROVINCIA DE CARACAS (1757-1770)
EL OCASO DEL BARROCO

Janeth Rodriguez Nébrega / Venezuela

Al estudiar la pintura barroca en Venezucls una de las
jeonagrafias mas sobresalientes ¢s la imagen de la Madre Santisima
de la Luz. Su singularidad no radica tanto en sus particularidades
iconograficas, como en la interesante historia de su culwo v
postetior censur, la cual ha side examinada hasta shora dnica
mente desde sus aspectos mas anecdoticos.! En esta ponencia,
avance de una investigacién en curso, infentaremos evidenciar
que su efimera presencia nos abre una ventana desde la cual
observar cémo se establece un culto con caracteristicas muy
propias de la piedad barroca, que intentd constituirse en el
simbolo de la elite criolla caraquediag y su répido declive, producto
de la censura impuesta por las politicas antijesuitas, que convire
ieron a la imagen en la Gltima expresion del barroco en Venezuela.

LA ICONOGRAF{A

Uno de los primeres libres que narran el origen de esra
advocacion es publicado en la Nucva Espana en 1737, hajo el
titulo La devocién de Maria Madre Santisima de la Luz, escrito por
el jesuita Lucas Rincon. Se trata de una traduccion del italiano
de un texto homélogo eserito per el también jesuita Jose Maria
CGrenovese {1681-1757), publicado ¢n Palermo entre 1733 y 1734,
Ambhos rextos buscaban difundir una advocacidn mariana de
muy reciente creacion. Seguin los mismos la imagen original se
habia pintado en Palermo en 1722, a peticidn de un misionero
de la Compadia de Jesus, Juan Antonio Genovese (f. 1743),
posible hermano del escritor de la version italiana. El padre
Genovese deseaba contar con una imagen particular de Maria
como patronia de fas misiones, que mostrara “su capacidad de
hacer arder los corazones en signo de fe vy devocién”.? Para
ohtenerla el padre visita a una beara de la localidad, con fama
de visionaria mariana, y le solicita que fe consulte a la Virgen
[a posibilidad de obseqguiarle una imagen suya particufarmente
efectiva en la labor misional. Una manana después de recibir
la eucaristin la beara obtiene una impresionante vision de Maria,
la cual le comunica que debe memorizarla cuidadosamente a
fin de ser retratada con todos sus detalles, para asi satisfacer ¢l
deseo del jesuita. Una vez explicado esto la Virgen se incline

hacia su lado derecho rescatando a un alma que iba a caer en
el infierno, intercediendo asi por los pecadores. Mientras el
nifio Jesuis que levala en el brazo depositaba en una cesta que
un dangel sostenia, el corazon salvado por el amor a Maria. La
Virgen le pidio a la beata “ser Hamada con el nombre de la
Madre Santisima de la Luz, v le anuneid que serfa ella la artifice
Je numerosos prodigios v milagros cuando se le invocase con
ese notnbre™.?

Esa vision prodigioss es comunicada por la beata al padre
Genovese, (uien a su vez se la describe a un pintor. Este elabora
la imagen pero altera algunos detalles iconograficos, cambiando
¢l color de lu tanica blanca por una roja, omitiendo a los
querubines que la acompaian y colocando una media luna bajo
sus pies. Tales ligerezas provacaron una nueva aparicion de Maria
ante la beata exigiéndole la inmediata correcciaon de la pieza.

El cuadre vuelve a pintarse, pero esta vez bajo indicaciones
directas dc la visionaria y de la propia Virgen, quien sc le aparece
a la mujer en ¢l preciso momento en el que el artista comienza
a ejecutar la obra, con la finalidad de guiar ia mano del pintor,
Sc rrata entonces de una imagen producte de una revelacion
divina, en cuyo procesa de creacion la Virgen participa de manera
activa come modelo y guia. En suma, nos referimos a una
“verdadera” imagen, realizada por medios sobrenaturales, topico
por denvas comtin en la cultura barroca,

La imagen que sera bendecida por la Virgen, representa a
Maria de pie sobre tres cabezas de querubines. Lleva rinica
Llanca que alude a su pureza, virginidad y condicion gloriosa,
y mantq azul que se corresponde con su caracter celestial. Un
par de angelitos colocan una corona imperial sobre su cabeza,
acto que fa confirma como reina del cielo. A sus pics se encuenira
una filacteria que generalmente la identifica como: “Madre
Santisima de le Luz "% Sostiene con su mano derecha la figura
de un alma adolescente, mientras que con ¢l brazo izquierdo
porta al Nifio Jess, el cual estd depositando un par de corazones
flamigeros en una cesta que un angel le ofrece de hinojos. Como
es blen conocido, el corazon flamigero posee una largs tradicion
visual, como representacién de la caridad cristiana, una de las
virtudes teologicas fundamentales para obtener la salvacion.
Bajo la figura del alma suspendida se encuentra un animal
fantastico con las fauces abiertas, el cual puede identificarse con
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Fig. 1. Andinimo, La Madre Santisima de la Luz. Oleo sobre tela, Catedral de Ledn, Guanajuato, México

el biblico Leviatan (Sal. 74,14), monstruo marino que desde el
medioevo se habia convertido en el simbolo de la puerta del
infierno, al representarse tragando a los condenados.

Armado con esta imagen el padre Genovese se dedica a
predicar entre la disipada poblacion siciliana y logra numerosos
prodigios. La imagen milagrosa serd consagrada por los jesuitas
como patrona de sus misiones y enviaca a la Nueva Espafa en
1732 5 (Fig. 1) .

Después de una rifa para determinar el lugar en el cual seria
entronizada, cae la suerte en la Catedral de Ledn (en el estado
de Guanajuato), cuyo edificio, aun en obras, se concluye en
1746. Desde alli el culto se difunde con rapidez en la Nueva
Espaiia, en numerosas versiones pictoricas y escultoricas; destacan
un retablo barroco y lienzos realizados durante el siglo XVIII
por artistas como Miguel Cabrera y Andrés Lopez, todos ellos
en el antiguo colegio jesuita de San Francisco Javier, en Tepot-
zotlan. Incluso desbordo los contextos jesuitas al hallarse ejem-
plares en misiones franciscanas como la de Tancoyol en la Sierra
Gorda queretana, fundada en 1744 y dedicada a esta advocacion.

En Italia se le conoce como Madenna Santisima del Lume, y
contrario a lo que se ha afirmado repetidamente, en Sicilia aun
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se encuentran numerosas iglesias dedicadas a su culto. En el
pueblo de Porticello es patrona de los pescadores desde 1732
cuando se hallé en la costa una imagen, la cual fue entronizada
en una capilla de la iglesia parroquial, gracias a un milagro
otorgado por su intercesién a los pescadores locales.

En Espafia uno de los primeros testimonios de su culto se
halla en el Colegio Imperial de la Compaiia de Jestis en Madrid,
en este se fundé una congregacion bajo ese titulo en 1754, con
el objetivo de organizar ejercicios espirituales® y promover su
devocion. Esta labor la realizan con éxito sus congregantes ya
que se extiende con celeridad a otros colegios en Palencia,
Barcelona y Zaragoza’, ademas del convento de monjas de la
Ensefianza en Lérida. En todos estos se fundan congregaciones,
se levantan altares con su imagen, y se difunde abundante
propaganda como medallas, estampas, novenarios, optisculos,
etc, a fin de difundir con mayor celeridad la devocion.

En Sudamérica también se hallan algunos vestigios del culto.
En la iglesia de San Ignacio del Colegio Miaximo de la Compaiiia
(en Bogota), el virrey José Solis le dedica una capilla en 1761.
Por su parte, en la Audiencia de Quito se introduce en la primera
mitad del siglo XVIII, y como testimonio de ello aparece la
imagen en las pinturas murales del Convento de la Inmaculada
Concepcion de Maria en Cuenca, que datan de 1734 a 1741.

LA MADRE SANTISIMA DE LA LUZ EN LA PROVINCIA
DE CARACAS

En la Provincia de Caracas la imagen de la Madre de la Luz
alcanzara una notable presencia en la segunda mitad del siglo
XVIII. Pero contrario a lo que pudiera pensarse no se debe a
los jesuitas el origen del culto en la provincia, ya que no llegaron
a establecerse de manera formal.® Existen testimonios de que
el mas activo promotor de la imagen seré el obispo Diego Antonio
Diez Madrofiero. Nacido en la ciudad de Toledo en fecha cercana
a 1715, se desempenaba como vicario general de la ciudad de
Madrid hasta 1756, cuando es nombrado vigésimo tercer obispo
de Venezuela.

Cuando el obispo Diez Madrofiero lleg a la provincia, ésta
se hallaba atin marcada por el descontento que habian producido
las politicas econdmicas instauradas por la Real Compaiiia
Guipuzcoana, institucion entre cuyos objetivos fundamentales
se encontraba controlar las actividades comerciales de la provincia
y suprimir el contrabando. Entre 1749 y 1751 se habian producido
reacciones populares, como la insurreccion del hacendado de
origen canario Juan Francisco de Ledn, que acabé trigicamente
con su envio a la carcel de la Carraca y la muerte de algunos de
sus seguidores. La fuerte represion desplegada por las autoridades
imperiales trajo consigo el resentimiento, especialmente entre
los simpatizantes de Leén: hacendados, comerciantes, miembros
del cabildo civil y de la iglesia local, quienes se consideraban
afectados por las politicas instauradas.



En este conteito, la labor episcopal de Diez Madrofiero
resulta harta interesante, porque altandose con el gobernador
Jusé Salano y Bate {(1763-71}, redujo las fricciones entre autori-
Jdades civiles y eclesiasticas, se gand el respaldo del Ayuntamiento,
y logrd influir profundamente en la sociedad caracuena a través
de reformas religiosas mis cercanas a la piedad barroca que a
las ideas de la Hustracion. Valgan como cjemplos, la creacion
de una nueva nomenclatura para las calles de Ja ciudad de
Caracas con nombres tomados del santoral cardlicos? 1a eleccion
de unsante patrono patra cada familia, cuya imagen debia hallarse
en <l portal de sus viviendas; ta imposicion del woque del Angelus
tres veces al diag la practica de los cjercicios cspirituales de San
[gnacio de Loyola en el Seminario Santa Rosa de Limag la
prehibicien de ka celebracion pagana del carnaval y su sustitucion
por el rezo del rosario, entre otras muestras de piadosa devocidn.
Estas reformas se constimyeron en un elemento unificador gque
fogrd mantener a la socicdad caraguena sumerpida en las practicas
religiosas, hasta el punto que un cronista leed s sugeriv que
habia convertido a Caracas en un convento. Preocupado por
rescatar a la disipada feligresia desempolvd las Constituciones
Sinodales de 1687, refrendadas por Carlos I en 1761 a solicitud
del ubispo.

El fervar del obispo [Dicz Madrofero por el culto a la Madre
de DHos contagia a la Caracas de la época. No por azar el 12 de
diciembre de 1757, seis meses después de su llegada, el cabildo
civil coloca en su haledn con vista a la plaza mayor y al mercado,
una imagen de o Madre Santisima de o Luz. La obtencion del
Cll}](irl) h?ll)i?l (lll(:d;]t}l) d 1nAanos 'L.{L'.l 'rlll.‘.?ll({l.:, I)U‘n M‘dﬂ'il‘l L]C
Tovar y Blanco, se descanoce st fue encareado a un artista local
o a alguno de la Nueva Espafa, va que gracias al comercio del
cacao entre Caracas y Veracruz se importaran nunicrosas piczas
artisticas mexicanas. La pintura permanceera en el balean hasta
el terremoto de 1812, fecha después de a cual es retirada para
realizar refacciones al edificia.

Asuvezen 1799, el obispo entroniza una imagen de la Madre
de la Luz en la Capilla San Nicolas de Bari de la Catedral de
Caracas; v concederd una serie de indulgencias a ln Humilde
Congregacian de Nuestra Sefiora de la Luz, una cofradia fundada
ese mismo afio, entre cuyas funciones se encontraba mantencr
iluminada la imagen que se habia colocado en el halcan del
cabildo. El celador de esta congregacion era el criollo don Juan
Jacinto Pacheco, conde de San Javier, quicn se desempenaria
como alcalde de Caracas en 1764 y 17653, atios de mayor esplenclor
de esta devocion,

El prelado estaba decidide a colocar bajo el patrocinic celestial
de Maria a la ciudad; para clio conenzd a utilizar desde 1761
el titulo de Chadad Meaviana de Santiope de Ledn de Carecas, comao
encabezado de los documentos emitidos por su despacha. Por
su parte, el Ayuntamiento no se quedari atras en la expresion
de su devocion; el 21 de marza de 1763 le envia un extenso
memarial al monarca, en ¢l cual solicita la autorizacion para

(flll(li‘.i—lT’ Line m"l‘a H[ ('.Siﬁildl) dc AT TN d(: lﬂ L‘iUd}ld con l:l ]t‘.]‘fl(—i:

“Ave Marie, Madre Santisima de la T.ug, sin pecade concebida”. El
escudo habia sido otorgado a la ciudad por Felipe 11 en 1591,
y consistia en un campo de plata con “un leon de color pardo,
puesto en pie, teniendo entre los brazos una venera de oro con
la cruz roja de Santiago, y por timbre un coronel de cince puntas
de ora”. 0 '

En la solicitud del Cabilde se pedia ademids ¢l permiso para
exigir L juramentacion de la pureza de Maria por todos los
funcivnarios pablicos v la creecion de un oralorio dentro del
Ayuntamicnto con la Bmagen de s Madre de la Lz para celebrar
L liturgia los dias de cabildo, Esta solicitud iba acompaiada de
una representacion en la cual se explicaha los antecedentes y
coincidencins que existian entre el culto a la Madre de fa Luzy
Ia ciudad de Caracas, Enrigue Bernardo Nufiez ha resumido el
documento asi:

El8 de diciembre de 1739, o mismo Jdia que of Rey hacia
suentrada solemne en Madrid, ¢l sefor obispo colocaly en
la catedral una bells imagen de Nuestra Senora dJe la Luz
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mianifestd hajo esta imagen, es la cuna de Santa Rosalia cuya

tiesta celébrase el 4 de septiembre, el mismo dia que don
Felipe 11, concedis a Santiago de Ledn su escudo de armas.
Fue un hijo de Caracas, no dicen su nombre, discipulo del
docto maestro don Juan Francisco Lopez, quien primere
puso en la corte una imagen de ella, v al ponderar el feevor
con gue se cantan sus alabanzas dicen yue hasta a sus misimos
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Una parte de las solicitudes fueron aprobadas por Carlas 11
a través de una Real Cédula de 6 de noviembre de 1763, recthida
en Caracas el 22 de enero del afio siguiente. El oficio “fue
publicade el 30 de enero en la plaza mayor v en otras partes Je
la ciudad, o usanza militar, con numeroso cuerpo de soldades

. .
de la tropa veterana y salvas correspondientes”. 1 El ducumento
es tan eschirecedor que nos permitimaes iranscribie a continuacidn
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- Y vista en mi Consejo de Las Yndias vuestra citada
carta, con expuesto pot mi Fiscal; ha parecido deferir avuestra
primera instancia y en su consecuencia ordend y mandd que
todas lus personas que exersan empleos ptblicos, juren la
defenza de la Purcza original de Nuestra Sefiora, en quanto
a la segunda os coneedo (acultad para que pongiis en ¢l
C.‘ii'.lld() li(f vilestras ATTELAN, I'rl i..'XpTL’.Hi—ldﬂ l)l‘l;i [R5 )] tdl qUU s
en fos términos que se previene por Ia ley quarenta y quatro,
tirulo veinte vy dos, libro primere de la Recopilacian de estos
reynos, ¥ no en ¢l modo que proponéis y referts: Y finalmente os
doy mi real permiso para que erijais oratorio en vuestras
(Casas Capitulares, v para que saquéis del caudal de propios
el que necesitéis para su fabrica, aseo v permanencia... 13

Come podemos evidenciar en las palabras del monarea, se
autoriza ba jura de la Inmaculada Concepcidn, prictica que no




resultaba extrafia en el imperio espafiol. Ya en Caracas el cabildo
eclesiastico el 25 de agosto de 1658 jurd en nombre de ka ciudad,
v de la didcesis, de “profesar y defender la pureza de la Santisima
Virgen Maria”. M Jgualmente era norma que en el Real Seminario
de Santa Rosa de Sunta Maria de Litna creado en 1672, los
seminatistas juraran la defensa del dogma mariano. La fiesta de
ta lInmaculada era vna de las rres festividades annales mas
importantes que se celebraban en el seminario, ! manteniéndose
usa vez que ¢l mismo fue elevado a Real y Pontificia Universidad
en 1721

Recordemos ademds que Carlos [T habia tomado a fa Inmac-
nlada como partona de los reinos sin menoscabo del patronazeo
de Santiago. Tl 21 de sepriembre de 1762 se vecibio en Caracas
una Real Cédula sobre este tema ¥ Es en este contexto que
surge la solicitud del Ayuntamiento, como up medio no solo
de mostrar su fervor mariano sino su lealtad a las politicas
instauradas por la monarquia.

Sobre 1a orla solicitada para el escudo de armas de la ciudad,
esta no es aceptada por el rey, el cusl sefiala que deben cumplirse
los precepros establecidos en la Ley de Indias. Por lo cual Ia orla
debia expresar: Ave Marfe Santisima concebtde sin pecade orfginal
en el primer instante de su ser natural, climindndose cualguier
referencia a la Madre de la Luz. Sin embargo, los miembros ded
cabildo caraquerio no comprendieron la Real Cédula, y colocaron
la otla solicitada en el escudo de armas, Para ello contrataron
al pintor caraquetio Juan Pedro Lopez (1724-1787), quien se hizo
cargo Je pintar la orla en febrero de 1764.17 El gobernador
Solano y Bote v ef cabildo eclestistico objetaron b orla, intentande
demostrar que los sefiores capitulares habian malinterpretado
el documento real. Esto trajo coma consecuencia una setie de
conflictos entre el Ayuntamiento v las demas autoridades de la
provincta que se prologaren hasta ¢l afo siguicnte, cuando ¢l
5 de julic de 1765 ¢l sobernador dispuso una nueva consulea
al monarea para aclarar cse asunto, Para el 13 de marzo de 1766
Carlos 1T emitic otra Real Cédula, recibida el 12 de julio del
mismo afio, que ademas de sefialar que no se pusiese la orla en
el real pendon sino en ¢l estandarte de armas de la ciudad,
nuevamente especificaba la climinacion de la referencia a la
Madre de Ia Luz, debiendo entonces cambiarla en 17678 Los
miembros del Ayuntamiento infentaron en vano una nueva
solicitud el 10 de abril de 1767 la cual nunca fue respondida,

Mientras tanto el nombre de la Madre de Ia Luz encabezaba
todas las actas del cabildo civil, con lo cual se imploraba su
patrocinio. En 1764 se realizaron ropativas pablicas a la nueva
protectora de la cludad por Iz epidemia de viruela, e incluso se
decreté en ese afio ia celebracitn de una fiesta anual cada 28
de 1navo, costeada por el Cabildo, La primera fiesta se oficio cn
la iglesia del convento de fas monjas concepcionistas, y en la del
convento de san Francisco. En este Gltimo se erige un alrara la
Madre de Ia Luz, ese mismo afio. Por su parte, el templo de Jas
concepcionistas poseia dos imagenes, una en el altar de santa
Teresa y otra en el altar mayor. Presencia que nos muestra una
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apropiacion de la iconografia jesuita por parte de fas drdencs
establecidas en la ciudad.

Ll atro punto solicitado por el cahildo caraquefo era la
autorizacién para erigie un ortatorio en st sede dedicado a la
Madre de lu Luz, v la celebracidn de los divinos oficios en el
mismo. Este punto fue aprobada por el rey, stn indicar ningan
reparo a esa advocacion mariana propuesta cumo nueve simbolo
de los cabildantes caraquefios. Ademas de permirir el uso de los
recursas de la institucion para cumplir con el oficio y manten-
imiento del alvar.

El cubildo comisiond » don Francisco Eustaquio Galindo y
Tovar v a Francisco de Ponte v Mijares la supervision de la
construceidn del oratorio. Mil trescientos pesos se cntregaron
al mayordomo de propios, Don Agustin Nicolas de Correa, para
fos gastos. Se encargd la realizacion del rerablo a los artifices mis
impostantes Je la ciudad para la fecha: el maestro de carpinterta
Domingo Guticrrez {1709-1793} v ¢f pintor Juan Pedro Lopez.
Este niltimo se hizo cargo del dorado y de un sepundo cuadro
con la imagen de la Madre de la Luz, labor por Ja enal recibio
el 20 de marzo de 1765 la suma de 23! pesos y un real.¥ Los
ornzientos de orfebreriy fueron realizados por el moestro fuan
Félix Olivares (act.1756-1787), v tos trabujos de albanileria los
ejecutd el maestro arquirecto v alarife mayor, José Leonardo
Maner {act,1746-1795). Tanto las imigenes como el rerablo
desaparecieron a raiz del terremoto de 1812, sufriendo el mismo
destino que la itmagen que se hallsba en el balcén del cabildo.

Una vez concluido ol oratofic se presentaron problemas
cuando se solicit al obispo Diez Madrotiero su bendicion. Este
se hallaba realizando su visita pastoral en las cindades del interinr
de la provincia, por o cual el provisor Lorenzo Ferndndez de
Ledn se haria cargo de responder ese tramite, Las relaciones
entre ¢ peninsular Fernandez de Ledn v el cabildo eran rensas
desde su Hegada a la ciudad. Este se negd o visitar ¢l oratorio
hajo el prerexto que debian levarse las imdgenes, al oratorio
particular de} obispo. “Tue necesario acudir de nuevo al Rey, v
éste negd lu pretension del Provisor, v mandé a los del Cabildo
que usaran de su derecho™ 20 El Ayuntamiento propone ¢f 17
de julio de 1765 que el obispo visite el vratorie porgue las
imagenes estan fijas al retablo v podrian dafarse en el traslado,
Pero el obispo avn se halla en el interior de la provincia y el
provisor continua negado a la idea de visitarlo. La fiesta de
Santiago, patronoe titular de la ciudad, ¢f 25 de julio de ese ufio
no pude ser celebrada en el nuevo oratorio del Ayuntamiento.

Mientras estos sticesos ocurren cada convento e iglesia
caraqueiia encargatd imagenes de esta advocacion para sus altares.
Existen testimonios de su presencia en la capilla de 1z orden
tercera de santo Domingo en la iglesia del convento dominico
de san lacinto, la coal canceld 22 pesos y 6 veales en 1760 2 un
artista local por la hechura. Por su parte, el convento de sanes
Teresa de carmelitas descalzas tenia una en su altar de la Oracion
en el Huerto. La iglesia parroguial de Nuestra Sefiora de Altagracia
tammbién poseia una imagen en el altar de san Juan Hvangelista.




Evidentemenre, la Madree de fa Luz habta hallado un lugar
entre las devociones de los caraquefios. Pero su principal difusor,
<l ubispo Diez Madrofiero, es sorprendida por la muerte en
Valencia cuando realizaba su visita pastoral en 1769, En su
inventario Je bicnes fguraban “una lamina de Ja Madre Santisinu
de la Luz, con moldura dorada de una vara”?! y una imagen
pintada en lienzo destinada por el obispo para el Hospicio de
Valencia. Come podemos evidenciar al momenta de s muerte
¢l prelado continuaba siendo un ferviente promotor de esta
iconograffa, a pesar de que la Compaiia de Jesus, su creadora,
ya habia sido expulsada v cuestionadas sus doctrinas.

PROHIBICIONES Y CENSURAS

1. keonografia de a Madre de Ta Luz hubia suscirado poléimicas
desde su creacion en Iralia, las cuales desencadenaron su censura
pot la Congregacion de Ritos en 1742, Las imagenes de la
Mudunna del Lume, proporcienaban ideas equivocadas sobre los
puderes intercesores Je Maria. La Virgen aparece sosteniendo
2 un alma, para evitar su cafda en las lauces de un detonio gue
se interpretaba comao la puerta del infierno. Pero rambicén podria
inducir a los devoros ilerrados a creer que Maria podia sacar o
lus almas del infierno, y por lo tanto éste no era eterno, con-
tradiciendo entonces la condena emitida por Cristo como tinico
juez de la humanidad. La censura aparentemente ordena suprimir
la figura demontaca, y sustituirla por unas nuhes negras o unas
llamas del purgatorio, lugar en el cual Maria tiene reconocidos
poderes intercesores.

Una vez realizada esta enmienda la imagen ingresaba a vtra
arbita de posibles interpreraciones. Maria aparece ahora soste
nicndo a un alma para evitar que caiga en las llamas del purga-
torio, o en la oscuridad del pecado. También puede entenderse
que Maria saca 4 lus slinus del purgatorio, un privilegio va
concedido por la [glesia Catdlica o la advocacion patrona de la
orden del Carmelo, Nuestra Senora del Carmen. Con esra
censura la Madre de la Luz se convierte en el equivalente jesuitico
de la Virgen del Carmen, y extiende su popularidad fuera de
los contextos jesuiticos al relacionarla con el cullo a las animas
del purgatorio.?” '

En territorios hispanes esta censura papal no es acarada
inmediatamente, numerosas imdgenes se realizaran sin incluir
la modificacién, La Compafiia de Jesds defendia su representacisn
original a través de publicaciones como Invecacion de Nuestra
Seroree con el titula de Madrve Santisima de la Luz, escrita por cl
teologo José de Tobar en [751. En ésta se hacia hincapié no solo
en los numerosos milagros concedidos, sine tambiénen que la
iconografia seguia lus instrucciones precisas dictadas por la
Virgen Marfa, por lo cual su modificacion dehia lucir como un
agravio o las deseos de la reina celestial.

Por su parte, los encemigos de la Compadia de Jesiis encon-
traron en la juagen una excusa perfecta para acusarlos por el

laxisino moral gue proponia su doctrina del prolabilismo. La
devocion podria inducir a la relajacion ya que "el pecador se
abandonaria con mias desenfreno a vicios, vanamente confiado
de gue atin quando le hallare In muerte en el infeliz estado de
pecado wortal, podria salvarle el patrocinio de la Virgen habicn-
dola veneradeo eon alguna devocion ligera”.?3 De esta suerre, fa
imagen no sélo tayaba en los limites de la ortodaxia al negar la
eternidad de las penas infernales, sino que le otorgaba a Maria
poderes intercesores superiores a los reconocidos por la teologiy,
En tos grabados que reproducen esta iconogratia hemos
hallado une fechado en 1753 del grabadeor espafiol Juan Bernabé
Palomino, que ha sido considerade por algunos historiadores
como una de kas estampas mis antiguas schre esta advocacién.
Este grubado incluye el polémico demonio, lo que implica que
podria ser una de las fuentes mds importantes para la difusion
de la imagen sin la censura, posterior a la condena papal,
Hemos hallado referencias sobre la existencia de otros grabados
espanoles que reproducen la iconografia, renlizados por Busta-
mante en 1755, Muntaner en 1759 y Jos¢ Gonzdlez en 1763 para
el libro Prdcrica de los exercicios espirituales de nuestra Pudre Sn.

Ipnucio recopilados par Sebastian lzquierdo (Madrid, 1763); pero

Mg, 2, Horweredgide gare v (Garoon, |a Mude Seedicies de ke Wusen Musicipal de Banid.
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atn desconocemos st incluyen ta figura supeimida del dragon.
La verificacion de la presencia del Leviatan podria darnos luces
sobre fa fecha a partir de la cual Ia Compafiia de Jests admite
la enmienda de la imagen, ademas de aclararnos los modelos
segicdos por los artistas en funcién de la presencia o no de la
fipura demoniaca, Asi fechada en 1763 encontramas una cstampa
de Hermenegilda Ugarte v Gascom (1735%act. 1768) conservada
actualmente en el Museo Municipal de Madrid? (Fig.2),1a
cual ya muestra la eliminacién de la figura v su sustitucion por
unas Hanas. El grabado de Ugarte y Gascdn repite cuidadosa-
mente la composicion de Palomino, pero acarando la censura
impuesta,

Después de I expulsion de los jesuitas del imperio espafiol,
la imagen de la Madre de la Tuz cae en descrédito. En Espaina
fue prohibida totalmente a partir de los sucesos acontecidos en
Firida en 1768, que involucraban a religiosos seglares projesuitas
en torno a una cofradia de la Madre de la Luz. Segiin una
denuncia dei sacerdote Domingo Barri, parroca de la iglesia de
Santa Marja Magdalena de Lérida, dirigida al fiscal del Consejo
Pedro Rodrizuez de Campomanes (1723-1803), las monjas del
comvento de la Ensefianza de Lérida posefan un retablo con una
imagen de la Madre de la Lz, en torno al cual se reunia una
cofradia conformada por partidarios de los jesuitas que mantenian
el recuerde v las doctrinas de los expulsos. De este modo el altar
era un simbolo de cohesion, en un convento que ademds poseia
vinculos con la compafifa, va que la orden de la Enseianza era
considerada como su rama femenina. Después de secretas
investipaciones encargadas al alcalde local se dictaming en 1769
prohibir el culto a Ja Madre de 1a T.uz, alegando que la imagen
habia side condenada por ja sagrada conpregacion de Ritos en
1742. £l obispo Jde Lérida acepro ol dictamen, y ¢l 16 de marzo
de 1770 ordena la retitada de todas Las imagenes v su culto
privado o publico en la diocesis.”

A raiz del suceso de L.érida, el arzobispo de Zaragoza decide
tammbién prohibir su culto el 16 de mayo de 1770, Un mes
después una providencia del Consejo Extraordinario, fechada
1 9 de junio recogia la iniciativa deb arzobispo zaragozano y
ordenaba erradicar completamente de Espada cualquier vestigio
de la devocion, especialmente en los conventos de monjas que
hubieran tenido como directores espirituales a jesuiras.26

Obviamente ¢l caso demostraba que la expulsion no habia
climmado inmediatamente la poderosa influencia del jesuirisma
en la saciedad hispana. En el continente americano las protestas
populares contra la expulsién no se habian hecho esperar,
asimismo rumores sobre ¢l regreso de los jesuitas corrian por
do el territorio, en claustros, colegios ¢ {glesias. Ante el pelisro
de revueltas, estimuladas por miembros del clero projesuitas,
las autoridades eclesidsticas y civiles comenzaron a tomar medidas.
Una Real Cédula del 21 de agosto de 1769, ardena la realizacion
de concilios provindales en tode el continente, con el fin ulterior
de “liquidar cualquier tipo de doctrina, comportamiento o
actitud que pudiera recordar o imitar Ia detectada en los jesuitas
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expulsos”. 2 No obstante, solo Hegaron a su conclusion ol congilio
de Lima, que condena las doctrinas jesuitas y el de Mexico que
solicite Ia extincién de la Compania. Precisamente en este
tltimo, conocide como el 1V concilio mexicano de 1771, ¢l
regalismo del arzobispo Francisco Antonio de Lotenzana (1766-
72} se tine de antijesuitismo, y buscando renovar a la lglesia se
prapondrd eliminar todo catecismo, citedra, obra y culto de
origen jestlitico que aun se hallara en territorio novohispano,
Uno de los culwos contra los cuales arremete ¢l arzobispo
Lorenzana sera el de la Madre de la Luz, cuya supresion soliciea,
A pesar de las intenciones del arzobispo la supresion total de fa
imagen no era tavea ficil, y segin sefinla Edelmita Ramivez Leiva,
el concilio debe haberse confarmado con suprimir el demonio
de la imagen de la Madre de la Luz, aplicando finalmente la
censura remana, sepdn se desprende de un expediente inguist
torial que menciona tal decision, no recogida en las acras
conciliares.”8 E! expediente citado se refiere a la prohibicion de
un San José de la Tug, imagen idéntica a nuestra iconografia,
que fue prohibida por el tribunal novohispane en 1784.29
Finalmente, ¢l 1V concilio mexicane no fue aprobado por la
Santa Sede, las actas nunca fueren enviadas a Rema debido a
que Torenzana fue trasladado a Toeledo y elevado @ la parpura
cardenalicia; lo que limitaria la difusicn Jde sus decretos, v por
le tanto la continuidad de la presencia de la imagen sin la
censura en los lugares mas apartados.

En ol territorio venczolano, el obispo Mariano Martf (1721
1792), sucesor de Diez Madrofiers, ha sido sepalado como ¢l
tesponsable de Ins censusas a la imagen de la Madre de la Luz. 0
Sin embargo, no hemos hatlado hasta el presente algin dacu-
mento que verifigue tal afirmacion.

Marti se desempenabs como obispo de Puerto Rico desde
1761, pero habia solicitado su traslado por motivas de salud,
solicitud que fue atendida en 1709 cuando es enviado a la
diGeesis de Caracas, A su llegada ain la imagen del aratorio del
cabildo esperaba por la hendicion, v después de todos los gastos
ocasionados en su ornamentacion deseaban ytilizatla, Bl nueva
provisor Francisco de Tovar sera quicn lo visite el 22 de abril de
1769, para lo cual ordena “corvegir algunas cosas muy precisas
para la decencia del oratorio”. 3! Aunque no refiere lo que se
ordeno corregir nos atrevemos a especular que posiblemente
podria tratarse de ls aplicacion de las censura a la imagen de la
Madre de la fuz

Al afo siguiente el obispo Mariano Mart{ recibio una copia
de la pastoral del obispo de Lugo, Irancisco Armaia, con fecha
14 de octubre de 1770, en la cual el prelado espaiiol prohibia
las imdpenes de Ja Madre de la Luz en su diseesis, con ks excusa
de evitar las herejias y 1a comision de pecades graves que por
igriorancia del pueblo se cometerian, Tal excusa de tinte docerinal
ocultaba la posicion regalista v antijesuita del prelado, No
whstanite, csta pastoral no influye en mayor medida en nuestro
obispo, ya que no Hega a prohibir b imagen, ni su culto. Una
prueba clara de ello es la presencia de un lienzo con esta imagen
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en la propia Catedral, el cual no fue retirado sino hasta el siglo
XIX por remodelaciones en el edificio.

Hasta ahora hemos registrado trece imdgenes de la Madre
de la Luz en colecciones publicas y privadas caraquenas, Al
observarlas sorprende descubrir que siete de ellas se basaban en
grabados que ya recogian la censura de 1742, es decir, en lugar
del demonio se halla la presencia de unas llamas. Entre estas
piezas resalta una obra firmada por Alonso de Ponte (act. 1749-
1780) fechada en 1760.32 Esto evidencia ¢l uso de un modelo
ya enmendado antes de la expulsion. No hay evidencias visibles
de una censura del Leviatan en estas piezas, aunque sélo un
examen radiolégico podria despejar las dudas. Solamente tres
imagenes,3? poseen las fauces del animal, y sin embargo, dos de
ellas no sufrieron las alteraciones de la censura, quizis por no
hallarse expuestas publicamente (Fig. 3).

;Qué enmienda se podia aplicar a unas imigenes que ya se
hallaban dentro de los confines de la ortodoxia? Sorpresivamente
se opta por una solucion atn mds radical: en siete de las trece
piezas registradas ,3 se optd por suprimir el alma que sostiene
la Virgen, una censura muy diferente a la ordenada por la
Congregacion de Ritos (Fig. 4). A veces se aprovecha el rostro
del alma para utilizarlo como un querubin, y en otras ocasiones

el cuerpo es convertido en un dangel. En la mano de la Virgen
se coloca un cetro o unas flores. Y en un caso se optd por
censurar el alma pero se conservé al Leviatin,? lo que nos
muestra que no existio un criterio tinico de censuras justificado
doctrinalmente.

En otras partes de Sudamérica hemos hallado censuras atin
mas radicales. Por ejemplo, en territorio colombiano algunas
imédgenes se transformaron en otras devociones como la Virgen
del Rosario o de la Candelaria.36

Las enmiendas realizadas a las obras caraquenas no llegaron
a suprimir totalmente la identidad de la Madre de la Luz, ya
que en su mayoria mantienen la filacteria con el nombre original,
pero ciertamente atentaron de manera definitiva contra la
composicion y el sentido de las obras. La supresién de la figura
del alma introduce un cambio que incluso desvirtua el concepro
de Madre intercesora de la iconografia original. Esta enmienda,
distinta a la apuntada en otras partes de Sudamérica, que no
llega a desfigurar totalmente la imagen, podria explicarse ante
la presencia de una devocién fuertemente arraigada entre los
caraquefios que encontraron en la imagen un simbolo que
identificaba al cabildo local. A su vez, la poca presencia del
jesuitismo en la provincia de Caracas pudo ser el motivo para

Fig. 3. Andnimo, Nuestra Sefiora de la Luz Oleo sobm tela, Fundacién Galeria de Arte Nacional, Caracas

Fig. 4. Atribuido a Juan Pedro Lopez, Nuestra Sefiora de la Luz Oleo sobre tela, Iglesia de San

Francisco de Caracas
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matizar la probibicion imperial, v convertirla en una censura
que eliminaba las elementos iconograficos mas resaltantes y
Jdircetamente vinculados com las doctrinas jesuiticas, sin llegar
a prohibir totalmente el culto.

Ta elite criolla, en su necesidad de distinguirse de los penin-
sulares y rejvindicar su starus quizas encontra en la imagen de
fa Madre de Ia Luz, el cauce sibolico para expresar tales deseos,
Cicrtamente el obispo Diez Madrofiero supo pereibir estas
necesidades v brindarles un adecuado vehiculo de expresion.
Atin no hemos hallado evidencias documentales que muestren
reacciones del cabildo civil ante la censura de su patronn, aunque

NOTAS
1 |as menciones sobre esta advocacion matiana se hallan en: Carlos
Moller, Pdginas coloniales (1962); Alfredo Bonlton, Historia de la
Pintura en Veneruela. Epoca colonial, (1964}, Tuan Calzadilly, Una
coleccion de pinturs en Venezuela, (hbras de urte an e coleccion Avnold
Zingg, (1982); Carlos Duarte, Pintura e iconografin popudar de Venequela
(1978) y Juan Pedro Lipez, Macsoro de pintor, escuftor v dorador, (1990);
Manica Dominguez, Coleccion de pintura de pintame de los siglos XVII
v XVIILGAN. {1999), Sin desmerecer la calidad de estos rextos, en
su roayoria repiren la misuw informacion, A éstos se suman los
aportes de cronistus coma: Aristides Rojas, Enrique Bernardo
Nufiez, Juan Réht y Juan Emesto Montenegro.

Agradezen a Juime Cuadriello el compartir conmigo esre revelador
articulo. Jose Antonio Alvear, “La imagen de fa Santisina Virgen
de la Luz, o la Virgen como imagen” en fHistoria y grafia, p. 50,

3 Jose Artonio Alvear, Op. et p. 52

T Es de hacer natar gue a pesar de la orla, en la Nueva Espafa se
itnpuso denominarla como Nuestra Sefiors de la Luz, ticulo gue
en Espaia, especialmente cn la provincia de Cadiz, ovstenta una
advecacion con una iconografin rotalmenre diferente.

5 Seeun ka informacian que suministra la Catedral de Palermo a
través de su pdgina web, Lo imagen “original” se hallaba en 1a Iplesia
de la Casa Profesa de los jesuitas en Palermo, edificio que fue
destruido por un bombardeo en 1943, Apoyan csra rtesis el
restamento del padre Genovese, quicen habria sulicitado que la
hmagen permancciera en la iglesia citada. En consecuencia, para
los sicilinnos 1n imasen gue se balla en ta Catedral de Ledn en
Mexico se trataria Je una copia fiel. Vedse Catredrale di Palermao,
“Maria 55. del Lume al Noviziatw dei GesuitialCapo”,
https/ Awww.cattedrale. palerme.it/capo/chiese/devazione %46 20lume.
han. '

6 Agradezeo este dato a Javier Portiis. José Simon Diaz, Historta del

Colegio Imperial de Maddvid, p. 131132,

7 Ynrique Giménez Lopuz, “La devocion a la Madre Sanrisima de
la Luz: un aspecto de la represién del jesuitismo en fa Espatia de
Carlos TT1", {verstan wecanografiada), p. 3. Agradezco al autor el
envio de su inferesante articulo.

8 Tesde 1571 se hahia intentado fundar un colegio en Caracas, pero
la pobreza del lugar Lo impidic. 1n 1792 se llegd a autorizar la
fundacian. En 1759 se cnconlraban en Carscas wres jesuiras
supervisando la construccian del eolegio, el cual nunca fue
culminade por falea de recursus, En la provineia de Mérida, se
furila un colegio en la ciudad de Mérida en 1628 y utro en
Maracaibo en 1736 (aungue sin aprobacion real). En lu Provineia
de Guayana desarrollaron su accion misional de manera intermitente

enfre 1646 v 1767.
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el silenciv en wrno al tema podria dejar entreveer un proceso
de declive en la devocion,

Pese a toda la polémica, en 1775 el testamento del segundo
conde de San Javier, ¢f criollo Juan Jacinto José Mijares de
Solorzane Tovar, disponia gue su cadiver fuese amortajado
“interiormente con ¢l habito de San Francisco y una estampa
de 1a Madre Santisima de la Luz forrado en lienza”.3? Esto nos
muestra qie la piedad barroca fue més fuerte que todas Ias
censuras v prohibiciones ilustraduas. Por csto la imagen de la
Madre Santisima de fa Euz podria considerarse la tltima gran
manifestacion del barroco en el arte venezolano del siglo XVHL

La calle en Ja cual se encontraba el Ayuntamiento serd hautizada
coime “Madre Santisima de 1a Tuz” desde 1766, De igual modo,
¢l nhispo bautizara una zona del centro de la ciudad, actualmentre
conovida come La Pastora come “Barrio de la Madre Santisinm de
la Tz, divina pastora Jde esta ciudad”,

1 Enrique Bernardo Nufer, et. al. El escudo de armas de la vindad de
Curacas. s.p.

1 Enrigque Bernardo Ntifiez, “Nuestra Sefiora de la Luz, Cludad
Mariana de Caracas. Las casas capitulares” en VWAA., Cronica de
Caracas, p. 225220,

2 Enrigue Pernardo Nimez, Op. it p. 226,

1% Las cursivas son nucstras, “Actas del Cabildo de Caracas, 1764

63" en VV.AA., Crinica de Carveas, p. 209-210.
" Actas del Cubilde Edlesidstico de Cavacas. . 1, p. 124,
15 Otras fiestas importantes eran lax consagradus a Santa Rosa Je

Lima como patrona \i' tirular, v a Santo Tomas de Aquino, como
protector de los estudios.

16 Enrique Bernardo Nittez, J.a eindad de los techos rojos. p. 170.

17 Carlos F. [Duarte, [ Necionario biogrdfico decumenial. p. ¥12.

1B (Carlos Maller, Piginas coloniales. p. 153.

Carlos I Duarte, Juan Pedvo Lopez, macsiro de pintor, escultor y dovador,
17241787, p. 1OR.

Enrique Bernardo Nafez, “Nuestra Seiora de la Luz, Cindad
Mariana de Cooacas. Las casas capitulares” en YV.AAL Craniea de
Claracas. p. 227

U Carlos E. Duaree, Op. eit. p. 117,

22 Clara Bargelling apunta b misma inteepretacion en: “Jesuit devotions
and rerablos in New Spain” en VV.AA, The Jesuits: culture, learning
and the arts {1540-8773). Agradezco a la autora compartir conmigo
la version mecanografiada de su texto, p. 10,

I3 Prancisco Armand, “Tastoral LT del culto que se debe a las Sagradas
dygenes y prohibicion de las que se publicaron con ¢l tiwlo de
Nuestra Sefiora ce la Luz” en Pastorales del Hilmo. S D2 Fr. Armanad,
Obispe que fue de Lugo, aetual Arzobispo de Tarragona. Tarragona,
1794, p. 306. Apud Enrique Giménez Lapez, Op. cit. p. 8.

4 Agradezee a Jesusa Vega la informacion sobre esta estampa y su
reproduccion.

25 Enrique Giméner Lapez, Op. cit. p. 19, '

6 Loc. cit.

7 Ramon Kuri Camacho, La Comparie de Jestis, imudgenes ¢ ideas,
scientia conditionata, nadicion harvoca v modernidad en li Nueve Espaniee

p. 223




Ramirez Leyva advicrte que no ha localfizado en las actas del IV
concilio ninguna referencia a la Madre de iz Luz. ¢.f. “La censura
inquisitorial novohispana en algunos procesos sobre imagenes y
ohjetos de arte” enla abalicién del wrte. p. 226, nota 23,

¥ Renawe Gonzilez Mello, "Arte e Inquisicion™ en Bl Alcaravdn.
Agradezeo a Jaime Cuudricllo el envio de ese articulo,

W Carlos Duarte, Juan Pedro Loper, Maestro de pintor, escultor y dorador,
1724-1787. p. 112, El autor indica que el obispo Marti habria
recibido una Real Orden emitida el 24 de julio de 1770 que
“censuraba y prohibia” Ia imagen apoyindose en la censura de la
Congregacion de Ritas de 1742, Pero no brinda las referencing de
su ubricacion en los archivos, ni transcribe su contenido.

3 Juun Ernesto Montenegro, “La Galeria de la Capilla Je la
Independencia. Nuestra Sciiora de ln Luz” en VV.AA, Cronica de
Caracas, p. 205.
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