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Como indica el editor de £/ Parnaso espariol, Gonzalez de Salas,
la musa Cliv «canta elogios y memorias de principes y varones ilus-
tres». Los poemas que la forman son de caracter epideictico, fun-
damentalmente elogios, aunque también vituperios, en los que hay
que tener asimismo en cuenta el aspecto deliberative y el compo-
nente moral. Se trata, en su mayoria, de composiciones circunstan-
ciales, dedicadas a personajes importantes pertenccientes a la no-
bleza y la realeza, que versan sobre acontecimientos cortesanos y
hechos de armas o asuntos de la politica exterior. Algunas se refie-
ren a héroes militares de la Antigiiedad o a una persona no estric-
tamente contemporinea al autor. Los poemas de esta musa tienen
en muchos casos una deuda con la literatura clasica, tanto por la
influencia constante de ésta en la obra de Quevedo como porque
de ella proceden los temas y motivos que la poesia encomidstica y
ocasional recreé durante los Siglos de Oro. Lo gue se pretende
aqui es dar una visidén general de los poemas de esta musd', agru-
pandolos segiin su contenido, y sefalar, bien su relacién con auto-
res clasicos, bien la presencia de algunos elementos propios de la
tradicion encomiastica. En los poemas en los que la conexion con
otras obras del propio escritor es especialmente destacada se hara
también referencia a esto.

El soneto «Buscas a Roma en Roma, ioh peregrinol»? se ins-
cribe dentro de la poesia de ruinas, un tema de amplio cultivo
tanto durante el Renacimiento como el Barroco. Esta composicién
es una muestra de la capacidad del escritor para recrear una fuen-
te al mismo tiempo que la modifica. Como se ha puesto de relieve

! EI presente trabajo responde a un proyecto més amplio, que aquf se resu-
me.
2 Para este poema, asi como para muchos otros de Cfio, ver también Arellanc
y Schwartz, 1998,
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en diversos estudios?, Quevedo se basé en el epigrama «De Roma»
del humanista Janus Vitalis, origen también de un poema de Du
Bellay, «Nouveau venu, qui cherches Rome en Rome». A semejan-
za de éstos, el soneto se abre con el apbstrofe a un peregrino y la
repeticién del nombre de Roma con diferentes significados, con lo
que se crea una paradoja y se contrasta el esplendor pasado de la
ciudad con su aspecto actual. Como las otras composiciones, in-
troduce la imagen del Tiber y termina con otra paradoja en la que
se establece la fugacidad de lo que en apariencia es permanente,
las obras del hombre, frente a la permanencia de lo que se supone
fugaz, el rio. A pesar de su proximidad al modelo, el soneto no
puede considerarse una simple adaptacién de éste. Quizis la dife-
rencia mas marcada, tanto con Vitalis como con Du Bellay, sca la
ausencia de un contenido moral explicito, pues aunque Quevedo
se refiere al poder destructor del tiempo, del que dan constancia
las ruinas, no existe la reflexioén abstracta sobre este tema presente
en las otras. La originalidad del escritor se muestra también en la
enumeratio de los restos arquitecténicos de la cindad, habitual en
la poesia de ruinas: junto a elementos esperables como murallas
(v. 3) y medallas (v. 6) aparecen dos topénimos, Aventino (v. 4) y
Palatino (v. 5), que funcionan como sinécdoques y sustituyen la
enumeracion de las edificaciones y estatuas que se encuentran en
estos montes. Asimismo, al hacer hincapié en la imagen de la ciu-
dad como cadéaver y sepultura de si misma, presente en Vitalis,
Quevedo da al soneto un caricter finebre mis marcado; conforme
a ello, Ia evocacidon del Tiber, ademis de representar lo efimero,
recrea el topico del llanto de los rios, propio de los epitafios. Esto
confiere también un nuevo matiz al apostrofe al peregrino de los
versos iniciales y lo aproxima al caminante o extranjero de los
epigramas funerarios.

Los poemas dedicados a personajes de la Antigiiedad siguen la
tradicion de los escritores neolatinos!, quienes trataron figuras
ilustres del pasado en epigramas y biografias y las convirticron en
modelos éticos para sus contemporaneos, El soneto «Th solo en
los errores acertado» se refiere a la hazafia de Mucio Escévola,
que fue transmitida por Tito Livio (46 wurbe condita, 11, 12). Este
suceso gozd de gran popularidad en el Siglo de Oro y fue re-
creado por poetas y emblematistas®. Existe otra version de este

3 Ver Caro, 1947, Lida de Malkiel, 1939, Costa Ramalho, 1952, 1953-1954,
Graciotti, 1960. Se han ocupado del poema de Quevedo, entre otros, Skyrme,
1982, Gai, 1986, Sobejano, 1987, Alvarez Hernindez, 1989 y Ferri Coll, 1995,
pp- 113-22,

4 Laurens, 1977, menciona los ciclos de epigramas cen este tema de autores
como Théodore de Béze y Julio César Escaligero, asf como la unién de estas for-
mas poéticas con las biografias y los grabados.

Por ejemplo, por Juan de Arguijo en su soneto «Ofrece al fuego la engafada
diestran y por Juan de Jiuregui en «Librar del fuego la engafada mano», asi
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poema, «Th que, hasta en las desgracias invidiado», que presenta
bastantes diferencias®. Como Gonzilez de Salas indica en el epi-
grafe, Quevedo se basa en una composicién de Marcial, el epi-
grama L, 21, y desarrolla a lo largo de su soneto la paradoja del
error que desemboca en éxito. La relacién con esta obra es clara
en las dos versiones, aunque la de £/ Parnaso esti mas proxima al
texto latino’; ademas hay que tener en cuenta la conexidén con
otro epigrama de Marcial, el VIIL, 305, referido también a este per-
sonaje. Generalmente se ha puesto de relieve la influencia de este
autor en la poesia satirico-burlesca de Quevedo; sin embargo, es
también patente su relacién con algunos de los poemas de Clio, a
veces de forma directa, como en este caso, y a veces como modelo
lejano, con el que presenta puntos en comun en cuanto a los te-
mas y su tratamiento.

El otro soneto dedicado a un personaje de la historia romana,
«Faltar pudo a Scipién Roma opulenta», también tiene una fuente
clasica, 8éneca, Ad Lucilium Epistulae morales, LXXXVI, que Gonzé-
lez de Salas nuevamente sefiala® Igual que el escritor latino, Que-

como por Hernande de Soto en su obra Emblemas moralizadas, «Producit Hispa-
nia Scaevolas», Ver Egida, 1990, pp. 148-49.

5 Esth recogida en el manuscrito 83-4-39 de la Biblioteca Colombina ¥ es muy
similar al texto que aparece en el Cancionere antequerano, J. M. Blecua, 1969,
ntim. 218, considera que la incluida en E/ Parnaso es la versidn primitiva, o bien
que fue modificada por Gonzdlez de Salas. Las citas de los poemas seguirdn
sicm7pre la edicién de Blecua.

Tanto el primer terceto de la de £/ Parnase («Th, cuya diestra fuerte, si no
crrara, / hiciera menas, porque no venciera / sitio que a Roma invicta sujetaras)
como el de [a otra («td, cuya diestra fuerte, si no errara, / hiciera menos, porque
no venciera / un ejéreito cara a caras) proceden del Gltime verse del epigrama
latine («si non errasset, fecerat illa minus»). También los vv. 12-13 de la de &/
Parnaso («pudiste ver tu proprio brazo hoguera; / no pudo verle Porsena, y am-
para») remiten a los vv. 5-6 de Marcial («urere quam potuit contempto Mucius
igne, / hanc spectare manum Porsena non potuit»). La idea de la fama que Escé-
vola conquista con su acto, que aparece en los vv. 6-8 de la otra versién («... tl, que
has sido / el que con sélo un brazo que has perdido / las alas de 1a fama has con-
quistades), estd también presente en Marcial («Maiar deceptae fama est et gloria
dextraes, v. 7).

8 Tos vv. 5-6 de ambas versiones («Tu diestra, con imperio fortunade, / rei-
nando entre las brasas...», «ti, cuya diestra con imperio ha estado / reinando
entre las Hamas...») tienen come modelo el v. 4 de éste («fortis et attonito regnet in
igne manus!»). El trabajo de M. A. Candelas, en esie mismo volumen, estudia Ia
influencia de Marcial en la poesia de Quevedo y pone de relieve la imitacidn que
en ocasiones el escritor hace de varios textos del poeta latino dentro de una misma
composicion. Por otra parte, no hay que descartar que el motivo de la victoria de
Ia mano sobre los ejéreitos, que la versién de £/ Parnaso desarrolla en el segundo
cuarteto y el primer terceto y la otra sélo en el primer terceto, sea reminiscencia
de 8éneca (Ad Luciliun Epistulae morales, LXV], 53): «confecit bellum inermis ac
mancus et illa manu trunca reges duos vicits,

¥ Quevedo menciona también 1 Séneca como fuente al tratar la figura de Es-
cipién en Las cuatro fantasmas de la vida, p. 1453, Para la obra en prosa se sigue
Ia edicién de F. Buendia.
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vedo lo presenta como modelo de patriotismo y de virtud por su
desprecio de la gloria; sin embargo, mientras que la epistola trata
fundamentalmente acerca de la sobriedad de los antiguos romanos,
ejemplificada en Escipion, en el soneto se hace hincapié en la
injusticia que éste sufre y se introduce el tema de la envidia de la
que es objeto el buen ministro o el militar valiente, que Quevedo
retoma en otras ocasiones'’. Esta composicién es también un
ejemplo ¢ de como el escritor repite un hallazgo expresivolt o modi-
fica un poema para adaptarlo a un nuevo destinatario. Gonzalez
de Salas, quien destaca la proximidad entre este soneto y el dedi-
cado a don Pedro Girdn, «Faltar pudo su patria al grande Osuna»,
indica agimismo que se trata de «ejemplos dos sensibles de las
patrias ingratas». Asi pues, el empleo de una férmula parecida en
los primeros versos de este Oltimo'? se debe a la similitud que
Quevedo encuentra entre ambos personajes, servidores ficles de
sus paises y victimas de la envidia Aunque existen correspon-
dencias entre las dos composiciones, son muy diferentes; los ele-
mentos fanebres presentes en el poema a Escipion (vv. 12-14) se
intensifican en el de Osuna, en el que se emplean fundamental-
mente tépicos de este cardcter: el dolor universal'¥, los efectos de
la muerte del personaje sobre la naturaleza (la erupcién de volca-
nes en su honor y el lamento de los rios), el Hanto hiperbélico y la
inmortalidad del duque, expresada con una metifora mitoloégica y
astronémica.

En aigdnos de los poemas de (/i el elogio tiene un marcado
caracter moral, lo que los acerca a los de la musa Polimnia. Asi
ocurre en el dedicado a Carlos V, «Las selvas hizo navegar, y el
viento», un soneto que esta proximo a las composiciones sobre
personajes de la Antigiiedad, por tratarse de una figura militar de

caracter e}emplar Creado como inscripcién a una estatua del em-
perador, es de indole epigramatica: tras el relato de sus luchas y
triunfos, que ocupa la mayor parte, en los dos Gltimos versos el
tono cambia para destacar la superioridad moral de Carlos V,
quien al final de su vida renuncié voluntariamente al poder, «y

10Ver Politica de Dias, 11 Parte, capftulo XV y p. 780,

I Roig Miranda, 1989, pp. 237-50 ha Hamado la atencién sobre las repeti-
ciones de expresiones e imigenes en su obra. Quevedo recurre igualmente a una
construccién similar a la de los vv. 1-2 en el fragmento antes aludido de Las cua-
!rafan!asmmf de la vida y en Marco Brute, p. 938,

2 Siles, 1982, p. 3 considera que la fuente del primer verso de ambos sonetos
es Thcito, dAnnalium liber, XII, 56 («deesse nobis terra in vitam, in qua moria-
mur, no potests, vv. 9-10), y ve en la imitacién de la estructura sintdctica una
intencién que va més alia de lo Hterario y supone una muesira de su oposicién al
gobierno.

B En los Crandes anales de guince dias, p. 823, también atribuye la persecu-
c10n del duque 2 la envidia que suscitaban sus méritos.

¥ Aunque aqui (vv. 5-6) motivado no por su muerte, sino por la envidia, que
le ha llevado a tal fin.
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por ser retirada mas valiente, / se retird a si mismo el postrer dia»
(vv. 13-14). Esta idea tiene su origen en las doctrinas estoicas, que
recomiendan la victoria sobre las propias pasiones. También se
relaciona en algunos aspectos con la corriente moral estoica el
soneto «Yo vi [a grande y alta jerarquia», donde, tomando como
pretexto la huerta del Duque de Lerma, se lleva a cabo la alabanza
de su actual propietario, el segundo duque. Quevedo invierte las
convenciones del panegirico tradicional, que postulaba el elogio
de los antepasados, y contrapone las figuras del valido de Felipe
1T y de su nieto, de lo que se desprende la descalificacién moral
del primero. La suntuosidad de su vida cortesana se contrasta con
la condicion de soldado del segundo duque, representante del
espiritu militar cuya ausencia en Espaiia el escritor denuncia, por
ejemplo, en la Epistola satirica Y censoria contra las costumbres presen-
tes de los castellanos o en Esparia defendida y los tiempos de ahora.
Asimismo, lo presenta como un hombre que no estd movide por la
ambicidn, igual que la obra en prosa que también le dedica, Breve
compendio de los servicios de Francisco Gomez de Sandoval, dugue de
Lerma'®: «Menos invidia teme aventurado / que venturoso; el mé-
rito procura; / los premios aborrece escarmentado» (vv. 9-11). £l
lujo, Ia ambicién y la codicia, de los que este personaje se aparta,
se encuentran entre los vicios que la doctrina estoica censura. La
referencia a la envidia remite igualmente a Séneca', quien se re-
fiere al peligro que supone ésta, la cual va unida a la riqueza y el
poder. :

Varios poemas de C/io recrean géneros encomidsticos de la tra-
dicién grecolatina: «De una madre nacimos» es una cancién pin-
dérica, modelo que Quevedo intentd adaptar a la poesia espafiola,
de la misma manera que Ronsard y Chiabrera habian hecho en
Francia e Italia, respectivamente, y como era cultivada en Inglate-
rra. Asf como los epinicios de Pindaro celebran victorias atléticas
en los juegos griegos, las odas pindaricas escritas en los Siglos de
Oro son también de caracter conmemorativo, encomios de perso-
najes y hechos ilustres; la composicidon de Quevedo, un elogio del
Duque de Lerma, se adapta a esto. El componente moral, habitual
en Pindaro, esta también muy presente en esta obra, en la que una
reflexion de caricter senequista y horaciano enmarca la faudario
del personaje. Dentro de la meditacién sobre la comiin condicion
de los seres humanos que se realiza en la primera srople, la refe-
rencia a la caducidad de la vida humana evoca el quotidie morimur
de Séneca (Epistulae morales, XXIV, 20), que Quevedo recrea en
numerosos poemas: «De una niadre nacimos / los que esta coman
aura respiramos; / todos muriendo en ligrimas vivimos, / desde

!5 Ver pp. 1018 y 1020 . ,
16 Epistulae morales, XIV, 10; XEIT, 9; LXXXVI], 31; CV, 1-3.
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que al nacer todos lloramos» (vv. 1-4). Ante la realidad de Ia muer-
te, se alaba el rechazo de las riquezas, que turban el 4nimo, lo que
enfronca con las doctrinas estoicas y con el pensamiento de Hora-
cio: «Feliz!” el que la candida pureza / no turba en la riqueza, / y
aquel que nunca olvida / ser polvo, en el halago del tesoro, / y el
que sin vanidad desprecia el oro» (vv. 12-16). A este autor, espe-
cialmente a sus odas 11, 2 y III, 2, remite también la idea de lograr
la inmortalidad a través del cultivo de las virtudes®, lo que dife-
rencia a unos hombres de otros (vv. 5-11). En el final de 1z com-
posicidn, épodo H junto con otras ideas de caricter estoico como
el dominio de si mismo (v. 6) y la muerte como liberacién (vv. 1-
7), se retoma de nuevo la idea de la inmortalidad, esta vez explici-
tamente como recompensa al buen privado. Quevedo presenta al
Duque de Lerma como encarnacién de este ideal moral, y a lo
largo del poema elogia su actuacién como valido de Felipe ITI'®
mediante la evocacion, en comparaciones y metaforas, de per-
sonajes de la historia grecolatina y de la mitologia, lo que refuerza
el caracter clasico de la pieza. Entre ellos se encuentran Curcio
(stropheIT), ejemplo del sacrificio por la patria, y Atlante y Hércu-
les (antistrophe 11), que en la literatura de los Siglos de Oro repre-
sentan con frecuencia a los que llevan el peso de la nacion, el rey
o el valido®, El elogio de los antepasados del personaje es propio
de las odas de Pindaro, igual que el tono profético con el que se
predicen los futuros logros de los descendientes del duque (épode
I, vv. 13-21).

El soneto «Ansi, sagrado mar, nunca te oprima», dedicado al
poeta y marino Luis Carrillo y Sotomayor, es también una recrea-
cion de un modelo cldsico. Se trata del propempticon o despedida a
una persona que parte de viaje, uno de los géneros que Menandro
de Laodicea describe en su tratado sobre retérica epidefctica.
Aunque el poema de Quevedo no es propiamente de despedida,
desarrolla uno de los temas que suelen aparecer en estas composi-
ciones: los deseos de un viaje propicio, con la proteccién de los
dioses. Es frecuente que en las obras clisicas se haga referencia a

17 Esta férmula evoca el arranque del «Beatus ille» de Horacio (epodo 11}, ob-
jeto de numerosas imitaciones en el Siglo de Oro.

I8 La misma idea aparece expuesta en la cancién de Herrera al Marqués de
Tarifa («8i alguna vez mi pena»), que en las estrofas finales exhorta a su destina-
tario a actuar asi como Gnica via para acceder a la gloria eterna {vv. 97-104).

8 Se destaca especialmente la firma de los tratados de paz con Inglaterra,
Francia y Persia, y la préxima tregua con Holanda (époda I). Debido a esto, se le
caracteriza también con las cualidades propias de un gobernante en la paz, bene-
volencia y prudencia (antistropke 1, v. 12), aunque Quevedo indica asimismo que
el duque sirve de apoyo al rey tanto en la guerra come en la paz (antistrophe 11).

2Ver, por ejemplo, Géngora, Panegirico al dugme de Lerma, vv. 249-56. No
hay que olvidar tampoco el papel destacado que Hércules tiene en la obra de
Pindaro (Olfmpica, Ly Nemea,T).
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las divinidades marinas, a las que a veces se dirige una peticion?,
asi como a las relacionadas con la navegacién o a los propios
elementos, igual que aqui. El soneto es, por lo tanto, una plegaria
al mar en la que los buenos deseos que se formulan estan condi-
cionados a la concesién por parte de éste de lo que se le solicita®.
Asimismo, se asemeja a algunos epigramas votivos como los que se
encuentran en el libro VI de la dntologia griega®, pues el movi-
miento optativo con el que se inicia el poema hace las veces de
ofrenda. La finalidad de esta obra es el encomic de don Luis,
quien aparece caracterizado mediante el tépico de la unidn de las
armas y las letras, formulado asi por Quevedo: «pues en su verde
reino y golfo obscuro, / don Luis 1a sirve, honrando largos mares,
/ va de Aquiles valiente, ya de Febo» (vv. 12-14).

La composicidén de poemas sobre celebraciones cortesanas es-
tuvo muy extendida durante el Barroco. Con esto se buscaba per-
petuar la memoria de los festejos, pero sobre todo poner de relieve
su magnificencia, reflejo de la del monarca o del noble que las
organizaba, y exaltar a los participantes. Las composiciones de
Clio que tratan acontecimientos de este caracter, especialmente
juegos de toros y cafas, son en realidad vehiculos para el elogio
de Felipe IV. Ademas de la relacién con la poesia contemporanea,
en ellos es perceptible la influencia de autores clasicos. Ast, los
primeros versos del soneto «Llueven calladas aguas en vellones /
blancos las nubes mudas» proceden del epigrama IV, 3 de Mar-
cial®* en elogio del emperador Domiciano, y aunque su huella no
aparece en €l resto del poema, queda implicita la evocacién de los
especticulos romanos que éste celebré en sus obras y la equipara-
cién del monarca espaifiol con el emperador. La composicién de
Quevedo tiene un sentido algo diferente de la de Marcial, pues se
adapta a la situacion en que se encuentra Felipe IV: en el epi-
grama, la nieve que cae sobre el emperador propicia la alabanza
de la_fortitudo de éste, acostumbrado a soportar condiciones clima-
ticas adversas; en el soneto, con el rey viendo el espectaculo desde
un balcén, la referencia a la nieve resalta el valor que su presencia
confiere a los participantes (vv. 5-8) y supone ademas la formula-
cidn de un motivo encomiastico de origen clasico, la sumisién de
la naturaleza al gobernante (vv. 12-14), pues es una muestra de
respeto al monarca. Este mismo motivo aparece en el soneto

21 Como Estacio, ITT, 2 (vv. 1-49}.

22 Una construceién similar se observa en Marcial TX, 42 y X, 7 y Claudiano,
Parzegyricm Dictis Probino et Olybrio Consulibus, vv. 156-63,

29 Incluse hay alguncs en los que junto con la denacién que se efectda se pro-
mete otra mayor si se obtiene lo que se pide. Ver P. Waltz, 1931, nims. 152, 190,
191.

24 «Aspice quam densum tacjtarum vellus aquarum / deflaat in voltus Caesa-
ris inque sinus», Sobre las metiforas tomadas de Marcial, Quevedo aniade otra,
«nubes mudasy, que implica ademas sinestesia y personificacién.
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«Aquella frente augusta que corona» (vv. 5-8), en el que se sefiala
que la presencia del rey en la plaza provoca el retorno de la pri-
mavera,

Con la poesia clasica estan también relamonados los poemas
«En el bruto, que fue bajel viviente» y «En dar al robador de Eu-
ropa muerte», que celebran el disparo con el que Felipe IV maté a
un toro, vencedor de la lucha contra un ledn, en las festividades
por el cumpleatios del principe Baltasar Carlos. Ambos fueron
incluidos en el libro de José Pellicer de Tovar Anfiteatro de Felipe
el Grande, junto con los que muchos otros autores dedicaron al
mismo hecho®. El primero de ellos remite especialmente a compo-
siciones finebres sobre animales que tuvieron una muerte heroica,
como la silva IT, 5 de Estacio, a un ledén muerto en el circo ante el
emperador, o los epigramas VIII, 53 y X1, 69 de Marcial, dedica-
dos respectivamente a un leén y a una perra. Quevedo, al igual
que éstos y como muchos poetas barrocos, destaca la nobleza del
fin del animal. La paradoja de Ia inmortalidad que éste obtiene al
ser muerto por una persona principal, recreada sobre todo en el
primero de los sonetos (vv. 7-8%9), es un tépico muy extendido en
la poesia contemporanea a Quevedo, como se puede observar en
los mismos poemas del Anfitearro; también entronca con ella la
alusién mitolégica a la transformacién de Japiter en toro y al rap-
to de Europa (nim. 221, vv. 1-4; ndm. 222, vv. 1-2%7), ast como la
metafora sideral a través de la cual se relaciona al animal con la
constelacién de su nombre (ndm, 221, vv. 9-14; nam. 222, vv. 12-
14), motivos muy repetidos en las composiciones de esta tematica
que se extendieron sobre todo a partir de las Soledades de Géngo-
ra?, El segundo de los sonetos tiene ademas una intencionalidad
politica, que se encuentra también en otros poemas recogidos en
el Anfitearro: 1a hazana del rey es una muestra de su supremacia
sobre Europa (vv. 1-4). Asimismo, aqui, igual que en algunas com-
posiciones de Marcial?®, partiendo del hecho se alaba una virtud
fundamental en ¢l monarca: la justicia (vv. 1-4, 9-11).

Los demas sonetos de Clio sobre festividades de este caracter
tratan acerca de la lidia de un toro por el Duque de Maqueda

25 Gomo puede observarse en el propio titulo de la obra y en [os textos en
prosa iniciales, la misma celebracién tenfa la intencidén de recordar los festejos
romanos. Asimismo, en los ep]grafes se denomina epigramas a los sonetos.

% Quevedo contrapone a ésta otra paradoja, que presenta al toro como sepul-
cro de la valentia del lebn derrotado, sunque vivo (vv. 5-6). :

27 La numeracién de los poemas, que se indica en los casos necesarios, corres-
ponde a la edicidn de Blecna.

28 'Pambién la forma de dc51gnar al toro mediante la penﬁasns «robadar de
Europar (ntim. 222, v. 1) se aproxima a este autor, a la Soledad primera (v, 2}
y al soneto «Con razdn, gloria excelsa de Velada» (vv. 2-3),

2 Yer, por ejemplo, Liber de Spectaculis, 20 y 29, donde ta lucha de gladia-
dores da tugar al elogio de la justicia de Domiciano,
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(«Descortésmente y cauteloso el hado») y de la actuacién de Feli-
pe IV en los juegos de cafias («Aquella frente augusta que corona»
y «Amagos generosos de la guerra»). Como es de esperar, en ellos
se destaca la valentia y destreza de dichos personajes en esa
actividad, que se consideraba préxima a la guerra. Esto dltimo se
pone de relieve especialmente en el segundo de los poemas dedi-
cados al rey®, en el que ademds se relaciona a éste con la figura
mitolbgica de Japiter?), algo caracteristico en la literatura enco-
miastica de los Siglos de Oro, que Quevedo repite en los poemas
de tema militar.

«Cuando glorioso entre Moisés y Elias», la pieza mas extensa
de la 7zmse, conmemora también un acontecimiento cortesano,
aunque diferente de los anteriores: el juramento de fidelidad al
p}mmpe Baltasar Carlos, heredero de la corona. Esta composicion
estd muy relacionada, tanto por su temaética como por su estruc-
tura, con un tipo de obras en prosa que proliferaron en el XVIi, las
relaciones de sucesos®, que camplian la funcién de transmisién
de noticias y de propaganda de los ideales monarquicos y religio-
sos. Dentro del poema, consagrado a la exaltacién de la figura del
rey y de la institucién monarquica, cabe destacar las alusiones
biblicas y mitolédgicas, que se unen, como es habitual en la literatu-
ra barroca. Las primeras predominan en el inicio, donde se evoca
el episodio evangélico de la Transfiguracién, en referencia al dia
en que se celebrd Ia ceremonia, Al establecer un paralelismo entre
ambos acontecimientos, se subraya la presentacion tradicional del
rey espafiol como emulador de Dios y defensor de la verdadera fe,
miles Christi (estrofas V-VI). En la dltima parte se predice, en tono
épico, su victoria sobre el ejéreito protestante sueco a traves de la
de Japiter sobre los gigantes. La evocacién de la Gigantomaquia
para referirse a la rebelién contra el monarca es un tépico fre-

30. Quevedo establece aqui la equivalencia entre el juego y la guerra y predice
las futuras victorias de Felipe IV en ésta, La referencia a la liberacién de Tierra
Santa {vv. 12-14) es una idea que aparece en los escritores de la época y que
gupone el triunfo total del cristianismo, Hderado por el rey de Espaiia, Por ejem-
plo, en los textos al inicio del Anfiteatro, Pellicer dice: «Dé& Dios a V. M. Su gracia,
y aumente-su corona [...] para que volviendo las banderas al Asia, redima el
Sepulcm de Cristo, y en las cuatro partes del mundo viva, venza y triunfes.

U Aunque no se menciona directamente a esta divinidad, 1a metafora firlmi-
nar, con la que se alude tanto en este soneto (vv. 5- 8) como en ¢! otro dedicado al
monarca (vv 12-13) al lanzamiento de la eafia por este evoca el rayo de Jdpiter.

2 El mismo Gonzélez de Salas la denomina asf en el epigrafe. Sin embarga,
aunque lo narrative predomina en una gran parte del poema, no comparte el
cardcter exhaustivo de éstas y se aparta de lo puramente descriptivo. Vel‘ Vega,
1999,
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cuente en la poesia del Siglo de Oro® que tiene sus antecedentes
en autores clasicos como Horacio y Claudiano®.

Quevedo recrea a lo largo de esta obra diversos lugares comu-
nes encomiasticos, como la aclamacién popular del monarca (es-
trofa XV) y la peticién de larga vida para éste (estrofa XI). Asi-
mismo, como sucede en los demis poemas de Clio®, se emplean
imagenes astrales y luminicas con relacion al rey y a otros persona-
jes nobles (estrofas XII-XIV, XVII-XVIiI®*), pues especialmente el
sol como metéfora del monarca, su comparacion con éste o la atri-
bucién de sus cualidades son una constante en las composiciones
de elogio, tanto en las clasicas como en las del Siglo de Oro. Si
Felipe IV es el sol, su hijo, por su juventud, es el «sol recién ama-
necido»; Quevedo caracteriza a Baltasar Carlos como puer senex™
(estrofa VIIL, vv. 7-8; estrofa XIX) y resalta su majestad y compos-
tura innatas. Igualmente, anuncia el futuro que le aguarda, sus
responsabilidades como monarca (estrofa XVIIL, vv. 5-8), aunque
no predice sus triunfos militares, sino los de su padre. En el trata-
miento del principe, ¢l poema se aproxima al genethliacus, género
de raices clasicas que conmemora los cumpleafios y nacimientos®

Un grupo de sonetos de Clio tiene como objeto una obra de ar-
te, un tema muy tratado en la poesia barroca. Estas obras se inscri-
ben dentro de una tradicién que se remonta a la descripcion del
escudo de Aquiles por Homero y a los epigramas de la dnrologia
griega. Las composiciones podian centrarse en la propia obra y
describirla o encomiar la habilidad del artista, o bien podian ser
un vehiculo para la alabanza del personaje representado. Esto
altimo es lo predominante en las de Quevedo, gquien destaca en
ellas diversos aspectos de monarcas y nobles. Los poemas a la
estatua ecuestre de Felipe I («iOh, cuanta majestad! [Oh, cuanto
numenh y «Mis de bronce serd que tu figura») resaltan cualidades
propias de los reyes como la majestad (nim. 211, v. 1}, el ser in-
vencible (ndm. 211, v. 2), el amor que despiertan en sus sibditos
(nam. 212, vv. 1-4) o la unién de severidad y dulzura, que pro-

32 Yep Fernando de Herrera, «Cuando con resonante, y Lope de Vega, «El
sucesor del gbtico arroganter, vv. 5-8, y «Humillense a tus plantas, luz hermosan,
vv. 39-40.

3 Fn Horacio, Carmina, 111, 4, representa el triunfo del caos sobre el orden y
alude a la victoria de Augusto en su enfrentamiento con Marco Antonio. Claudia-
no, Panegyricus de Sexto Consulary Hoporii Augusts, vv. 184-86, se refiere asi a la
rebelidén de Alarico.

% Ver niim. 211, v. 4, nim. 216, vv. 4, 7-8; ndm. 221, v. 11; niim, 225, vv. 1-4.
En el ndim. 229, vv. 9-11, igual que en el poema a ia jura del principe (estrofa
XII, vv. 5-8), 2 ausencia del sol en un dia nublado se explica por la superioridad
del monarca sobre éste, al que hace palidecer.

¥ Fn [as estrofas XITT y XVII, donde se hace referencia a la belleza de Ia
reina y de las damas, estas imigenes tienen connotaciones petrarquistas.

37 8abre este tbpico, ver Curtius, 1081, pp. 149-53.

3% Yer Candelas, 1997, p. 207.
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voca temor y adoracion (ndm. 211, vv. 6-7); asimismo, el dedicado
al retrato de Felipe IV («Bien con argucia rara y generosa») se
centra en su hermosura y poder® (vv. 9-14). El soneto al retrato
del Duque de Osuna («Vulcano las forjé, tocélas Midas»), que lo
presenta en su faceta de militar victorioso, se refiere a sus campa-
fias y lo asocia con personajes mitoldgicos caracteristicos como
Marte y Jupiter (vv. 2, 12), mientras que el poema sobre Ia custo-
dia donada por Lerma a la iglesia de San Pablo («Sea que, descan-
sando, la corriente»), exalta lo excepcional del objeto, que es por
ello digno de ser entregado a Dios por el duque.

Los poemas a la estatua de Felipe 111 remiten en algunos aspec-
tos a la silva I, 3 de Estacio (Equs Maximus Domitiani Imp.), dedi-
cada a la del emperador Domiciano. Aunque no se puede afirmar
que sea su modelo directo, existen puntos de contacto entre las
composiciones de los dos autores, elogios de un gobernante. Esta-
cio considera al emperador un dios, lo mismo que a su representa-
cidn plastica, la cual, dotada de las caracteristicas del modelo, res-
plandece (vv. 74-78). En «iOh, cudnta majestad! iOh, cuanto nu-
men!» Quevedo emplea también el tépico de la luminosidad vy,
asimismo, alude al numen de Felipe III {vv. 1-4), aunque cristia-
niza esa cualidad pagana al referirse a la santidad y religiosidad
que generalmente se le atribuian®. En ambos casos, la persona del
gobernante es sagrada, lo mismo que su estatua. Como en el de
Estacio (vv. 91-94), en este poema (vv. 5-6) se insiste en la perdu-
rabilidad de ia estatua, y Quevedo subraya que si no se ve afectada
por el paso del tiempo es debido a que se trata de la imagen del

rey*’. En el otro soneto, Quevedo presenta al caballo del rey do-

tado de vida y hollando un rfo (vv. 5-8), lo que remite a un pasaje
similar de la silva de Estacio (vv. 46-51), aunque suprime el con-
texto militar en que sitda el episodio el autor latino.

Ademas de la Jaudario de personajes destacados, las composi-
ciones de C/io de esta temitica se refieren también a la naturaleza
de la obra de arte y a su creador; en ellos se encuentran algunos
lugares comunes desarrollados en la poesia contemporanea®, El
mas significativo es el del retrato o estatua que parece estar vivo,
gracias a la habilidad del artista. Esta es una idea que procede de

¥ Come aqui, Quevedo presenta siempre de forma hiperbélica la grandeza y
el poder delle} Ver ndm. 229, vv. 1-4; nQm. 235, estrofa IV, vv. 1-6.

9 En el nfim. 225, v. 2 lo califica de nueve de «invicto y santor. El motive de la
santidad no tiene siempre un cardcter encomidstico en los textos del eseritor. Ver
el Suezzo de la muerte, p. 208 y los Grandes anales de quince dins, p. 850

! Aunque la brevedad de la vida cont:astada con la larga duracién de las
obras de arte es un tdpico de este tipe de poesia, también se suele aludir a la
caducidad de éstas, sobre todo con relacién a la poesia, siguiendo a Horacio, Car-
mina, 111, 30.

2 Para los temas sobre pintura ¥ escultura en el Siglo de Oro, ver
Bergmann, 1979.



366 MAR{A DE LA F£ VEGA MADRORERO

la literatura clésica, frecuente en los epigramas de la Anrologia
griega, que se recrea en muchos poemas barrocos. Como se ha
sefialado, Quevedo muesira en movimiento al caballo de la estatua
de Felipe III, y también se refiere a que el rey tiene vida (nam.
212, vv. 9-10), igual que la pintura de su hijo (ntm, 220, vv. 5-8).
Conectada con esto est la idea de que la representacion tan sélo
carece de voz: al retrato de Felipe 1V se le califica de «laberinto
mudo, si elegante» (v. 7), lo que alude a la cita atribuida a Siméni-
des de Ceos® de que la pintura es poesia muda y la poesia, un
poema con voz. Para la alabanza del autor de esta obra, el cali-
grafo Pedro Diaz de Morante, Quevedo recurre a la comparacién
topica con Apeles y Timantes*, prototipos de los pintores de la
Antigiitedad (vv. 1-4). La idea del arte como transgresién, por
usurpar las atribuciones de Dios o de la naturaleza®, aparece en
algunos de estos poemas, aunque matizada: en «iOh, cuinta majes-
tad! iOh, cuinto numen'», la osadia del escultor no consiste tanto
en recrear la vida con su obra, sino en que el objeto de Ia repre-
sentacién es el monarca, quien a su vez emula, por su santidad, a
Dios (vv. 9-11). En el soneto a la custodia, la imitacién de la obra
de Dios que ésta supone no adquiere tintes negativos, ya que se
trata de un objeto que el Duque de Lerma ofrece a la divinidad
(nfim. 158, vv. 12-14),

Los poemas de temética bélica se refieren a Felipe IV y a dos
nobles, el segundo Duque de Lerma y el de Pastrana. Los sonetos
dirigidos al rey («Escondido debajo de tu armada»* y «No siem-
pre tienen paz las siempre hermosas»} combinan el elogio y lo
deliberativo, ya que en ambos se le exhorta a la guerra. Como se
ha sefialado antes, en los dos aparecen las alusiones topicas a Ji-
piter: en el primero, el monarca es identificado con éste (vv. 9-14)
y en el segundo, se le presenta la Gigantomaquia como ejemplo
para animarle a la accion. Destaca en estos poemas la vena pa-
triotica de Quevedo, quien refleja aqui su ideal de rey guerrero y
victorioso, igual que en «Cuando glorioso entre Moisés y Elias» y,
de forma figurada, en «Amagos generosos de la guerra».

Se pueden apuntar también algunos motivos de caracter enco-
miastico referidos a la guerra que aparecen en otras composicio-
nes: en el poema sobre la jura de Baltasar Carlos (ntm. 235, estro-
fa XX, vv. 5-8) se dice que el nombre del rey equivale por si solo a

43 Recogida por Plutarco, De gloria a:fze:z:'en.rium, 11, 348-47.

Aqui, como es convencional en la poesfa panegiriea, 1a persona elogiada es
conslderada superior a aquellos con guienes se compara.
45 Ver Bergmann, 1979, pp. 81-101L.

40 Fxiste otra versidn de éste, que Blecua, 1969, niim. 219 considera anterior.
Fue publicada en las Flores de poetas ilustres de Pedro de Espinosa, cuya aproba-
cidn data de 1603, por lo que debe ir dirigida a Felipe I1,

4 La referencia explicita a este episodio mitolégico se encuentra tamblen en
la versién primitiva del otro poema (vv, 9-14).
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un ejército y en el soneto a la estatua de Carlos V (nom. 214, vv. 1-
4) se resalta el dominio que el monarca tiene sobre la naturaleza,
la cual se pone a su servicio®, lo mismo que sucede respecto al
Duque de Pastrana en la silva que se le dedica, donde Quevedo
emplea una expresion similar (nGm. 236, vv. 13-15).

Tn el soneto «Td, en cuyas venas caben cinco grandes» se des-
taca el valor del Duque de Lerma, como es esperable en este tipo
de obras, pero también nuevamente su dimensién moral, junto con
su patriotismo, a través de su contraste con un personaje de la
historia romana (vv. 9-14). La silva a la victoria del Duque de Pas-
trana sobre unos navies turcos® («Esclarecidas sefias da Fortu-
na») es fundamentalmente narrativa y parece seguir las relaciones
escritas sobre el suceso. A este personaje se le caracteriza de
manera similar a don Luis Carrillo, identificandolo con Aquiles y
Febo (vv. 67-72), lo que aqui alude a dos de sus cualidades, la
valentia y Ia apostura.

El dltimo grupo de poemas que hay que comentar es el de los
que tratan asuntos relacionados con la politica exterior espafiola:
la situacién en Italia y el conflicto con Francia, especificamente la
oposicidn a Richelieu. Se trata de composiciones de vituperio que
también tienen un caricter deliberativo, pues son advertencias
para que cese el enfrentamiento contra Espafia («Pequeiios jorna-
leros de la tierra», «Dove, Ruceli, andate col pie presto?») o bien
alertan a Luis XIII sobre el cardenal con el fin de que le deponga
como ministro («3abe, ioh rey tres cristianol, la festiva», «Decimo-
tercio rey, esa eminencia»®®). Por su contenido, estas composicio-
nes estan especialmente vinculadas a la obra politica de Quevedo.

Los sonetos dirigidos al rey francés exponen ideas semejantes a
las que el escritor expresa, con registros muy diferentes, en la Carta
a Luis XIll, en la Visita y anatomia de la cabeza del eminentisimo car-
denal Armando de Richeleu y en algunos de los cuadros de La Hora
de todos y la Fortuna con seso (XXX1I y XL). Igual que en los poe-
mas, la acusacion mas frecuente que Quevedo lanza contra Riche-
lieu es la de intentar usurpar la corona; en la Visite y anatomia™
sugiere incluso, como en «Sabe, ich rey tres cristiano! la festiva»
(vv. 1-4), que pone en peligro la vida del rey en la guerra con el
fin de aumentar su poder. Asimismo, como en éste {vv. 9-11), le

4 ste motivo es empleado con frecuencia por los autores de los Panegyrici
Latini, como ha destacado R. Pichon, 1906, pp. 62-63. Ver, por ejemplo, Mamerti-
no, Panegyricus Maximiano dugusto, XI1, o el anénimo Panregyricus Constantio
Caesari, VIL y XV, Por otra parte, L. Schwartz e I. Arellano, 1998, p. 716 seiialan
que «el hecho de que el viento se ponga al servicio de las armadas del emperador
es signo del favor divine, ya que el viento sélo a Dios obedeces.

Sobre este poema ver Martinengo, 1997 y Candelas, 1998, pp. 207-209,

50 La exhortacién a que el monarca lleve esto a cabo estd implicita en el pri-

mero de estos sonetos y s¢ expone claramente en el segunde (vv. 7-8).

5 Ver p. 1012,
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culpa de ser el causante de las discordias del monarca con su ma-
dre y hermano® Las criticas en el otro poema a la pretension del
cardenal de descender de la realeza y al supuesto matrimonio de
su sobrina con un personaje de sangre real (vv, 1-7) se repiten
también en esas obras® La figura de Richelieu, tal y como Que-
vedo lo presenta en estas dos composiciones, encarna los defectos
del mal ministro segin los expone en la Politica de Dios; en contra-
posicidn, el Conde-Duque de Olivares representa en el primero de
los sonetos el ideal de fortitudo et sapientia (vv. 5-8) y de servicio al
rey.

El poema dirigido al valido francés, «Dove, Ruceli, andate col
pie presto?», esta relacionado con las mismas obras, especialmente
con la Carta a Luis XI[F*. La italianizacién de su nombre, que sir-
ve aqui de base para una metafora con la que se predice su per-
dicién (vv. 1-4), era frecuente en los escritos contra Francia de
autores espafioles, quienes tocaban temas similares a los que Que-
vedo expone en estos poemas®™. Por su parte, el soneto «Pequetios
jornaleros de la tierra» entronca con sus preocupaciones sobre el
predominio espafiol en la peninsula italiana en obras como el
Lince de fialia 0 La Hora de rodosS. Los animales o figuras heraldi-
cas a través de los que se representa, por metonimia, a Espafia y a
los demas paises crean un contexto alegdrico en el que se inserta
la advertencia sobre la superioridad de la Casa de Austria. La for-
ma en que Quevedo presenta a las abejas, como poco aptas para la
guerra, coincide con la tradicién emblemitica, en la que estos
animales aparecen como simbolo de paz o bien de la venganza
que aniquila al que la emprende®.

Este estudio se ha centrado en la tematica de los poemas de la
musa Clio, un conjunto que esta perfilado como materia basica-
mente epideictica. Sus contenidos derivan de cauces heterogéneos,
no siempre discernibles en el mismo grado, en los que predomina
la vena clasica. Se ha intentado ante todo sefialar una tradicion de
elogio de raigambre grecolatina, sin pretender postular fuentes
definitivas; en lugar de ello, se ha trazado un panorama de lugares

52 yer, por ejemplo, Fisiza y anatomia, p. 1011 y Carta @ Luis X171, p. 1002,
5 Ver Visita y anatomia, p. 1015, Carta a Luis XIII, p. 1006 y La Hora de
todos, p. 284,

La alusién del primer terceta a Escipién se entiende en relacién con un
fragmento de esta obra que, siguiendo a Polibio, relata la traicién que sufrieron
las tropas del general romanc por parte de los franceses (p. 996). La referencia
del segundo terceto al episodio de las ocas que salvaron a Roma de la invasién de
los galos aparece igualmente en la Carta, unida también a los animales herdidi-
cos que representan a Espafia y el Imperio (p. 1007).

5 Ver Gutiérrez, 1977, pp. 325-50.

56 Ver cuadros XXTI, XXTV, XXX, XXXIII y XXXVIII

57 Por ejemplo, los emblemas «Que tras la guerra viene fa paz», de Alciato, y
«Aunque yo muera», de Sebastidn de Covarrubias.
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comunes, muchas veces sin modelos precisos, compartido por
otros escritores dureos y sometido a reelaboraciones que dificultan
la localizacion de su origen.
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