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La publicacion del poema épico de Joaguin de Viruds “El Cereo de Zamora™ (1832) su-
pone un episodio mds de ln polémica del antor eon los ilustrados esparioles. El poema va
precedido de un “Discurso critico-apologérica” en el gue Virués e opone frontalmente a
Ias tesis ilustradas sobre la poesta: rechaza las podticas, la imitacidn y los modelos cldsi-
cos; deflende la poesia natural y niegn que exista un lenguaje podrico; araca a la acade-
wiia y a los neockisicos, Lag tesis de Virnés estin cerca del romanticismo; lo cual revela
que en el debare literario de los arios 20 y 30 del siglo Xi% habla mds opiniones y diver-
gencias de las que babitualmente se cree.

The publication of the epic poem by Joaguin de Virués "El Cerco de Zamora™ (1832) is
one step in Viruds” controverses against the Spanish “ilustrados”. The poem was preceded
by u "Discurso critico-apologético” in wich Virués disagrees with the opinion of the ‘ilus-
trados” abont poetry: he refects the treatises on poetics, the fmitation and the elassic ste-
reatypes; defends natural poctry and refuses the existence of a specific poetic language;
and attacks the Academy and the neoclussic poets. Virués' positions close to Romanticism
shows that the [iterary debate of the 1820% qnd 1830 is more complex: than is usnally
thought, ’

EL 5 DE JULIO DE 1833 APARECIA EN EL NUMERO 74 de la Revista Espafiola la
siguiente resefia, dentro de la seccién “La Trompeta Literaria”, en la que se da-
ba cuenta de las dltimas publicaciones.

EL CERCO DE ZAMORA Poema en cien octavas en cince cantos, seguido de un discurse critice apole-
gético.

En algunos de nuestros ndmeros hemos hablado ya del concurso y justa literaria a la que la Aca-
demia espaiola invitd a los poetas y prosistas, citando al misma tiempo los asuntos al objeto de-
signados. Uno de ellos era el Cerco de Zamora que es ignalmente el de este apreciable poema.
Su autor expone las razones que a su particular publicacién le han obligado y sentimos sobre-
manera que los limites de un periédico no consientan hacer un detatlado y minucioso examen,
tanto del mérito pardicular de la compasicién, como de las ideas enunciadas en el discurso que
las sigue. Estas son tan nuevas y atrevidas, sepdrase tanto el autor del camino hasta shora trilla-
do por los alumnos de las nueve, sienta proposiciones de una originalidad tan marcada y di-
sentimos tanto algunas veces de su modo de ver, que necesitarfamos la extensién de un romo
igual al suyo, por lo menos, para entrar en una polémica en que acaso no podrfamos hacer bri-
llar, después de todo, ni rantas buces ni tan poderosas armas [...] Comprende su discurso apolo-
gético cinco secciones; trata en la primera del modo de juzgar en los concurso puiblicos de poe-
sfa; en la segunda del estilo y del lenguaje de su Poema; en la tercera de su plan o composicidn
en general; en la cuarta de su versificacidn; y en la quinta redine diferentes articulos de erftica
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98 RODRIGUEZ. EL “ANTIARTE POETICA” DE JOSE JOAQUIN DE VIRUES {1832)

filolégica y poética aplicada a algunos de nuestros poetas cldsicos, anteriores a los que hoy viven.
Temerasos por una parte de que el espfritu de escuela seguido en poesfa hasta nuestros dfas y
que estriba en [a imitacién de los llamados clésicos, nos impida ver el sistema particular [...] con
toda fa imparcialidad que el asunto exigiria; demasiade rolerantes, por otra parte, para formar
mal concepto de un modo de ver las cosas que no siempre se conforma con el nuestro, huire-
mos de toda reflexién que pueda prevenit el juicio del lector, y éste podrd dar a la singularidad
de las osadas proposiciones [...] el valor que segiin sus propias ideas, crea deber concederle, li-
mitdndonoes solo a enunciar aquetlas dotes que, atin en nuestro entender, czeemas inconresta-
blemente buenas en este opiisculo.

Considerada, pues, ya la diferencia que en el mado de escribir establece I escuela [...} creemos
que su poema y su discurso son entrambos cosas que deben hacer época en [a literatura, tanto
por su singularidad, por la nueva senda que abre atrevidamente al entendimiento humano, des-
graciadamente harto rutinario en sus aplicaciones, sobre todo, a [z poesfa, reconocemos en su
poema invencién, armonfa y toda la importancia def asunto; en su discurso a veces ideas lumi-
nosas de no poca consideracién; acaso demasiada minuciosidad en su exacta aplicacién de la
miisica al arte ritmico; slempre empero una erudicién poce comting un genio literariamente in-
dependiente y un conocimiento particular de fa lengua que maneja sin embargo de una mane-
ra que podria parecer afectada al que no comulgue con sus ideas y principios; y por todas par-
tes y en todas sus pdginas confesaremos que descubrimos un talente eminente, mds o menos
bien empleado, dirigide o aplicado, entiéndase a los cjos de aquellos que pudieran estar en con-
tradiccidn con sus originales aserciones.

Las repetidas menciones a “ideas nuevas y atrevidas”, “proposiciones de una
originalidad tan sorprendente”, “singularidad de las osadas proposiciones”,
“originales aserciones” o “nueva senda que abre atrevidamente al entendi-
miento humano” dan testimonio del profundo escdndalo del critico. Las me-
didas alabanzas van tan mezcladas con las salvedades y las oposiciones que re-
cuerdan a la columna necrolégica que, nos cuenta Jorge Luis Borges en
Ficciones, dedicé el Timesa la muerte de Herbert Quain, “en la que no hay epi-
teto laudatorio que no esté corregido (o seriamente amonestado) por un ad-
verbio” (81),

Dirfasc que ¢l periodista se refiere a la obra de un joven osado que da sus
primeros pasos en la literatura enarbolando un exaltado romanticismo. Pero el
autor al que se reflere no era un joven debutante, ni un recién llegado de la
emigracién inglesa o francesa con las ideas de Hugo y Byron rebulléndole en
la imaginacién. José Joaquin de Virués y Spinola era un general retirado de se-
senta y dos afios, participante en las guerras de Rosellén y de Portugal, anti-
guo embajador en Londres, alto cargo de la administracién durante la época
de Godoy (Jefe de la Secretarfa de Negocios del Real Servicio), gobernador mi-
litar de Motril, Sdnlucar y Cddiz, mariscal de campo con treinta y ocho afios,
combatiente en la guerra contra los franceses, hecho prisionero en 1811, co-
laborador del gobierno de José Bonaparte y del trienio Liberal, represaliado,
degradado y mds tarde rehabilitado (1830) por Fernando vil. Caballero de las
érdenes de Calatrava y San Juan, perteneciente a las reales Sociedades Econd-
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micas de Motril y Sanliicar de Barrameda, y a la Real Academia de San Fer-
nando, Maestro de Capilla de Honor de la Filarménica de Bolonia y Maestro
de Honor del Real Conservatorio de Madrid. Figura por tanto muy ilustre y
conocida cuya notoriedad, relevancia e influencias debieron templar la pluma
del critico que, a buen seguro, de haberse tratado de un escritor oscuro y des-
conocido, se habria despachado a gusto contra las “osadas proposiciones” que
lanzaba, con la tranquilidad de quien puede decir lo que le apetece, el vetera-
no general.

Entre sus obras podemos citar La Enriada en verso castellano (1821), La
Compasidn, poema filoséfico y moral distribuido en cinco discursos en verso caste-
llano (1822), Nueva traduccién y pardfrasis genuina en romances espafioles de los
Salmos de David, con notas sobre cada versieulo del texto (1825), Cartilla armé-
nica o el contrapunto explicado en seis lecciones (1825), La Geneuphonta o gene-
racidn de la bien-sonancia milsica (1831), Nueva traduccién y pardfrasis genui-
na de los Cinticos del antiguo testamento y de los himnos de la Santa Iglesia,
adaptada poéticamente a todos los géneros conocidos de notas y texturas musicales
(1837), ademds de la obra que habia dado lugar a la nota de la Revista espario-
la: el poema épico en cien octavas £/ Cerco de Zamora.

Por mds que se sorprendiera el andnimo critico, las proposiciones teéricas
de Virués ya habfan generado polémica con anterioridad. Al menos desde
1821, cuando Virués da a la luz su traduccién de Voltaire: La Enriada. En un
breve prélogo que antecede a la obra Virués justifica el metro que ha escogido
{romance endecasilabo) y expone sus ideas sobre la lengua poética. Que son
muy claras y muy sencillas: la lengua poética que pretenden introducir en el es-
paiiol algunos malos versificadores ¢s una aberracién. “Gerigonza” llama Virués
a ese pretendido lenguaje poético. El lenguaje poético, o “diccién poética” co-
mo ¢l escribe tiene unas referencias muy concretas: Garcilaso, los Argensola y
Lope de Vega: “la que comprenden y admiran desde la primera lectura todas
las clases de la sociedad [...] la mds rdpida, honesta, animada, clara, suave” (Ix).

La claridad es lo fundamental en la poesfa, por eso, “la expresién mds sim-
ple, honesta, sonora y breve es la m4s sublime y por tanto la més poética” (X).

Esta defensa de la claridad y de una poesia abierta a todas las clases socia-
les no pasé desapercibida para la “policfa” literaria que mantenfan los ilustra-
dos. Alberto Lista se encontraba a la sazén ejerciendo su critica en las pdginas
de El Censory €l se encargd de dar respuesta a las tesis del general.

Nada mds opuesto a las tesis de Lista que la inexistencia de un lenguaje
poético espafiol. Casi veinte afios después defendfa su existencia, la necesidad
de su uso y se atrevia a definir las caracteristicas de este lenguaje: libertad en
el orden de Ia frase, uso de arcalsmos, empleo de figuras de diccién que con-
sisten en quitar, afiadir o trasponer slabas o letras a las palabras, y cuidado en
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desechar palabras y expresiones vulgares que resultan indignos del verso
(1840, 80). Se trata de un idioma particular de la poesfa, con su 1égica parti-
cular y con su andlisis particular (78-91).

Lista, por lo tanto, no puede estar de acuerdo con la idea de claridad que
Virués propone y para ello dedica un articulo de Ef Censor a atacar la traduc-
cién de La Fnriada (1822, 275-92). Mezcla el sevillano criticas directas y ata-
ques mds sibilinos, Afirma que la obra de Voltaire es una obra menor, muy in-
ferior a otros grandes poemas épicos, “no puede imitar la sublime ternura de
Virgilio, que desespera a todos los que se consagran a la poesfa” (277). Una
forma de atacar el mal gusto de Virués al escoger la obra y de destacar la esca-
sa importancia que tiene la traduccién.

Entrando ya en materia, cree Lista que hay en la traduccién expresiones y
giros prosaicos. Este prosafsmo se debe a las teorfas de Virués sobre la poesia -
y muy en concreto a la idea de sencillez y brevedad que Virués defiende. Para
Lista esta tendencia lleva, no a la poesia, sino a una “prosa rimada” (282). Por-
que si existe un lenguaje poético.

Por la existencia de un lenguaje poético diferente de la prosa arremete tam-
bién contra la idea de que los méximos ejemplos de la “diccién poética” sean
Garcilaso, los Argensola y Lope de Vega. Defiende Lista la preeminencia so-
bre estos autores (en diferentes estilos) de Fray Luis de Ledn, Juan de Jéure-
gui, Francisco de Rioja, Juan de Arguijo, Luis de Géngora (el de los romances
y algunas canciones) y sobre todos, Fernando de Herrera, que cs, segtin Lista,
el méximo creador del lenguaje poético espafiol. Pero sus criticas se dirigen
fundamentalmente sobre la mencién a Lope de Vega, que no es un buen
ejemplo para nada y del que no hay que imitar nada. Su defecto principal es
precisamente su sencillez, la falta de lenguaje poético. En la escucla poética de
Lope, para el critico sevillano, resultan muy superiores las dicciones de Jdure-
gui, Arguijo y Rioja (285).

Reprocha también Lista a Virués la eleccién del metro, el romance en-
decasilabo, Afirma rotundamente que sélo hay tres metros vilidos para la
poesia épica espafiola: la octava iraliana, la silva y el verso libre, que son los
tinicos cuyo uso estd sancionado por obras anteriores. Con refinada malig-
nidad acusa a Virués de haber elegido ese tipo de versificacién por su faci-

lidad.

La facilidad del romance endecasflabo no es aparente, sino real y verdadera. [...] En todo metro
es dificil hacer buenos versos, pera en la hipétesis de que hayan de ser buenos es mucho mds fi-
cil la diseribucidn del hecho poético en versos de asonancia binaria que en la octava, silva y adn
en versos libres que si han de sonar bien son los mids dificiles de todos. (292)

Esta vltima afirmacién de la facilidad del romance endecasilabo debié encres-
par no poco a Virués, pues en ese mismo afio aprovecha para contestar a Lis-
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ta en un epilogo de otro poema suyo: La Compasidn. Poema filosdfico y moral
distribuido en cinco discursos en verso castellano. El epilogo, “Reflexiones sobre
algunos puntos de critica poética contenidos en un articulo del Censor, n° 82,
péagina 292", Tiene, ni mis ni menos, que 81 piginas (95 a 175), que discu-
ten a fondo la existencia o no de un lenguaje poético y la validez del romance
endecasflabo como forma vélida para la épica.

El ataque a la idea del lenguaje poético parte de un concepto que resulta
absolutamente inaceptable para un escritor ilustrado: el apoyo o no del ptbli-
co. Virués niega la validez del lenguaje poético porque no es comprensible pa-
ra la mayorfa:

Si Io que se quiere es que no puedan leer a los poetas mds que los que hayan estudiado esa ger-
mania, llamada de algdin tiempo a esta parte entre nosotros locucidn poética, nada renemos que
negar a sus partidarios, mas que nuestra atencién, como lo hace el piiblico. (119)

Semejante idea, que haya que pensar en la atencién del piiblico, que el publi-
co sea un factor condicionante en la obra de un escritor, no podfa en modo al-
guno ser aceptada por los escritores ilustrados. Para ellos el publico es un fac-
tor inexistente o despreciable. De hecho la idea de literatura y la idea de
pueblo resultan para muchos de ellos hostiles y excluyentes. Guillermo Car-
nero, comentando unas paginas de Jovellanos en su Memoria sobre los espec-
tdculos piiblicos, afirma que

estd bien claro [...] el pensamiento conservador y antidemocritico de Jovellanos que centra la
ética teatral en |z influencia de la representacidn sobre el espiritu civico de [a nobleza y alta bur-
guesfa; mds adelante dice “conviene dificultar indirectamente la entrada [en los teatros] a [a gen-
te pobre, que vive de su trabajo, para fa cual el tiempo es dinero, y el teatro mds casto y depu-
rado una distraccién perniciosa. He dicho que el pueblo ne necesita espectdculos, ahora digo
que le son dafinos”. Para Jovellanos la misién del pueblo es obedecer y producir, no perder ho-
ras de trabajo, o de reposo necesario para poder trabajar lnego, en ocios y distracciones y mu-
che menos ante unas representaciones dramdticas que podrfan hacerle desear formas de vida
propias de las clases privilegiadas, (Carnero 302)

Si ésa era la actitud de Jovellanos ante la idea de la presencia, jsélo la pre-
sencial, del pueblo en las salas de los teatros, jizguese como serfa su reac-
cién ante. la idea de que parte de ese pucblo, convertido en piblico com-
prador, pudiera determinar las formas de escribir de un escritor. Para
Jovellanos, y para todos los autores que comparten su visidn elitista y aris-
tocrdtica (en su acepcién literal) del ejercicio de las letras, los escritores que
se mueven por los gustos y apetencias del publico comprador, aunque pon-
gan por delante la excusa de instruirle y educarle, quedan fuera de la repi-
blica de las letras, traicionan el ejercicio de la literatura y no merecen ser la-
mados escritores,
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Pérez Magallén, comentando las ideas de Gregorio Mayéns sobre la nove-
la, indica que

no admite Mayéns, ni puede admitir a novela como un genero determinado én fincidn de los

gustas del vulgo (Hase priblico lector, comprador de libros) como no puede aceptar ese argumento

en la pluma del gran Lope para justificar su modo de hacer comedias. Su orgulle de intelectual

i...] alcanza a formular y aceptar una teotfa de Ja novela de cardcter culto lo-que no es poco.
(362; cursiva nuestra)

Mayéns es, en efecto, liberal en cuanto a la aceptacién de una teoria de la no-
vela, sobre todo a la vista de la postura de otros escritores dieciochescos, pero
coincide con todos eflos en que su orgullo de intelectual no les permita acep-
tar que el vulgo determine las caracterfsticas de sus escritos.

Esta apelacién de Virués al puiblico no iba por lo tanto a causar gran im-
presién en un ilustrado como lo era Lista, pero encajaba con la claridad y la
brevedad que Virués preconizaba como elementos bdsicos de la poesfa, Pro-
fundizando en la idea del lenguaje poético, Virués afirma que todas las pala-
bras pueden constituir expresiones poéticas. Centrdndose en las criticas de Lis-
ta, que le reprocha usar expresiones como “mejor dicho”, afirma que toda
palabra que exprese exactamente la idea que pretende, de forma clara y com-
prensible y que no sea intercambiable con otra palabra tiene sitio en la poesfa.
Lo poético es la expresién clara y comprensible de una idea. Segin €, no se
llam3 a la poesia desde los primeros tiempos el lenguaje de los dioses porque
no hablase la lengua vulgar, sino precisamente por todo lo contrario, esto es,
porque instrufa al vulgo haciéndose entender de ¢l (138). La existencia de un
lenguaje poérico es una falacia inventada por los clasicistas. Los auténticos cl4-
sicos, los griegos y los romanos, escribfan, segin Virués, en la lengua normal
que hablaban sus compatriotas. Afirma, convencido, que no hay razén ni da-
to ninguno para creer que en lengua alguna se haya escrito [a poesfa primitiva
en palabras y construcciones peculiares, exclusivos y sobre todo ininteligibles
a la generalidad de los habitantes del pais (139).

En relacién a la métrica de su poema, defiende la validez del romance y se ma-
nifiesta indiferente a uno de los principales argumentos contra el romance de Lis-
ta; que no se hubiera usado esta estrofa con anterioridad. Para Virués segtin “ese
raciocinio el Homére no ha tenido jamds acierto en nada en que no ha tenido
ejemplo” (162). Analiza los poemas épicos espafioles y su métrica, niega la vali-
dez de la silva como estrofa épica y comentando unos versos (malos versos segiin
ély de la traduccién de la Eneida de Velasco apunta: “;Serdn estos los modelos en
los que aprendieron a hacer versos sueltos los Meléndez, los fovellanos y los Lis-
ta?” {160). La inclusién de Lista en una tripleta con dos poetas ya fallecidos, en
1811 Jovellanos, y en 1817 Meléndez Valdés, indica claramente que Virués ve en
los ataques de Lista una defensa de las teorfas poéticas de los ilustrados.
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Fl fin del Trienio Liberal corté la polémica. Virués fue degradado de todos
sus cargos, y tuvo que esperar hasta 1830 para verse perdonado y reintegrado
a su grado (lo que no deja de agradecer con un comentario faudatorio a Fer-
nando Vil en E/ Cerco de Zamora).

En 1832 vuelve a fa carga. La Academia promueve un concurso, para cantar
en un poema épico en cien octavas el tema del “Cerco de Zamora”. La iniciati-
va de la Academia, es, por si sola, una manifestacién favorable a las tesis mds cla-
sicistas que por entonces corrfan por Espafia. La vuelta al poema épico de tema
patri6tico, y al formato del concurso académico suponia un regreso a mds de
cincuenta afios atrds (1778 y 1779) cuando [a Academia convocé dos concur-
sos sobre temas épicos como la “Toma de Granada” y “Las naves de Cortés”,
concursos cuyas resoluciones constituyeron sendos escdndalos que Virués no
dejé de recordar. Incluso la eleccién de una estrofa como la octava real ran liga-
da a la poesia épica clésica, a través de su utilizacién en Lz Arancana de Excilla
o & Bernarde de Balbuena, habla a las claras de [a intencién de la Academia de
promocionar a nuevas generaciones de poetas clasicistas.

Teniendo en cuenta esto, Virués prepara su poema con afdn de polémica,
Lo presenta de forma andnima, lo escribe con expresa intencién de ofender los
valores estéticos del jurado académico y cuando se declara desierto el premio,
publica su poema, con un largo “Discurso critico apologético” que estd com-
puesto, se apresura a advertir al lector, antes de que la academia haya emitido
su veredicto,

Tiene bien claro contra quien dirige su discurso: contra “los entusiastas es-
colares llamados por sus adversarios clasiquistas” (57). Y estd decidido a de-
mostrar que en ¢l fondo son esos “clasiquistas” los mds ignorantes en temas de
poesfa, '

Me ¢s preciso demostrar a los clasiquistas que no conocen absolutamente los principios legfci-
mos de la armonfa poética y que ellos son los verdaderos sonsonetistas, esto es, los que tienen
por sonorosa gala poética el mero silabismo de los versos, sin buscar en ellos ideas exactas, nue-
vas ¢ importantes, con tal que presenten sus favoritas voces y frases. (175)

En esta ocasién el representante de los clasiquistas més atacado es Quintana
aunque no deja de aparecer el recuerdo de Lista, sobre todo cuando afirma que
la célebre estrofa primera de La Araucana es muy inferior a piczas de los poe-
tas “a quienes la escuela sevillana niega la cualidad del lenguaje poético como
son los Argensola, Lope y otros muchos” (173).

El discurso est4 dividido en cinco secciones y una introduccién. Para em-
pezar en la introduccién niega la existencia de un arte poética. Para él la pro-
liferacién de artes poéticas existentes es la mejor demostracién de que no
existe una poética tinica. Y si no hay un arte poética tnica cs porque no es
necesaria.
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;La necesitamos? Distingo: si ha de haber concursos de premios si, pero si no los ha de haber,
no. Porque jamds un acte poética producird un poeta. Si la poesta ha de permanecer en su ac-
tual categorfz de arte, los aprendices hallen en un sélo y breve volumen todos los datos consa-
grados como preceptos y todas las muestras de los casos y géneros mds aprobados como tales
modelos. Pero si ha de ser un don (como exclusivamente lo ha sido en las briltantes épocas an-
tiguas) debe no haberla. Como no la hubo entences y dejarse tado al genio y al ingenio propio
y al examen de los buenos ejemplos anteriores, (53-34)

Después de esta arremetida contra fas preceptivas, la Seccién Primera del dis-
curso analiza los premios que convoca la academia y el funcionamiento del ju-
rado. Virués se despacha a gusto. Los premios se convocan sin criterio, se hace
trampa a los concursantes no publicando los principios estéticos con arreglo a
los cuales se van a juzgar las obras, los jurados son con frecuencia incompeten-
tes en la especialidad que juzgan, a menudo no se leen las obras, y en la reso-
lucién del concurso dominan los compadreos y las mecomendaciones. Al final
los poetas deben encomendar su obra al juicie del piblico que en el breve pla-
zo de dos aflos pondrd las cosas en su sitio, olvidars al mal pocta, aunque haya
sido premiado por la academia, y admirard al bueno, aunque la academia le ha-
ya rechazado. Virués menciona especificamente los concursos que antes hemos
mencionado, sobre [os temas de las Naves de Cortes (1778) y la Toma de Gra-
nada (1779) en los que el muy prescindible poeta José Marfa Vaca de Guzméin
derroté sucesivamente a los dos Moratin, primero al padre y luego al hijo.

En la seccién segunda trata el tema del estilo. Niega la existencia de estilos
diferentes segiin los usos: épico, lirico, sublime, etc. El estilo es personal e in-
transferible: es la expresién propia de cada autor.

" Cada poeta verdadero (que es el original y no el imirador) es por si mismo su peculiar estilo, co-
mo cada humano es una fisonomia diférente. Los que imitan el estilo, que es la flsonamia de un
verdadero poeta, son por precisién pseudopoetas, en una palabra, mimicos gesticuladores, o,
bien se diga, histriones con careta de retrato como ¢l teatro griego. Asf se ve que cuando se di-
ce “Fulano posee y emplea el estilo de Herrera o de Ledn™ se puede a cierra ojos apostar que lo
que se emplea son fas ideas y las frases mismas de esos grandes hombres y que presentan por su-
yo le que no es, ni vale nada en sus plumas, porque no ha pensado (esto es inventado con pro-
piay espontdneas cancepcién) lo que escribe. (59-60)

Niega Virués uno de los elementos basicos de las poéticas neocldsicas como es
¢l de la imitacién y por el contrario se muestra totalmente partidario de la in-
vencién que pone por norte a los jévenes poetas que le puedan estar leyendo.
La invencién ha de ser también invencién del estilo. Es inuitil fijarse en el es-
tilo de los grandes poetas para imitarlo sino que cada nuevo poeta tiene que
inventar su estilo y su diccién.

S{ que puede, sin embargo, fijarse en los ejemplos de la antigiiedad. Precisa-
mente apoyado en ejemplos, Virués contrapone la fluidez y la espontancidad de
los Argensola con la pesadez de Herrera (fa polémica con Lista sigue presente).
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En busca de esa fluidez la lengua poética que ¢l usa en su obras es el “castellano
del siglo X1X” ¥ no el de otras épocas porque escribe para que le entiendan.

Mi obrilla esta hecha para que lalean con igual facilidad, gusto y provecho todas las clases no idio-
1as, segiin el fin y el objeto esencial de la poesia beroica veconocida prdcticamente por los primitives poe-
tas (todos populares) y no exclusivamente por los literatos y los llamados por ellos poetas. (78)

Es preciso usar la lengua viva, actual, que ha progresado enormemente desde
los tiempos del “italianizante Garcilaso” (79). Ha progresado gracias al uso co-
tidiano, a las ciencias, a las artes, a la comunicacién con el extranjero y las mo-
dificaciones de las costumbres. Con todas esas aportaciones la lengua se ha ido
enriqueciendo. Empefiarse en mantener una lengua arcaica, creer que existe
un lenguaje alto (el de la poesfa) y un lenguaje bajo (el del uso) es “convertir
a los libros en cementerios pudiendo ser colegios” (73).

La seccién tercera comenta el plan del poema y su organizacién y estruc-
tura, No cabe duda, leyendo esta seccién que Virués se comenta a si mismo
con tanta dedicacién, aplicacién y entusiasmo que hace pensar irremisible-
mente {permitasenos citar por segunda vez a Borges) en otro ilustre “comen-
tarista de su propia obra”: el Carlos Argentino Danieri de £/ Aleph.

Parte Virués de la idea ya expresada: la necesidad de escribir para que le en-
tiendan: la poesta épica debe “ser lefda con interés, deleite y provecho y con-
servada en la memoria por todas las clases de la sociedad” (86). Para ello hay
que borrar muchas de las convenciones de la épica cldsica, griega y latina. Hay
que adaptarla a la historia nacional y despaganizarla. El hecho fundamental es
la accién que se cuenta y los personajes elegidos y sus caracteres deben estar en
funcién de esa accidn.

En la seccién cuarta toca Virués el tema de la métrica del poema, Vuelve a
insistir en que la poesfa es un don, y que ese don se materializa en la versifi-
cacién. Para conseguir ese don son inttiles todas las artes poéticas, preceptivas
y retéricas que se quieran, como afirma con un ejemplo que sin duda serfa una
de las ideas que mds provocativas le parecieron al andnimo critico de la Rewis-
ta Espasiola:

Un Lucas det Olmo Alfonso, vaquero (sin saber leer como todos) de la campifia de Jerez, mi pa-
tria y un Homero que sélo estudié le que pensé y lo que vie mientras no fue ciego, eran poe-
tas, como Lope de Vega, a pesar de sus escasos estudios, porque nacieron versificadores. El pri-
mero improviszba sus admirables corridos (romances de ocho silabas) en las gafianfas de Jéula,
Jibatbin y Algarabejo por [a noches, mientras se cociz el ajo caliente en el invierno o se empa-
paba el frio en el verano. Toda su erudicién profana eran los casos de ajusticiados guapos que
ofa en prosa a los que venfan de [a ciudad, y la sagrada consistfa en algo de la pasién de nuesiro
sefior Jesu-Cristo, que entendfa del sermén de las caidas que ofa en la plaza del arenal la ma-
drugada de los Viernes Santo, tinico dfa que pasaba en poblado. De estos dos géneros quisiera
yo tener y alin imprimir con notas la multitud de romances de tal compositor que me han he-
cho observar tantas curiosidades en materia de armonia légico-ritmica en la poesia. (115-16)
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Una reivindicacién de una poesfa “natural”, alejada de la erudicién y de la cul-
tura que sc le exigfan al poeta cldsico. Una renuncia expresa a la “imitacién” co-
mo valor poético, pues queda claro que este Lucas del Olmo no bebe de nin-
gin modelo para componer sus “admirables corridos”. Més cercana, por lo
tanto, esta poesia popular que elogia Virués al Romanticismo que al Clasicismo,

Para valorar hasta qué punto esta defensa de Virués del poeta natural soli-
viantaba toda la concepcién cldsica de la poesfa, hay que volver a citar a Lista,
Este desarrolla en otro de los ensayos contenidos en sus Articulos criticos y lite-
rarios una teorfa totalmente divergente, como se puede ver en el titulo del es-
crito: “De la Poesfa considerada como Ciencia”. Defiende una ciencia poética
basada en la reglas, en el conocimiento y en la retérica: “Si existe una ciencia
de la poesia, existe también una arte de ella y las correspondientes reglas”
(166) Esas reglas son fundamentales para conseguir una buena poesfa: la idea
del “Burro Flautista” en definitiva. Que duda cabe que, para Lista y los suyos,
este rapsoda popular que cita Virués no pasa de ser un burro flautista més.

La seccién quinta del poema es el anélisis de una serie de poetas cldsicos en
los que Virués entra a fondo para demostrar que en todos ellos se encuentran
errores e imperfecciones. Su propésito es demostrar que los poetas del pasado
también cometieron errores, y que, por ser sus autores cldsicos, esos errores no
dejan de serlo. “Pasé el tiempo de admirar como bellezas las imperfecciones y
errores de los antiguos” (164). Garcilaso, Herrera, Ercilla, Meléndez Valdés,
Vaca de Guzmién y Rioja son el objeto de sus andlisis, andlisis, que, salvo en el
caso de Garcilaso, son francamente desfavorables. De nuevo hay un interés de-
finido en la polémica: Vaca de Guzmdn, el pocta consagrado dos veces por la
academia en los dos concursos anteriores, Herrera, el mdximo creador de la
lengua poética espafiola, segtin Lista, Meléndez Valdés, el poeta mas represen-
tativo de la escuela de los adversarios de Virués, Rioja y Ercilla admirados y
alabados por Quintana y Lista. Sélo Garcilaso entra en el grupo de los ama-
dos por Virués y asi y todo no se libra de un comentario censorio por parte de
Virués a cuenta de los dos primeros versos de la “Egloga m™: “Aquella volun-
tad honesta y pura, / ilustre y hermosfsima Marfa”. Comenta acremente Vi-
rués que el “S, si mamarfa” y el “No, no mamarfa” no seria admisible en el es-
colar mds lerdo.

Pero su arsenal principal lo emplea Virués mas contra los académicos y los
“clasiquistas” que contra los poetas a los que estudia. De esta manera al anali-
zar la poesia de Herrera, critica especialmente once versos que Quintana habfa
citado para demostrar la perfeccién de Herrera en su “Introduccién histérica a
una coleccién de poesfas castellanas”, Estos versos, pertenecientes a la “Cancién
al Santo Rey Don Fernando” eran-considerados por Quintana como una mues-
tra de fa excelencia de Herrera y una representacién de la poesfa de estilo. Para
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Quintana, Herrera es un poeta fundamental, cuyo valor ha sido descubierto
por los ilustrados: “hasta el establecimiento del buen gusto en nuestro tiempo
no se ha conocido bien el mérito eminente de su poesfa y Ia necesidad de se-
guir sus huellas para elevar la lengua poética sobre la vulgar” (135).

Esta nueva apelacién a la existencia de una lengua poética empuja a Virués
a combatir a Quintana y a los poetas por él alabados. Comienza Virués ne-
gando la existencia de una pocsia de estilo, o mejor, admitiendo que los ver-
sos de Herrera son poesfa de estilo, que es la que “nada importante dice aun-
que pronuncia muy bien”. Analiza pormenorizadamente los versos y reprocha
a Herrera la trivialidad, la repeticién, el tono, la escasez de ideas, la falta de co-
lorido... Acaba afirmando que los versos que tanto admira Quintana son un
“ejemplo miserable, ridiculo y absolutamente detestable” (169).

Pero el ataque a Quintana adn va a continuar. Al hablar de Rioja y de la
“Epistola Moral a Fabio” (atribuida por entonces al poeta sevillano) no co-
menta un solo verso del poema sino que disecciona un largoe elogio que Quin-
tana hace a la epistola. El elogio (reproducido por Virués) termina con estas
palabras de Quintana: “Perfeccién sublime que eleva y cnajena al poeta y que
igualmente le desespera”. A lo que inmediatamente apostilla Virués: “;Exacti-
sima distincién, dige yo, del efecto que causa su lectura en el poeta por natu-
raleza y en ¢l poeta por la escuela! ;Ojald que en este fuese tal la desesperanza
que le condujera al suicidio!” (199).

José Joaquin de Virués no es, desde luego, un poeta romdntico, pero tam-
poco un defensor de un barroco envejecido. Su postura poética es definida y
personal y esta lejos de cualquiera de las escuelas de su época. En algunos as-
pectos es sorprendentemente moderno, como en su defensa del uso de la len-
gua normal como lengua poética y en su opinién que el uso, los nuevos cono-
cimientos, y el contagio con el extranjero enriquece fa fengua. Son también
elementos llamativos su defensa de la claridad expresiva y de [a poesia accesible
para todos, su valoracién de la naturalidad en la expresién y su preferencia por
la poesfa de ideas frente a la poesfa de palabras, Todo ello partiendo de un prin-
cipio bésico en su concepto: la poesfa como “don” natural y por lo tanto la inu-
tilidad de las artes poéticas, de las preceptivas y de cualquier tipo de regla.
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