La alegorizaciéon de América en
Calderon y Sor Juana: Plus Ultra*
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En torno al quinto centenario del encuentro entre las culturas de Espafia y
Amgérica, las loas de Sor Juana para sus tres autos sacramentales dan pie a una
lectura polémica americanista que opaca el avance de la dramaturga
novohispana en ese género de teatro breve.

Consabido es que las loas publicadas con Ef divine Narciso {edicién
suelta,1680; Tome I, 1691) ¥ El cetro de Jasé (Segundo volumen, 1692)
exaltan la cultura indigena —sus bailes y ritos religiosos de simbolismo
precristiano— por medio de perscnajes alegdricos como Occidente, América,

*Este csiundic —e! cyal se prepard para un volumen de Cradernos de Tearro Cldrico que
debla haber aparecide en 1992 y que, por peripecias editoriales, se deshizo al no salir
tampoce en 1993— precede 4 mi otro ensayo ya aparcsido, «El eddigo festivo renacentista
barraco ¥ las loas sacramentales de Sor Juana». Ahora puedo dar aqui s piginas de éste ¥ de
otros ensayos que en él sélo se anunciaban para 1992, En su presente vy dltima forma, este
ensayo desafortunado se suponfa ademis que bubiera salido en Anthrapos en 296,

! Véase el estudio de Alberto G. Salceda, «Cronologfa del teatro de Sor Juanas, pp.
356-57. Insisto en 1a publicacién de las loas, por no saberse si Sor Juana las compuse para
cuando los antos s& montaron en México o si las escribié posteriormente «a instancias de la
Excma. Sra. Condesa de Paredes [..). para llevarlo[s] a la Corte de Madnd» (p. 356
pensande en la publicacién dirigida a un piblico espafiol.
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e Idodatria®. Por otro lado, 1a loa putdicada con Ef mdriir del sacramento, San
Hermenegildo (Segundo volumen, 1692; Salceda 356-57) destaca la divisa
imperial de Carlos V, «Plus Ultra», y contrapone a2 Hércules y a Colén en
una compleja estructura dram#tica que desconstruye €l proceso alegdrico de
Joas y autos sacramentales®.

Esta pieza breve se abre con una discusidn estudiantil de corte
costumbristat, Con la intervencidn de un moderador, se desprenden del debate
dos escenas triwnfales sobre Hércules y Colén gue sucesivamente visualizan
alusiones mitoldgicas e histdricas del emblema imperial de Carlos V y s¢
mote «Plus Ultra». A falta de un enlace dramitico entre la discusién

2 Los wrabajos de Margo Glantz y Georgina Sabat de Rivers rebaten las superficiales
observaciones de Pasquariello {p. 9) sobre los personajes indics en la loa para El Divine
Narciso: «Son figuras extraias y sombrfas, meros juguetes de la imaginacién, demasiade
intelectuales para ser indigenas» {la traduccidn al castellano es mia), Tales comentanos no
toman £n cuenla las convenciones del (zatro alegdérico que Sor luana elabora. Eos estudios
anterzores de L. A. Daniel y de E. L. Hill adolecen de un impresionismo no fundamentado,

3 Sdio después de concluir mi estudio me be dado cusnta de que, para Paz, esta loa
no parece tener valor dramalco alguno: «El interds de la loa de £! midreir del Sacramenio na
reside en su construccién dramdtica ni en su valor poético sine cn 1a luz que arroja sobre las
preocupaciones teoldgicas de Sar Juanas, Poco mis adalante se contradice afirmando gque «a0o
es fAci] tomar muy en senic sus opiniones teolbgicas: mis que convicciones profundas eran
especulaciones brillantes para ser dichas en un aula, en el locuterio de un coavento o en el
tablado de un teatre. Le interesaba lucicse ..» {pp. 452-53), Con estos GUEmMos asenos, estoy
absglutamente de acperdo,

4 En su «Estudio hminaps, Méndez Plancarie observa que vel lenguaje es muoy Tleno,
sadve algunes tecnicismes de cdtedra; pero, amén de los sfmbolos felices v del brig ¥ sutileza
argumentativos, esta loa ofrece un cdlido injerés costumbrsta, al mode de los viejos
“Entremeses” del XV1..», (p. LXXVIL todas las referencias a Méndez Plancarte asi como a
textos de Sor Juana provienen del misma volumen 10} Muy distinto resulta el dnico entremés
=gstudiantil» de la Coleccign de Cotarglo y Mert {17, pp. 131-84) que sigue 1z linea tradicional
huriesca en contea de bachilleres enamoeradizos. Bergman (Ramiflere, p. 3R) delinea ¢l tipe del
estudiante entremesil capigorrdn muy distinte a los de Sor Juana. Para una muestra de tcatro
popular entre estudiantes iesnitas mexicanos de la época de Sar Juana, véase el estudio
préxima a publicarse de Marda Dolores Bravo. El modelo mds cercano a Sor Juana de wn
debate escoldstico erremesil parece ser la loa de Calderén para su awo No kay instanfe sin
mifngre, inchiido enire los doce Autos sacramentales. alegdricos. e historigles, publicados en
1677 (Valbuena Prat, p. 30). En la edicitn de Pando y Mier, las loas para No kay instanie (V,
pp- 2831-87) ¥ para Andrdmeds y Perses (1V, pp. 232-38) —fechados por Parker
{«Chronology», p. 188) respectivamente en 1677 v 1680— constituyen casi idénficos mini-
entremeses que satitzzan discusiones escoldsticas con la personificacion de un buen sentido
dei humot cn Placer. Para mds detalles sobre este personaje a través de los autos
calderonianocs, véase el articulo de Kurtz.
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escolastica entremesil en torno a las finezas de Cristo® v las escenas
espectaculares, el personaje académico que supervisa el debate se identifica
como creador del aute a continuacidn, cuyos aciores han posibilitado los dos
mini-triunfes. Revelando ] mecanismo teatral que ha facilitado estas escenas,
el personaje-auior rompe ka ilusién dramética con cierte humer irénico
caracteristico de las «loas de presentacitn de compafifan®.

Por otro lado, el personaje-awtor explica que ha invocado esas marchas
triunfales a salir al escenario a manera de analogias espectaculares del debate
escoldstico inicial v extrae de sus imdgenes visuales los recursos retéricos
para resolverlo”. Desvela asi el proceso l6gico visual que genera la
representacion alegénica. La loa sacramemtal de Sor Juana resulla entonces una

5 Méndez Plancarte seilala gue es el «tema que tanto la preocupd ¥ al que dedicard
su entera Crisis del Sermdn de Vieyra [..] Aqui, al contraric de lo que después sostendra,
tniunfa ia Eucarist{a sobre la Muerte del Sefiors, (p. LXXVI]). Paz seiiala otras vanaciones en
unes villancicos de San Bernardo ¥ en £f divino Marciso (pp. 452-53)%

6 Cotarelo y Mori (17, p. XLI¥) observa que desde antes de mediar ¢l siglo XV11
fueron, con las de los autos sactamentales, las dnicas loas que perduraron. Salvo las de
funciones regias o alguna muy singelar en los corales, ¥a no 5¢ representarca n éstos mds
que las loas inaugurales de temporada, dos veces al afin, que tcnian por cbjeto presemar las
compaiiias o parte de ellas... «Mayor esmero complicacién ¥ gusto demostrd en eSto, COmo en
todo, Luis Quifiones de Benavente, ¥ a &l se atuvicron sin mayores novedades, Ios que en ¢l
reste del siglo rabajaron en este linaje de presentaciomess. De las siete loas que conecemos
de Benavente, Cotarelo explica que todas cortesponden & la época en que ya ¢ste preludio
habia caido en desuso, excepto para ofrecer al piblico el conjunto de representantes cn
algunas épocas del afic. Bergman (Quidenes, p. 34% observa que 2l género chico de loas y
entremeses de tono predominanieménte cdémico se caracteriza principalmente por la
anegacidn sistemdtica de la flusién teatrals, Yéanse como ejemplcs las foas de Quitenes de
Benavenie para Figuerca (la 1de 1627, y la [1 d= 1628}, para Hurtado {1631). ¥ para Prada
(1635) en Cotarelo (18; pp. S00-02, 515-17, 531-33, y 544-48), Bergman da extwensa
informacitn sobre las fechas (Quidones, pp. 299-305, 308-11, 332-41): al respecto, véanse
ademds sus pdginas 87-85. E. Rodefguez y A. Tordera (pp. 23-34) citan la «Loa con que
empezd Escamilla en Madrid» come atnibuible a Calderém. Para <las relacioncs entre
representantes ¥ pablicos en fa loa en tiempos de Lope de Vega, véanse los estudios de
Flecnizkoska (pp. 107-29).

7 Méndez Plancarie observa memmente que «el concepto [de la mayor fineza de
Cristo] se ilustra ¢on des breves escenas de oiro leatro dentro del teatco» (p. LXXVII).



284 5. HERNANDEZ ARAICD

combinacion de géneros: entremés®, «pasos» 0 procesiones emblemdticas®, y
loa «de presentacién de compafifa»'?. Todas estas fotinas teatrales junte con
danzas y saraos se relacionan estrechamente en las fiestas populares de
Corpus, cuya preparacion determinaba las dos compaiifas que darian principio
al «afic cémicon {Cotarete, 17, p. XLIV). Comoe ¢l mote imperial que
destaca, el prélogo de Sor Juana para £l mdrtir del Sacramento en si
constituye pues un plus aftra, un traspaso mas all4d de los pardmeiros
estilisticos fijados por Calderén para la loa sacramental por 1o menos desde
1647

Si es dificil suponer que Jos autos de Sor Juana se hayan montado en
Madrid -—dada la feroz competencia local por ese honor tan lucrativo— en
cambio sus tres loas sacramentales «americanas», debido al caracter comodin
de su género'®, muy bien podrian haber resultado de particular utilidad para los
autos de fines del siglo XVII. Ante la creciente hegemoenfa francesa, la
alegorizacitn enaltecedora de América habrd despertado bastante interds como
teatralizacidn del galard6n incomparable de Espatia.

El montaje de estas {oas sacramentales —asi como ¢l de la mayoria de las
loas preservadas— también carece de documentacién, Sin embargo, la
imitacién de la loa para El mdriir del Sacramento en la «L.ca del Nono Plus
Ultra» de Antonio de Zamora para su refundicidn del auto caldercniano, E!

5 Parz la relacién de este género con los auwios de Calderdn, véanze los estudios
imprescindibles de Agustin de la Granja, también parte del de Meregalli (pp. 253-54); ademds,
la tblicgrafia de De la Granja es fundamemal para una compresidn global de la loa cn
telacién a diversas formas de teatro breve.

% Para la dimensidn teaisal de esios aspecios de la Gesta de Corpus, véase ¢l uabajo
de Diez Borque, «Orbitas de teatralidad y géneros fronterizos en la dramatucgia del XVILs,

19 Cotarelo y Mo (17, pp. XLIV-XLY} explica la relacidn de este tipo de loa y 1a
representacion de 1os autes,

11 Segiin la cronclogiz que Parker waza pam los autos de Calderdn (pp. 175-76), su
loa sacramental de fecha mds 1emprana parece ser la que Pando publica con La primer flor
def Carmela.

12 Enfocdndose en la loa que Pando publica ¥ que Parker edita con Ne hay mds
Forruna gque Diog, E. Rull ¥ C. de Torres (pp. 97-98} observan: «Esta claro que muchas loas
eran verdaderos “comodines” gue servian de diversa posibilidad introductoria para avtos
sacramentales diferentes. Esto ocurria cuande dichas loas no tenian un cardcter muy definide
¢n cuante al lema del aute, al que se aplicaban come predmbuolo dramdtico. Incluso cvando la
relacion era muy marcada, pero aislada o episidica {por ejemplo, si se citaba en unos ceantos
versos €} nombre y lema del auto subsiguiente), podia ocormic que ¢l avior, u oto auvler
diferente, aprovechase ¢l teato global de la lea, introduciendo leves alieraciones, para
utilizarle en un nueve zutos.
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pleito matrimonial del cuerpo y el alma'?, montado en 1701 ante ¢l nuevo rey
Borbén sugicre el reconocimiente madrilefio de un mérito especial en la pieza
breve de Sor Juana a fines del sigic XVII y apunta a la sagacidad estética-
bistdrica de la dramaturga novohispana.

Como Bataillon ha sefialado, la divisa imperial de Carlos ¥ con las
columnas de Hércules, por un lado recoge en este personaje mitoldgico el
simbole renacentista del monarca semi-divino. Por otro lado, dice Bataillon,
que ¢l mote «Plus Ultra», concebido antes de comprenderse plenamente las
implicacienes de los nueves territorios espaficles en América, resulta un tema
profético de la enorme extensién ultramarina del poderio espaiiol (p. 26;
Yates, p. 82). Pues no es hasta mediados del siglo XVT gue se documenta la
primera asociacién especifica de Plus Ultra con la extensidn transatldntica de
Espafia {p. 25). De hecho, Gomara, en su Historia General de las Indias
(1552), dedicada a Carlos ¥V, interpreta el mote imperial ¢n relacién con el
llamado «descubrimiento» de América casi en t€rminos de auto sacramental:

La cosz mds grande después de la creacién del Mundo, aparte de la encarnacitn
¥ la muerte del creador [sic], es el descubrimiento de las [ndias [...] Td tomaste
como divisa Plus Ultra dando a entender la soberania sobre el nuevo mundo
{Bataillon, pp. 13-14)

Plus Ultra se conviene entonges en embiema de la extensién espafiola a
América, la cual se valoriza como etapa reciente en la historia de la salvacion
de la huemanidad. He agqui el soporte 16gico-visual de la alegorizacidn en la lca
de Sor Juana asf como en la de Zamara.

13 Igual que la loa de Sor Juana, Zamora combina wn debase sobre las finczas de
Crista con el emblema Nea Plus Ultra, reduciendo al mismo tiempe las partes del mundo, de
cuatre a dos: Aménca y Espafia. Aparie de |3 lea de Sor Juana, no se documenta ninguna otra
donde Funcionen esios tres recursos —¢ upo o dos de ellos— més que en la de Zamora,
publicada por Pando (VT, pp. 37-44). Este no especifica que la loa no fue escrita por
Calderdn, aunque sefala claramente las adiciones de Zamora al auto de Calderdn. Valbuena
Prat {p. G} hace [a siguiente observacidn: «En on manuscrito de autos y loas del siglo XVII,
al fin de la Loa del Non Plus Ulira, de don Antonio de Zamora, hay esta nota: “Con esia loa se
representé on csta conte el afo de 1701 el amo de Pleyte matrimonial, de D. P." Calderén,
habiéndole afadide Ib. Antonio de Zamora para ponerle én la propercidn que se estila, por
kaberlo escrite pequedo Don Pedro Calderdn”». Y agrcga Yalbuena Prat {p. 73): «Esie auto
cerresponde al primer periodo de Calderdn [...] Su fecha podria ser aproximadamenie, 1631
[...] Los continuadores {de Calderdén] creveron necesario aumentarle por considerarlo
demasiade breve, ocurrierdo asi en la refundicién de Antonio de Zamora en 1701s.
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Sorprende realmente que la rica imaginacion alegdrica de Calderdn no haya
explotado antes las posibilidades visuales verbales del emblema imperial. Ya
+ «la Espafia de Felipe It adopta oficiosa si no oficialmente, la interpretacién
geografica del Plus Ultra... y en 1574 Sevilla consagra a la gloria del itmpetio
las altas columnas de la Alameda de Hércules» (Bataillon, pp. 26-27). De
hecho, en loas y autos caldercnianos, América figura como personaje clave en
la historia de la salvacion’. Incluso las riguezas de puertos americanos se
alegorizan cn La nave del mercader (1675}, pero sin alusién alguna al
emblema inperial {Pando, I, pp. 232-67, Parker, «New World», pp. 267-68).

Para la segunda mitad del siglo diecisiete s¢ documenta la persistencia del
mite de las columnas de Hércules y el uso del mote cldsico criginal «¥Neon
Plus Ulira» para designar la categoria mdxima de un sustantivo'®, De hecho,
solamente en este dltime sentido se registra la frase en una loa supuestamente
de Calderén's,

Aunque de una manera pasajera, el emblema si aparece en la loa de Salazar
y Torres para su comedia Elegir al enemigo de 1664. La enunciacién del
personaje Agua {asociado con los personajes América, Invierno, y Noche)
parece ser el antecedente mds cercano para la teatralizacidn del emblema
imperial en la loa de Sor Juana:

En el Apua aquellas dos
Columnas, que coronadas

del Plus Ultra en Nuevos Mares
(a quien le sirven de basas

| Se personifica en los siguientes autos por orden alfabético: en A Dies por razdn de
estado {1649} y Amar y ser amade y Diving Filotea {1631) como Atefsmo (1, 17 y 290 1, 178);
El nueve hospicio de pobres (1675}, La semilla ¥ la cizafa (1651), Ef valle de la Zarzuela
(1647 1648; o 1652-57); ¥ en las siguientes loas pubficadas en Pando para os autos Los
encantos de lo culpa, Liamadus v escogidos, La primer flor del Carmelo, y Quien hallard mujer
fuerte, América se menciena sin personificarse en La nave def mercader (1674}, La
profesiacion de la fe (1650), y Ef cubo de Almudena (1651). Para las fechas de los autos ¥
algunas loas, véase el estudio «Chronologys de Packer, Para la inclusién del vocablo
«<Améncar en los autos solamente, véase Konkardanz zu Calderdn de Hans Flasche ([ p. 412).

15 Véase ¢l «Dianior de Frangols Bertaut sobre su viaje por Cadiz ¥ Sevilla (165%), en
la edicién de J. Garcia Mercadal {pp. 597, 603-05). Considérese cémo Graciin utiliza el mote
para referirse a algo insuperable, en Ef criticdn (L. [L, cr. IV y VIII, pp. 362 v 448; L. II1, cr.
YLy [X, p. 703 ¥ 728).

& En 1a loa para Ef primer refugio del hombre, dice Navama: «Pues o Fesvor llega a
tante / NON PLUS: pues gstamos viende 7 que a mads o puede llegar / el mis Caidlico afectos
{Panda, V1, p. 122; mayiscolas originales, orlografia modificada).
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Nuevos dominades mundos)
gloriosamente declaran

que lo gue le basta a Alcides

a Philipo no le basta (Vera Tassis 6)17

Esta alusién a la divisa imperial se transforma en eje de la loa para EI
mdrtir det Sacramento de Sor Juana. La dramaturga novohispana ademds
relaciona la acepcién adjetival del mote cldsico «No# Plus Ultra» con uno de
sus temnas preferidos: la méxima fineza de Cnsto.

En la alegoria de Sor Juana, la 16gica de correspondencias también va mds
alld de la asociacion de Salazar y Torres entre €] elemento agua persenificado
¥ «Nuevos Mares»,

Sor Juana identifica el agua del Atidntico con ia del lavatorio n la dltima
cena asi come con la del Bautismo. La 16gica alegdrica de Sor Juana es pues
de una originalidad bastante imaginativa. Pero el hallazge de su lea no es
meramente discursivo. La innovacidn es adn méds notable a un nivel teatral.

Como todo buen poeta litico-dramitico de su édpoca —quizd més, por
ubicarse fuera del centro del poder cultural (Madrid, Espafia, Europa) y b un
punto estratégico de su circunferencia, «La Imperial Ciudad de México»'*—
Sor Juana se esfuerza en su prdlogo a El mdrtir del Sacramento por demostrar
un dominic completo de los cédigos de la fiesta de Corpus con sus danzas y
variadas formas teatrales.

Las loas que ya ha ejercitado bastante para fiestas profanas demuestran su
conoccimienta de la sofisticada evoluci6n alegénica, operstica y mitoldgica que
el prélogo para comedias palaciegas bha logrado en manos de Calderén'. Esos
mismos procedimientos podi{a haber utilizade Sor Juana en los preludios que
habian de rematar en enlace con el auto a continuacién —ya fuera mitoldgico
como E! divine Narciso, de tema del antiguo testamento como Ef cetro de
José, 0 hisibnico-legendario como Ei mdrtir del Sacramento.

Sin embargo, Sor Juana descarta la mitologia grecorromana que informa
sus loas palaciegas v opta en dos de las sacramentales por destacar en las
creencias y costumbres americanas una simbologfa precristiana tan vilida
como la de los gentiles, de acuerdo con sugerencias de Calderdn al respecto.

17 Véase la edicitn de Humbeno Maldonado.

1£ Copia de portada de edicidn de Ef diviee Marcise (sin fecha, ;la edicién suela
mexicana?), incluida o final de fas notas del «Estudic liminar» de Méndez Plancarte,

12 Véase mi estudio «¥enus y Adoois en Calderén ¥ Sor Juanas.



288 §. HERNANDEZ ARAICO

3i las danzas, as{ como los trajes de personajes, en loas y autos
madrilefios dan una nota de exético colorido representando diversas culturas
(moros, negros, flaimencos, turcos, judfos, € indios), la publicacién espafiola
de las loas de Sor Juana para Ef divino Narciso y El cetro de José va a aclarar
que las danzas y los trajes indigenas que se acostumbran para Corpus Christi
¢n la Nueva Espaiia son de una teatralidad ritual viva muy distinta de las
confusas estilizaciones europeas y espafiolas®.

Sor Juana misma ha recurrido al exotistno de danzas estilizadas en el
«sarao de cuato naciones» que remata Los emperios de ina casa con coros
danzantes de espafioles, negros, italianos y mejicanos (IV, 174-84). Pero la
danza indigena incorporada dentro de la misma loa para E! divino Narcise y
no separada como sarao o mojiganga que mezcla varias culturas, reduce su
cardcter meramente decorativo, y destaca su importancia ritual en relacién con
la simbologfa precristiana que la loa traza.

Las acotaciones de Sor Juana sobre el Tocotin «como se cantas y «como
s¢ hace de ordinaric esta danzas en la loa para El divino Narciso (II1, 3)
contrastan con la frase «xcemo se pinta» de los autos calderonianos para la
representacion de algin personaje alegirico ~—jclaro!l— jamds visto en vivo™,

Las loas sacramentales de Sor Juana subrayan, pues, la experiencia directa
del Nueve Mundo. Se toma cuidado de explicar, por otro lado, que la
antropofagia ritual prefigurativa de la Eucaristia ya no se ve sino que sélo se
cotoee por tradicién oral: «A nadie novedad haga / pues asi las radiciones /
de los Indios lo relatan» (loa, Ef cetro de José, 11, 196, vv. 358-00). Salvo
este hincapié en la oralidad, Sor Juana aprovecha el despliegue visual del auto
calderoniano para dar autenticidad a la cultura indigena.

Si los avtos de Calderdn otorgan verbalmente mayor valor al oido para la
aceptacién de la fe, teatralmente axaltan la vista como el sentide mds
importante para [a celebracion festiva del misterio sacramental.

20 Véanse las referencias de Shergold ¥ Varey a tales danzas (does. 174, 119, 133,
138, f47, 151, 162, 210, 222, 238, 248, 257, 261, 268, 280, 294, 302, 372, 318, 372, y 393 los
nimeros en cursiva son de especial interés por referirse a indios o disfraces con plumas),
congidércse, en comparacion, las danzas awtdetonas que se incluyen en la celebracién de
Corpus Christi junto con autos en ja capital de la Nyeva Espafia (Méndez Plancarte, pp. LXV-
YI y LXIX).

21 Véase las referencias a la Fe acomo se pintar en Lg lepra de Constanting (IV, 76)
¥ a [a [glesia militante en la Yoa La fdbrica del navio que Apontes publica con La profestaciin
de la fe (Valbuena Prat, p. 7250
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En la loa para La semilla y la cizafia, por ejemplo, donde los cinco
sentidos casualmente aparecen «con arcos y flechas» (111, pp. 305 y 306), dice
la Vista:

Yo quiere
dar al festeio principio
haziende, pues soy la Visia,
que s¢ vea en mf lo fino
de md amor [...]
Usn auto sacramenial
&n que este Misterio mismo
diga algo de la que encierra
debajo de algin sentido
alegérico (T8, p. 308)

El auto calderoniano que verbalmente aboga por el oido para la fe es pues
visualizacion teatral que «dice» o revela misterios al pueblo espafiol.

De una manera paralela, los indios occidentales reciben «la idea metaférica
[de Sor Juana], vestida de retéricos colores, representable [a la] vista», segiin
Religitn explica a América:

Te 1a mostrare; que ya

conozco que ti te inclinas

& abjetos visibles, mis

que a lo quela Fe e avisa

por el oido; y asi,

es preciso que te sirvas

de los ojos, para que

por ellos la Fe recibas (III, 17-18, vv. 401-12)

Sor Juana afirma en la loa para E! divine Narciso —también en la que
antccede El cetro de José {111, 198-99, vv. 425-35)— que, tal como la del
piblico espaiiol calderoniano, la fe de los indios americanos se sustenta a
través de la visualizacidn.

51 el auto calderoniano es una explicacidn visual-musical de la fe que
incluye pintorescos o exdticos elementos culturales, una vez publicadas en
Espaiia, las loas de Sor Juana hacen alarde visual de la cultura indigena
destacando la realidad americana como vivencia auléntica. Por £s0 en su loa
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para El mdriir del Sacramento, Colén les urge a sus compaieros al regresar a
Espaiia:

Publicad en dulces ecos
que hay mds Mundos, que hay Pius Ultra
¥ que ya venis de verlo

Luego proclama:

jPlus Ultraf Més Mundos hay
¥ ya vemimos de verlos! (HI, 107, vv, 272-74 y 279-80)

En ¢sta loa en particular, Sor Juana enfatiza la experiencia ditecta del
Nuevo Mundo y se esmera en extubir su ingeniosa originalidad con los
motivos teatrales que su momento histérico y ubicacion geogrifica le
propician.

Hay que recordar que, aparte de Ef divino Marciso, Jos otros dos aulos con
sus respectivas loas samericanas» se publican por primera vez no
casualmente en Sevilla en 1692 para el 1I centenaric de la navegacion de
Col6r al Nuevo Mundo ¥ miés de quince afios después del dltimo auto de
Calderén con la Idolatriz amencana®.

En esa década final de un siglo de progresiva rendicion espafola a Francia,
segiin se venfica en la Paz de los Pitineos (166(0) y —mds proximo a las
piezas alegéricas de Sor Juana—- en la paz y el pacto matrtmonial de 1680,
no tienen ya sentldo autos que glorifiquen la supremacia espaiiola sobre
Europa v demds continentes emblemdaticos de culturas o religiones
supuestamente inferiores.

Por otre lado, 1a exaltacién de la cultura americana bajo dominio espafiol
satisface una gran necesidad compensatoria, ante la incuestionable hegemonia
francesa bajo Luis XIV. Ent torno al II centenario, despertarian pues bastante
interés las pubticaciones de «la iinica poetisa americana»® y en particular sus
dramatizaciones de motivos americanos dirigidos, en dltima instancia, a la
alabanza de la monarquia espafiola y su «Austriaco Tronco excelso» (lea, EI
mdrgir, HI, 114, v. 472).

22 E! nuevo hospicie de pobres es de 1675, segin Parker («Chronology». p. 188).
23 Copia de la poriada de la edicidn de 1725 del Tame primero [de los] poemas de Sor
Juana (Méndez Plancarte, [I1, entre pp. LXXIT y LXXI1I).
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Ya desde 1634 uno de los primeros autos conocidos de Calderén, de hecho
su primer auto circunstancial, El nuevo palacie del Buen Retiro, ¢jemplifica
el aprovechamients de renombrados sucesos en su medio local para iz alegoria
teatral de Corpus, entretejiendo critica en la obvia alabanza politica que el
festejo pdblice presupone®. Trece aiios después, la primera loa documentada
de Calder6n (Parker, «Chrenology», pp. 174-76) ofrece —al parecer por
primera vez para la fiesta de Corpus— una representacién alegérica de
América junto con las otras tres partes del mundo {Europa, Asia, y Africa), la
cual se va a repetir a través de siete autos y otras dos leas.

Esta divisién cuatripartita constituye un espacio analgico muy distinso al
medio sin distinciones culturales donde la lucha espiritual es del hombre
genérico en vez de naciones con religiones contradictorias. Tal representacidn
cuatrimembre del mundo pareceria estar ligada tanto a la innovacién escénica
de cuatro carros en 1647 (Parker, «Chienology», p, 174; Egido) como a una
creciente necesidad de ensalzar un poderio mundial que se desmoerona. Dentro
de las fronteras simbélicas de una sola fe, el espacio ahistdrice del aute
calderoniano genera una autorreflexidn critica de los vicios y debilidades de la
humanidad o de la propia sociedad nacional. Pero cuande la geografia
sumbdlica del auto se divide en cuairo paries con sus respectivas culturas y
religiones, Ia estructura cuatrimembre genera un discurso pacionalista (Greer,
«Americar) que resulta bastante chocante hoy dia pero que no difiere mucho
del de olros paises de esa épocaen sus fiestas piblicas.

El imperialismo geogrifico cultural de los autos calderonianos que Sor
Tuara va a adaptar, £s la varzacion espafiola de una modalidad teatral que,
como muchas otras, se inicia en Ttalia y de ahi pasa a otras cortes guropeas.
En 1579, en las bodas de Francisco de Medici con Blanca Cappello de
VYenecia, con ostentosidad jamads ipualada, se ven carros alegéricos de Europa
¥ Africa contrapuestos a la Asia dominada (Schrade, pp. 107 ¥ 124). En Paris
en 1612 para festejar las bodas dobles de las coronas francesas y espaiiolas
(Luis XIIT con Ana de Austria ¢ Isabel de Borbdn con el futuro Felipe IV),
por influenciz florentina se da una fastuosa representacién con cuadrilias de
lreos ¥ mores y una comparsa de romanos, seguida per dos carros, uno ¢on
reyes caulivos de Asia tirado por dos elefantes y otro con reyes cautivos de
Africa tirado por dos leones —la reconstitucién de un trivnfo romano, explica
Vanuxem de esta fiesta (p. 196).

24 Yeéase ¢l estudio de Greer y el de Heméndez Amico sobre este aulo.



202 5. HERNANDEZ ARAICO

A 1al divisidn alegdrica def munde en tres partes geograficas o grupos
culturales, Calderdn va a agregar el continenie americano come siervo décil
de Espafia®®. La explotacidn de este esquema cuatrimembre en sus loas y

5 A Egido (p. 45, n. 15) observa que en «la Geografia de Ptolomeo {Lugdum, 15413
sc afindié América al final de la Tabufa Orkiss pero que la Suma de geografia que traie de
fodas las pgrtidas e provincias de! mundo de Jacobo Cromberger (1519), «muestra aun la
tradicional triparticion del mundos. O'Gorman (p. 134) explica que en «cl célebre folltio
intitvlade Cesmegraphiae Introductio, publicado en 1507 por la Academia de Saint-Die, que
incluyd la LeMera de Vespucio en traduccion latina, ¥ la no mends célebre y espectacular
carla geogrifica destinada a ilustrarlo, ef mapamundi de Waldseemiiller, también de 1507 [...]
se dice: a) que, tradicionalmente, ¢l orbe [...] se ha venide dividiendo en tres panes: Europa,
Asia, ¥ Africa; [y] b) que en vista de eecientes exploraciones, ha aparecido una cwarta parte
T b Agrega O'Gorman (p. 186, n. 1} eque &) propio Waldscemidller velvic a la idea de que la
masa septentrional de las nuevas tietras eran una prolongacién de Asia, segun s¢ ve per su
Carta Marina Navigatoria Portugatlen Navigationes, 1516 [...] El cambio definitivo de clima en
favor de la hipdtesis de 1507 se opent con Mercator [Mapamundi, 1538] {...] A este ruspecto
debe citarse a Oviede, Hisioria, Primera Parte, 1535, lib. XVI, Proemic, [5ic] quisn sostuvo
vigoresamente la idea de la total independencia geografica de las nuevas tierras respecto a
Asias. Egido no aclara si Calderdn fue el primern en repreésentar el coarto continente en
teatro alegdrico. Yo atn no encueniro ninguoa alegor{a anferior a su loa de 1647 que
represente las coatre partes del murdo ¢omo ipterlocutores dramdticos. En la Loa de le Casa
de Austria (Cotarclo, 18, p. 363} s& dice sobre Felipe I3 «Esle poncipe tounfé / del mondo y
su5 partes cualro», pero €stas no se representan. Mucho después de concluir este estudio di
con la lustramon de unos fuegos antificiales alegdricos en forma de cohetes humianos que
representan Jas coatro partes del mundo sobre un estrado en un patic con vémanas a los lades,
configuracion gue se asemeja a lz de un coreal (Peeimesberger, p. 114). Se trata de un
espectdculo francés para celcbrar la foma de poscsién de [nocencio X, en Roma en
noviembre de 1644, En este caso Buropa se identifica como Francia y serd el cohete que mids
luce y mis alte se eleva. Tal especticulo alegdrico de resonancia politica habrd servide de
estimulo para la primera teatralizacidn calderoniana de ias cuatro partes del mundo en 1647,
Queda por ver min qué oiras alcgorizaciones teatrales o meramenle especiacalares hube
enire la celchracidn papal francesa ¥ la primera loa cuatrimundista de Calderdén, En cpanto a
la intertextualidad visual en que Sor Juana pamicipa, por lo menos dos casos adicionales la
atestiguan_ El estudie de O'Gorman (frente a la pdgina del titule) incluye una 15mina de una
«Alggotia de las cealro pantes del mundos de Peregritacicn de! mundo (Mipoles, Porsile,
1682} de Pedro Cubero S¢bastiin, En la exhibicidn en ¢l Los Angeles County Museum of Art
de «Mexico: Splendors of Thitty Centuries» (octubre a diciembre de 1991} pude apreciar un
biombo dec influencia japonesa atribuido a Juan Correa (mexicano, n. ca. 1645-50, m. 1716}
que Sor Juana mizma prebablemene haya conocide. El reverso del biombo exhibe una
¢olonda aleporia de Yos coatro continemies en forma de coatro pargias, cada una ataviada de
manera tipica ¥ rodeada de su respectiva flora y fauna emblemdticas; de izquierda a derecha,
la pareja que representa a América aparece primero, scguida por la europea —que,
curiosamente, son los reyes espafioles—; después, en la otra mitad del biombo, aparecen las
parcjas de Asia y de Africa. Explica Gerlero (p. 427) en &l catdlogo de la exhibicidn que «la
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autos que Sor Juana reduce a bimembre en sus loas definitivamente satisface
la creciente expectativa de un variado exotismo?. Pero ademds, la
representacin ya alegérica ya emblematica de culturas no europeas, y por lo
tanto exoticas, sirve para destacar la glaria del estade-nacidn que patrocina la
fiesta y que pretende ldgicamente festejarse.

El obvio propésito de la cuatriparticidn alegérica del mundo por Calderdn
es pues el dominio del catolicismo habsbiirgico sobre meros, judfos e indios,
personificados éstos por su religidn o por uno de los continentes no curopeos
con que sc les asocia. Con impresionanic teatralidad, se justifica asi la
persistente marginacion de descendientes de los pueblos expulsos y se idealiza
la conversidn de indics americanos como compensacién espectacular por la
deshonrosa pérdida de las Provincias del Norte a la herejfa o apostasia del
protestantisino y sobre todo por su amenaza mds proxima en alianza con las
provincias rebeldes dentro de la misma peninsula ibérica. A diferencia de loas
y autos calderonianos con ese esquema geogréfico-cultural cuatrimembre
concebido como justificacitn del sistema politico-religioso que patrocina 1a
fiesta, en el teatro profano —dende la diversi6n presupone cuestionamiento de
los valores sociales— el motivo americange enfocado en pocas piezas por
Calder6n ¥ sus contempordneos conlleva un fuerte sentide critico de la
conguista espadiola (Ruiz Ramén):

composicidn estd directamente basada en una serie de cuatro grabados franceses de F, de
Witt, que a su vez posiblemente se inspiraron en las pimurmas perdidas de Charles Lebrun
(1619-1690). Una de las mayores diferencies emre los grabados y ¢] biombo se nota en el
grupo ewropeo; los monarcas representados no son Luis XIV y su consorte [Mana Teresal
sino el rey espafiol Carlos IT y su primera esposa, Marfa Luisa d'Orléans [1683-1689]. Los
retoatos son hastante veridicos» (traduccidn mia del inglés).

2% Egido {p. 45, n. 15} afirma gue «Calderdn acoge 1a alegorfa de las cuatro parfes
para mosirar Ia diversidad del mundo v la distimia acogida de 1a fe, o su ausencia, en eada una
de gllas», O'Gorman (pp. 146-48; notas 5-12. y pp. 186-87} explica como la division tripartita
del orbis terrarum llegn a convertirse en 1a base imprescindible de 12 ciencia geografica y
cémo —desde antes del costianismo gue lo dota de una dimensitn trascendental, segin lo
documenta San Agustin— tal esquems geografico trimembre punca implica igualdad sino una
Jjerarquia cultural que otorga a Europa la supremacia. O'Gorman ademas sefiala (p. 150) que
«la concepeidn de las nuevas lieras como cuarta parte de! mundo» sepone el reconocimiento
no sdlo de sus elementos fisicos como equiparables a los de las otras tres partes sino también
de los habitantes come panicipes en la historia de la salvacidn (descendientes de Addn y
benciiciarios de la redencign de Cristo), «Las civilizacionss quedaban [asf] integeadas ] al
curso de 1a historia umiversal; pero, por la misma razén, no quedaban excluidas de las
censecuencias de la concepcisn jerdrquica de la mismas,
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Todos estos textos [...] parecen [...] mostrar en su misma génesis ¥ en su
proceso de comstreccién dramdtica una misma conciencia dividida. Una
concicacia donde resonaba, por igual y zl mismo tiempo, el orgullo de la
empresa acometida ¥ el insoboinable aguijén de la culpa, s{ntomas ambos de
la conciencia colectiva de una nacidn donde se enfrentaban publicamente las
conflictivas voces de un Bartolomé de las Casas y un Juan Ginés de Sepilveda.
Voces dificilmente audibles en otras colectividades occidentales de entonces o
de mds tarde, 1as cuales, cuande colonizaron, no dejaron hablar en voz alia ni
en sus escenarios pdblicos a la voz de su cenciencia de culpa (Ruiz Ramén,
«Nueva Mundo», pp. 136-37)

Sor Juana va a recoger esta conciencia critica en sus ioas para Ef divino
Narciso ¥y para El cetro de José aprovechando el momento histdrico del
segundo centenario ¥ su propia ubicacidn geogréfica en contacto directo con
la cultura que fiestas espaficlas y europeas en general estilizan
confusamente?’.

En diversas celcbraciones cortesanas espafiolas vy europeas, el
exhibicionismo exdtico naclonalisia facilmente confunde Oriente con el
Nuevo Murdo por medio de trajes de plumas®®. Asl se observa en varios
autos de Calderdn donde el personaje alegérico vestido «a lo indio» segin la
acotacion o identificado sélo verbalmente como indio no tiene absoiutamente
nada que ver con Aménca®. La tipificacién teatral delas culturas més lejanas

7 Para mids sobre Ja arbitraria moda europea de represemiar teatralmente a indios
orientales y occidentales, véanse los estudios con ilusicacionas de Pariset y de Tani. En éste,
consrdfrese sobie todo los ballets Ef tabace, La Fenice Rinnovaia (p. 229) ¥ Bacce irionfatore
delle Indie (p. 227).

2 Las plumas son emblema de sabideela en la loa La Fidbrica del Navio para La
protestacidn de Ia fe (Valbuena Prat, p. 725). Como tal, forman el wocade de los jévenes que
debaten en la loa casi idéntica, segiin la edicién de Pando, para Mo hay insiante sin milagre
(1672) y para Andromeda v Perseo (1680). En Ef gron Mercade def mundo (1V, 347-571 y La
semille ¥ la cizafa, las plumes se asccian con la soberbia; probablemente por extension son
emblema diabdlico en El diving Orfeo. El gentilismo precristiano asi como la idolatra
americana u ofiental s¢ asocian con el diablo ¥ por consiguiente se representan en las tablas
con plumas. Para 1a asociacion del gentilismo prectistiano y la idolatrfa americana con €l
demonio, véase la Philosophia secreiq de Pérez de Moya ([, pp. 34-35 y 38}, ¥ ¢l cutudio de
Garelh {p, 294).

» Véase, por ejemplo, Ef tesoro excondido, Ef cordere de Isaias, ¥ El cubo de g
Almudena. La confusidn entre indios ¥ negros se da por la expresidn «indio bozal» en A Dios
por razén de estado (1649) v La divina Filotea (1681}, asf ¢como en la comedia [a Gurora en
Cupacabana, Ya Lope en su auto La riega (Gonzilez Pedrosa, pp. 178-79) confunde indios v
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—Ilos indios— no requieren pues de rasgos distintivos en una festiva politica
cultural al servicio del poder patrocinador,

Las loas de Sor Juana para E! divine Narciso y El cetro de José pretenden
corregir esa falta de precisién respecto a los indios occidentales. A travids de
loas y autos calderomianos con division geogrifica cuatripartita, los
personajes alegéricos de América o Idelatria (americana) constantemente
representan una ejemplar sumisién a las exigencias de la fe que la alfa o
incotpora a Europa-Espafia de una manera comparable a la conversion del
Gentilismo del imperio romano ante la invitacién rechazada por el Judaismo,
Hebrafsmo, o Sinagoga. En efecto, varios awos identifican el Gentilismo
europeo con la Idolatrfa india (aunque no siempre americana)*.

De ahi que Sor Juana equipare Ja simbologia pre-cristiana grecorromana
con la mexicana, pero en una pieza breve separada que preludia el auto
mitoldgico, distinguiende la cultura americana nitidamente tanto en términos
discursivos como visuaies. Sor Juana no interpreta la conquisia espirifual o
subyugacién culiural de América en una visién global cultural del mundoe,
simo en drama aparte det esquema tipolgico simbélico de la cristianizacidn de
los gentiles, de la marginacidn de los israclitas, o de la rebeldia de los herejes
eurapeos —esquemas que cada uno de sus autos propone por separado—. La
demarcacién del esquema simbolico teatral de la cultura americana que Ser
Juana se propone en sus loas sacramentales explica también la contraposicién
visual emblemdtica de Hércules y de Coldn que preludia EI mdrtir del
Sacramiento.

La divisa original de Hércules «Nopn Plus Ultras como embliema de
oclusion europea al mundo transatldntico € 1gnotancia de su represeniacion
teatral queda desplazada como injustificable por el regreso triunfal de Colén,
proclamando la experiencia visual de mundos mds alld de las barreras
politicas-culturaies en los festejos corlesanos europeos, asi como en las
fiestas populares espafiolas de Corpus Christi, Esta loa sacramental de Sor
Juana que rompe los pardmetros estilfsticos de su género fijados por
Calderén, reuniendo en si varios de los géneros dramdticos de Corpus, resulta
pues una propuesta —en torno al segundo centenanio del encuentro entre

negeos. La loa de Bances Candame para Duelos de Ingenio ¥ Forfuna (Cotarelo 17, p.
XXXIX} incluye un sarao de indios y nepros. Ser Juana parece sepuir esta moda en el «Sarac
de cuntro nacioness que remala Los empefies de una casa, (IV, 174-184)

1] Véase La sewilla ¥ la cizafia, El arca de Dios cautiva, Mistica y real Babilonia, y Ef
riwevo hospicia de pobreg,
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Espatia y América— de un cédigo nuevo, mds apropiado y eficaz para la
representacién teatral de la convivencia americohispana.
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